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Bramsen, Henry, 128. 
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Brauer, Max, 197. 
Brauer, Sascha, 327. 
Braun, Karl, 185. 267. 316. 
Braun-Schennichsche Kammer- 

musikvereinigung 198. 
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Brause, Hermann, 137. 199. 331. 
Brehm, A. E., 353. 
Brecher, Gustav, 115. 189. 
Breitenfeld, Richard, 114. 253. 
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Breitkopf & Hlrtel 159. 198. 

230. 234. 258. 
Breitner, Ludwig, 123. 
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Brenner, Emmy, 327. 
Brennert, Hans, 316. 
Brentano, Clemens, 108. 249. 
v. Brenner, Ludwig, 19. 
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Breuning, Gunna, 323. 
Bridge, F., 261. 
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Brinkman, Ph., 299. 
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Brode, Max, 198. 
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BrOsike, Eifriede, 318. 
Bruch, Max, 29. 133. 181. 191. 

193. 257. 319. 323. 327. 331. 
Bruch, Wilhelm, 200. 
Bruckmann, F., 271. 
Bruckner, Anton, 12. 17. 21. 29. 

120. 130. 136. 191. 199. 200. 

202. 253. 257. 258. 264. 268. 

319. 325. 328.329.345. 348. 

387. 
BrOgmann, Walter, 317. 
v. BrQhl, Graf Karl, 4. 5. 51. 
Brun, Fritz, 319. 394. 
Brune, Hermann, 197. 
Bruneau, Alfred, 119. 199. 
Brunner, Henriette, 200. 
Brunner, Marianne, 200. 
Brunner, Steffi, 200. 
Bruno, Georg, 251. 
Brunotte, Alma, 124. 
Brunow, Julius, 389. 
Bruns, Paul, 105. 
Brunswik, Therese, 309. 
Bruntsch, Margarete, 186. 
Brzezinski 198. 
BQchel, Hermann, 118. 
Buchmayer, Richard, 131. 
Buck, Rudolf, 131. 
Buers-Marck, Luise, 316. 324. 
BQlau, Wolfgang, 330. 
Bull, John, 230. 232. 234. 235. 
v. Bulow, Cosima, 271. 275. 276. 

277. 
v. BQlow, Hans, 5. 7. 15. 16. 

17. 19. 20. 22. 29. 38. 40. 

66. 268. 387. 
Bull3, Paul, 58. 106. 351. 
Bulytschew, W., 264. 
Bungert, August, 10. 48. 56. 
Burchardt, Marga, 188. 
Burchard-Hubenia, Olga, 111. 
Burg-Zimmermann, Emmy, 199. 
BQrger, G. A., 119. 194. 
Burgstaller, Alois, 137.316.323. 
Burk-Berger, Marie, 113. 
Burkhardt, Max, 122. 123. 125. 
Burmeister, Richard, 126. 
Burmester, Willy, 44. 110. 137. 

194. 256. 263. 324. 330. 
Burney, Charles, 152. 156. 157. 

181. 234. 
Burrian, Karl, 1 13. 
Burstein, R., 323. 
BQrstinghaus, Ernst, 251. 
Busby, Thomas, 152. 234. 
Busch, Adolf, 196. 
Busch, Wilhelm, 265. 308. 
Busjaeger, Marie, 194. 
Busoni, Ferruccio, 41. 135. 159. 

160. 162. 163. 165. 311. 
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Banner, Max, 197. 
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Buttykay, A., 320. 

Buus, Jaques, 231. 

Byard, Theodore, 133. 

Byndon-Ayres, D., 262. 

Byrd, William, 230. 232. 234, 

Cflcilienfest (MQnster i. W.) 327. 

Cacilienverein (Bern) 319. 

Cflcilienverein (Frankfurt a. M.) 

259. 
Cflcilienverein (Kopenhagen) 325. 
Cflcilienverein (Wiesbaden) 267. 
Caccini, Giulio, 201. 209. 
Cahier, Charles, 118. 129. 
Cahnbley-Hinken, Tilly, 131. 198. 

200. 201. 329. 
Cain-Guiraudon, Frau(Sflngerin), 

188. 
Caix d'Hervelois 137. 
Caland, Elisabeth, 236. 
Calo, Speranzo, 322. 
Callinan (Sflnger) 123. 
Callot 349. 
Calvin 86. 

Cametti, Alberto, 201. 
Campanini, Cleofonte, 113. 
a cappella-Chor (Kiel) 323. 
a capella-Chor, Schraderscher, 

194. 
a cappella-Verein (Zwickau) 331. 
Carestini (Sanger) 152. 153. 154. 

156. 
Carpa (Sflnger) 188. 
Carre, Albert, 62. 
Carreno, Teresa, 42. 
Carreras, Maria, 201. 329. 
Carrilho, Dr., 200. 
Caruso, Enrico, 61. 254. 
Casals, Pablo, 45. 1 18. 121. 129. 

137. 139. 197. 261. 298. 326. 
Caspar, W., 330. 
Catalani, Angelica, 140 (Bild). 
Catel, Ch. S., 191. 
Catenhusen (Komponist) 127. 
v. Catopol, Elise, U4. 
Catterall, Anur, 199. 
Cavallcry, Walther, 123. 
Cavalli, Francesco, 215. 
Cecilia (Haag) 132. 
Cernikoff, Wladimir, 196. 
Cervi-Caroli (Sflngerin) 118. 
Cesii, Marc Antonio, 215. 
Cetwiriski, St., 326. 
Chabrier, Emanuel, 114. 194. 
Charpenticr, Gustave, 57. 63. 

329. 
Chatham, William Pitt, 125. 135. 

198. 
Chadwick, G. W., 320. 
Chaigneau, Geschwister, 137. 
I* 
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Cbaliapin, Fedor, 188. 
Champness (Sflngerin) 154. 
Chausson, Ernest, 136. 194. 261. 
Chemet, Rcn6e, 119. 
Cherubini, Luigi, 324. 389. 
Chessin, Alexander, 265. 
Chevillard, Camille, 264. 322. 
Choolson, Prof., 353. 
Chop, Max, 120. 
Chop-Groenevelt, Celeste, 196. 

327. 
Chopin, Fredenc, 5. 40. 122. 

123. 126. 132. 133. 134. 135. 

137. 180. 195. 196. 198. 199. 

200. 201. 202.257. 259. 263. 

264. 311. 321. 324. 326. 330. 
Chor, Akademischer (J ena )> 323. 
Chor, Philharmonischer (Berlin), 

28. 29 ff. 33. 119. 
Chor, Philharmonischer (Kiel), 

324. 
Chor, Philharmonischer(Leipzig), 

198. 
Chor, Philharmonischer(LObeck), 

262. 
Chor, Philharmonischer (Wien), 

202. 
Chor, Stadtischer (Straflburg), 

201. 
Chorgesangverein(Braunschweig) 

194. 
Chorgesellschaft, Kgl. (London), 

135. 261. 
Chorschulverein (Mflnchen) 137. 
Chorverein, Charlottenburger, 

257. 
Chorverein (NOrnberg) 200. 
Chorvereinigung (Hanley) 135. 
de Qioudens, P., 111. 
Christiane Eberhardine, Kur- 

fQrstin v. Sachsen, 391. 
Christofani (Maschinenmeister) 

112. 
Christophori 308. 
Chrysander, Friedrich, 143 ff 

(Ober Ch.s Bearbeitung des 

Hflndelschen „Messias a und 

Ober die Musikpraxis zur Zeit 

Hflndels). 201. 204. 
Cibber, Mrs. (Sflngerin), 1 53. 1 54. 
Clark, Horace, 236. 
Clarus, Max, 194. 
Clasen, Willy, 256. 
Classical Concerts (London) 136. 

261. 
ClauOnitzer, Paul, 182. 
Clayton, Lennox, 192. 200. 
Clemenceau, Georges, 255. 
Clement, Edmond, 111. 
Clive (Sflngerin) 154. 
CloQ, Margarete, 124. 
Coates, A , 135. 
Coates, John, 252. 254. 
Coclicus 151. 



Coffey, Charles, 212. 
Cohen, Gertrud, 190. 
Cohn, Isidor, 199. 
Coignet, Horace, 219. 
Colberg, Paul, 331. 
Collin, Emmy, 264. 
Coleridge-Taylor, Samuel, 262. 
Colonne-Konzerte 137. 264. 
Concertgebouw-Orchester (Ams- 
i terdam) 118. 132. 
1 Concialini (Sflnger) 140. 
Concordia (Leipzig) 134. 
Constantino, Florentio, 111. 
Converse, Frederick S., Ill 

(„The Sacrifice". Erstauf- 

fuhrung in Boston). 
Corbach, E., 262. 
Cordes, Sofie, 316. 
Corelli, Arcangelo, 126. 156. 
Cornells, Evert, 1 19. 
Cornelius, Peter, 55. 56. 179. 

281. 310. 324. 356. 
Cornelius (Sflnger) 325. 
Cornet, Pieter, 235. 
J Cortolezis, Fritz, 137. 251. 256. 

321. 
Cortot, Alfred, 122. 123. 135. 

261. 262. 298. 
CoOmann, Carl, 254. 
Cotta 90. 

Cottlow, Augusta, 131. 
Couperin, Frangois, 124. 193. 
Courvoisier,WaIter, 125. 136.196. 
Cramer, C. F., 214. 
Cramer, Frieda, 331. 
Cremel 114. 

Crickboom, Mathicu, 195. 
Croiza (Sflngerin) 188. 
Crow, Lillian, 265. 
I de la Cruz-Fr6hlich, Louis, 195 
Culp, Julia, 49. 129. 131. 199. 

201. 203. 258. 319. 327. 328. 

329. 
Cui, Cesar, 117. 
Cunn, Mac, 200. 
Cuny 320. 

Cuzzoni, Francesca, 152. 156. 
Daffner, Hugo, 195. 
Dagmar-Theatcr (Kopenhagen) 

316. 
Dahm, Sofie, 196. 
Dflhne, Marta, 135. 139. 
Dalcroze, Nina, 395. 
Damenchorverein, Ungarischer, 

129. 
Damcskoor, Amsterdamsch, 119. 
Danczowski, D., 326. 
Dankewitz, Elsa, 198. 
Dannehl, Franz, 312. 
Daquin, L. C, 124. 
Darewski, Max, 203. 
David, Ferdinand, 184. 
David (Konig) 244. 
Davidsohn, H., 237. 



134. 
195. 
261. 
331. 



Davidson, Frl., 326. 
Davidson, Sophie, 135. 
Davies, Fanny, 261. 
Davisson, W., 263. 
Dawison, Max, 253. 
Debogis, Marie-Louise, 138. 328 
Debussy, Claude, 10. 63. 108 

119. 123. 124. 129. 132. 

136. 137. 185. 193. 194. 

196. 197. 199. 202. 254. 
263. 320. 322. 325. 327. 

i Dechert, Hugo, 127. 262. 

Decker, Jaques, 254. 
| Deckert, H., 125. 127. 
! Deckert, Willy, 125. 
! Decsey, Ernst, 180. 344. 
1 Dehmel, Richard, 258. 

Dehmlow, Hertha, 266. 
. Deiters, Hermann, 98. 
I Delbeck, Jetska, 132. 
' Delcroix, L., 194. 
I Delibes, Leo, 60. 129. 
j Delius, Frederick, 202. 311.319 
| 354. 
! Denhof, Ernst, 252. 254. 

Denys, Thomas, 119. 196. 259 
321. 324. 325. 328. 
I Deppe, Johanna, 256. 

Deppe, Ludwig, 23. 53. 

Dercks, Emil, 258. 

Deru (Geiger) 195. 

Dessau, Bernhard, 44. 

Dessauer, Joseph, 280. 

Dessoff scher Frauenchor 131. 

Dessoir, Susanne, 124. 129. 138 

197. 263. 
Destinn, Emmy, 59. 
Deutschland, Olga, 123. 
Devera, Jeanne, 1 13. 
Dhent, Martine, 132. 
Dick, Johanna, 197. 
Dickenson, Mary, 122. 135. 
Didur, Adam, 317. 
Dieckmann, Ernst, 330. 
Diehl, H., 330. 

Dielitz, Carl, 115. 
Dienel, Otto, 45. 
Diener, Fritz, 251. 
Diepenbrock, Alphons, 132. 249 
Diestel, Meta, 259. 328. 
Dietrich, Felicia, 327. 
Dietz, Johanna, 137. 194. 
van Diggelen, Lena, 132. 
Dippel, Andreas, 113. 255. 
Diruta, Girolamo, 233. 
v. Dittersdorf, Karl, 121. 

257. 262. 
Dlabal, Benno, 317. 
Dobbert, Pauline, 264. 
Ddbereiner, Christian, 137 
Doenges, Paula, 185. 
v. Dohnanyi, Ernst, 14. 42, 

115. 126. 129. 132. 135. 

203. 258. 322. 326. 



180. 



112. 
195. 
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Dohrn, Georg, 258. 
Dokkum, Cornells, 192. 
Domchor (Bremen) 194. 
Domchor (Verden) 330. 
Donizetti, Gaetano, 6. 114. 254. 

318. 
Donnay, Maurice, 318. 
Doret, Gustave, 394. 
Dorner, Hans, 200. 
Dorus-Gras (Sfingerin) 88. 
Dost, Walter, 318. 
Dostojewski, Fedor, 346. 
Draeseke, Felix, 329. 331. 
Draper, C., 136. 
Dregert (Oberleutnant) 316. 
Drill-Orridge, Theo, 190. 202. 
Droescher, Georg, 314. 
Drosdrow, Anatol, 265. 
Dubel, Yvonne, 187. 
Dubois, Marie, 132. 136. 
Dubois, Theodore, 197. 
Dubourg (Konzertmeister) 155. 
Dukas, Paul, 1 19. 137. 199. 200. 

254. 263. 266. 328. 
Dulichius 258. 
Dumanoir 83. 
Dumas, A., 136. 
Dumersan 83. 
Duncker, Friedrich, 219. 
Dunn, John Petrie, 199. 324. 
Duparc, Henry, 135. 194. 322. 
Duporf, Jean, 7 (Bild). 
Dupuis, G., 194. 
Dupuis, Sylvain, 185. 194. 
Durand 194. 195. 
Durand & Fils 137. 
Durigo, Ilona, 119. 129. 132. 

200. 258. 331. 
Dustmann, Louise, 271. • 
Duttlinger, Use Veda, 132. 
Dvorak, Anton, 34. 116. 120. 

121. 124. 128. 132. 137. 193. 

197. 198. 199. 260. 261. 262. 

319. 320. 326. 327. 328. 330. 

331. 
Dux, Claire, 187. 252. 
Easton, Florence, 251. 252. 254. 
Ebel, Arnold, 263. 324. 
Eberhardt, Goby, 110. 247. 389. 
Eberhardt, Siegfried, 247. 389. 
Eccard, Johannes, 196. 
Eccarius, Heinrich, 196. 
Eccarius-Sieber, A., 259. 
Eckermann, Joh. P., 221. 
Eduard VI., KOnig v. England, 

229. 
Egenieff, Franz, 130. 
Egidi, Arthur, 46. 120. 133. 
Ehrl, Felix, 187. 
Eichberg, Richard J., 237. 
v. Eichendorff, Joseph Frhr., 180. 
Eickemeyer, Willi, 130. 326. 
Eisenbahner-Gesangverein(Dres- 

den) 131. 



Eisenberger, Severin, 42. 122. 
326. 329. 

Elgar, Edward, 135. 261. 265. 

Elisabeth, Konigin v. England, 
229. 

Elitekonzerte (Frankfurt a. M.) 
131. 

Ellenberger, Catharina, 133. 

Ellger, Hilde, 128. 324. 326. 
327. 

Elman, Mischa, 44. 

Elvyn, Myrtle, 199. 
I Elwes (Sanger) 135. 
J van Emmerik, D., 298. 299. 
' v. Encke, Inez, 316. 
j Enesco, Georges, 44. 266. 
i Engel, E. W., 81. 

Engel, Gustav, 16. 70. 
| Engel, Jakob Karl, 6. 60. 
i Engel, Josef, 60. 
j Engelhard, Leonor, 320. 
| Engelke, Bernhard, 307. 
: Engell, Birgit, 113. 132. 
! Engelmann, C. M., 166. 167. 
' Englerth, Gabriele, 185. 
; Enna, August, 55. 
| Epp, A., 328. 

j Epstein, Julius, 343. 344. 348. 
I Epstein, Lony, 203. 325. 
I Erb, Karl, 188. 254. 262. 
, v. Erdmannsdflrfer - Fichtner, 
j Pauline, 194. 
I Erhard-Sedlmaier,Josephine,186. 
; Erkel, Paul, 325. 
! v. Erlanger, Friedrich Frhr., 314. 
| 315. 

j Erler, Fritz, 396. 
| Erler, Theodor, 318. 
! Erler-Schnaudt, Anna, 256. 321. 
I 322. 

| Erl6s (Sanger) 253. 
i Ermold, Ludwig, 317. 
I Ernst, Heinrich, 53. 

Ernst, H. W., 323. 

Ernst Ludwig II., GroDherzog v. 
Hessen, 130. 

Erregotts (Sfingerin) 118. 

Ertel, Paul, 14. 

Espenhahn, Fiitz, 123. 

Ethofer, Rosa, 197. 

Ettinger, Max, 136. 

Euripides 308. 

Evers, Emil, 197. 

Everts (Singer) 328. 

van Eweyk, Arthur, 49. 120. 125. 
191. 193. 198. 199. 257. 258. 
266. 327. 

van Eyck, GebrGder, 233. 

Eysler, Edmund, 256. 

Fabricius, Helene, 327. 

Fairbairn (Regisseur) 252. 

Fahr, Hedwig, 130. 

Fflhrmann, Hans, 109. 182. 

Falchi, Stanislao, 201. 



v. Falken, Maryla, 111. 194. 

Fall, Leo, 116. 253. 256. 

Farinelli (Sanger) 152. 153. 154. 

Farkas, Ed., 325. 

Farnaby, Giles, 233. 

Farrar, Geraldine, 59. 254. 

Fasch, Karl Friedrich, 4. 32. 

Faflbaender, Peter, 326. 

FaObender, Zdenka, 119. 

Faure, Gabriel, 129. 200. 261. 
j 326. 

Fauth, Albert, 328. 
! Favre, Walter, 185. 194. 
i Fay, Maude, 137. 317. 
I Fechner, G. Th., 346. 
! Federhof-Moller, Fanny, 127. 
I Fehling, Karl, 263. 
| Feinhals, Fritz, 113. 188. 251. 
I 252. 254. 
i Feinmann, Ida, 263. 
j Fenten, Wilhelm, 132. 200. 
! Ferrier, Paul, 255. 
; Ferval, Jean, 1 17. 
j Feuerlein, Ludwig, 139. 328. 
' Feuermann, Siegmund, 129. 
| Fest, Max, 260. 391. 
1 Fetis, F. J., 79. 
I Fey, Thea, 130. 

Ficarelli-Barbagelata, Tina, 126. 

Fidelmann, Sam, 125. 

Fiebig, Hugo, 258. 

Finzi-Magnini (Sfingerin) 185. 

Fiocco 196. 

Fischer, Albert, 121. 327. 

Fischer, Franz, 136. 

Fischer, O-, 391. 

Fischer, Richard, 130. 200. 257. 
258. 327. 329 

Fischer, Walther, 46. 267. 

Fischer (Sfingerin) 258. 

Fischer-Maretzki, Gertrud, 124. 
130. 196. 

Fitelberg, Gregor, 266. 267. 

Fitzner-Quartett 191. 196. 203. 
321. 325- 331. 

v. Fladung, Irene, 251. 

Flaubert, Gustave, 320. 

Fleisch, Maximilian, 131. 323. 

Fleischer, Arthur, 186. 

Fleischer, Felix, 111. 

Fleischer-Edel, Katharina, 115. 
253. 317. 

Fiesch, Carl, 44. 119. 121. 132. 
194. 196. 197. 298. 323. 325. 
328. 391. 

Flith, Elsa, 331. 

Flockenhaus, Ewald, 259. 

v. Flotow, Friedrich Frhr., 58. 
318. 

Flury, Alfred, 197. 326. 

Foldessy (Cellist) 129. 

F6nB (Sanger) 325. 

Forchhammer, Ejnar, 113. 116. 

Formes, Hertha, 251. 
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FCrat, H. D. t 324. 
Foeratel, Gertrude, 190* 263. 
v, Foasard, Alfred, 33 1, 
Foster, Hilda, 199. 
Franceaine (Sfngeria) 154. 
Fnnck, C*aar, 32. 122. 123. 

124. 127. 136. J 99. 261.326. 
Franca, R., (97, 
Franke, Fr. Wilhelm, 325, 
v. Frankenberg (Inteadent) 185* 
v. Frankenstein, Clemens Frhr., 

253. 
Frankfurter Zeitung 51. 
Fraoko, Sam, 135* 
Fnniella, A>, 136. 
Franz, Anita, 114, 
Franz, Robert, 107. 145. 170. 

196. 308, 
Robert Franz-Stagakadeuile 

(Halle) lBo\ 
Franz von Assist 387* 
Franchlo-Kaufmann, Hedwig, 

317. 
FruL (Slagerin) 154. 
Frauencbor, Dicrcksenacher, 192- 
Frauencbor, PiQddemaniucber, 

258, 
Friuenchor (Streflbnrg) 20 1. 
Frederick, Hans, 185, 
Fredricb-Hftttgcs, Vally, 200. 
Freiberg ( U ni verrftatamutlkdl- 

rektor) 351, 
Freund, Maria, 119* 132. 137. 

263. 267. 
Frey, Emi), 130. 395, 
Freytag, Franz, 39 1 * 
Freytag, Otto, 321. 
FrJcke, August, 58, 
Frkkc, A. C. L., 52. 53. 
Frlckbflfer, Emmy, 194. 
Fridrlcbowkz, Agnes, 190. 
Fried, Oskar, 3L 191. 
Fried, Ricbird, 118. 201 . 
Friedberg, Girl, 125, 195, 106. 

200. 260. 263, 319. 325. 
Fried e, Aline, 329. 
Fried i»ender, Mix, 28* 
Friedman, Ignti, 126. 129. 137. 

138. 313. 
Fried mm, Son.e C, 122, 
FrJedrich der GroQe 3, 4. 140. 

ISO. 
Frledrlch WlthcZro I., Kftnlg v. 

PreuDen 1 3. 
Friedrfch Wiltaelm TL Kflnlg v. 

PreuDcn, 4. 7 (Blld), 180. 
Friedrlch VllheJro lit,, KOnlg v. 

Preu&en, 5, 
Frfedrlcb WMhelm TV,, Kflnig v. 

PreuQen, 5. 
Frfedrlcb, Hcrzog v. Anhalt,319. 
Friedrfch - Wilhelmstadtlichea 

Theater 6. 7 (Blld). 64. 
Frimml (Koraponist) 118* 



FrUcben, Josef, 323. 
FrleO, Pauline, 136. 
Friluch, Adolf, 330. 
Frlteche, Julius, 64. 
Frftbe, Iwau, 120. 
FrodI t Karl, 201. 
Frfihlicb, Alfred, 114, 315. 
Frotzler, Karl, 320, 
Fuehs (Dlrektor) 254. 
Ftichf (Manchester) 199. 
Fuchs, Robert, 343. 344, 
F ah rtnann, Marti n Heln rich, 151. 
Fulda, Ludwig, 308. 
Funck, Geoff, 323. 
FQrstner, Adolpb, 73. 
Furtwlngler, W lib elm, 262* 
Fox, Jobann Josef* 181. 182. 

399. 
GabrUowitacb, Oselp, 127. 129. 

194. 200. 257, 
Gade, Mela W., 323* 326. 
Glisten, Gottfried, ISO. 181. 
Gullet, Uuia, 187. 
Gallj (Slngerin) 154. 
Gaughofer, Ludwig, 223. 
Gui, Rudolph, 193. 319. 326, 
Garden, Mary, 113. 116. 
GanHnf, Bern, 201. 
Girdlni (Impresario) 60. 
Gervena, Oscar, 396. 
Girtner, Marie, 118. 
Gartner, Octo, 258. 
v, Gestelgcr, FrL, 322, 
Gutoldi, G, G., 196. 
Gautler, Marguerite, J 14. 
Gautwort 200. 
Gay, John, 212. 
Gazette Muaicale 83. 91. 
Gcdalge, Andr6, 137. 
Gelger, Albert, 186. 
Gelger, Antonle, 193. 
Geit, Josef, 254. 
Geisler, Paul, 264. 
GdOe-V.nkcl, Mcoisus, 197. 
Gcmlscbter Chor (Veimir) 139. 
GeDoasenacbaft Deutacher Ton- 

aetzer 73. 
Gentlemen's Concerts (Man- 
chester) 199. 
Gcntuer, Karl, 253, 
Gentner*FLscher, Else* 114. 122, 
Georg III., K6nlg von England. 

157, 
Gerard?, Jean, 45. 121. 280. 328. 
Gerhardt, Elena, 49* 129. 131. 

134. 197* 199. 265,320.330. 

331. 
Gerhardt, Paul, 109, 331. 
Gerhguser, Emll, 188, 
Gerllng, John, 193. 
GernaheliD, Friedrlch, 14. 16. 

19. 31. 320. 328. 
Gerspacher, A. E., 323. 
Gerstlcker, Frfedfich, 228. 



Gereter, Etelka, 46. 
Gessngverein, Akademischer 

(Marburg), 351. 
Geaangvercln, BftrgerUcber 

Qena), 323. 
Geflmnfiverefo (Driiburg) 32 L 
Geseugverein, Frttuscher (Nord- 

hauaen a. H.), 327. 
Geaangvereln, Klclcr, 324. 
Gesangvereio, Kotzokacber, 124. 
GcMngverelo, Ocbaacber, 28. 
Geaangvereln, Rflhtacher, 196. 

203* 321. 
Geaangvereio, Sternacber* 5. & 

25. 26. 31. 32. 120. 192. 
Geaangvereln ignng der GeseU- 

acbaft mr BefftrderungderTott' 

kunat {Amsterdam) 259. 
Geseflscbari der Mnalkdnunde 

(Berlin) 32. 120. 191. 
Geaellachaft der MualkfreuDde 

(Coblenx) 325, 
Geaellachaft der Muslkfrennde 

(Hannover) 197. 
Gesellachaft, Muaikal[acbe<K0ln) 1 

197. 260. 
Geaellacban\ Mualkaliscbe (Leip- 
zig), 134. 
Gesellacbaft, Pbllbannonlacbe 

(Berlin), 17. 
Gesellacbirt, PbllbannonUcbe 

(London), 135, 
Geaellacbaft, Phllbarmontache 

(Pari*), 137* 
Gesellacbap, Marie, 322. 
Geeterkamp, Jan, 193. 
Gewandhaua-Chor 198. 
Gewandhaua-Konzene 133. 198. 
Gewandbaus Orcbe*tcr 198. 260. 
Gewandbaua-Quartett 196. 258. 
Geyer, Marianne, 263. 
Geyer, Stell, 319. 
Geyer*Dlerich, Meta, 266. 321. 

328. 
GianatasEo, FrL, 95 t 
Gilbert 320. 
Gtbbona, Orlando, 230. 
Gllle, Karl, 188. 197. 
Glllmann, Max, 251. 
van Gilsc, Jan, 107. 132. 
Giovannloj 308* 
Glaseuapp, Carl Fr., 79, 
GlaD, Louis, 133. 
Glazounov, Alexander, 135. J 36. 

201. 264. 265. 329* 
v, Glehn, Rhode, 262. 
Glelaberg, A., 198. 39 1. 
Gluck, Cbr. W, 4. 84. 86. 87. 

131. 133, 154. 179. 180. 191. 

196. 219. 259. 314.323.324, 

327, 
Gmetuer, Rudolf, 259. 
Gnecchl, Vlttorio, 190. 202. 
Gneasfn, Mlchell, 19B. 
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Godowsky, Leopold, 41. 129. 

138. 193. 199. 266. 326. 
Goers Club (London) 136. 
van der Goes 233. 
Goethe, Johann Wolfgang, 95. 96. 
#7. 109. 179. 221. 308. 346. 

353. 365. 390. 
Goette, Eduard 193. 
Goctte, Elfriedc, 258. 
Goetz, G., 264. 
Goetz, Hermann, 185. 195.251. 

310. 326. 
Gotzc, Emil, 52. 
Goctze, Marie, 191. 
Gogol, N. W., 256. 
Gohler, Georg, 134. 258. 396. 
Goldberg, Jacques, 318. 
Goldmark, Carl, 56. 131. 134. 

199. 262. 325. 327. 330. 
Goldoni, Carlo, 136. 139. 327. 
Goldschmidt, Hugo, 209. 
Goldschmidt, Otto, 157. 
Goldschmidt, Paul, 137. 138. 
Goldwag, Bertha, 277. 
Gflllner, August, 250. 
Gollricb, Josef, 116. 254. 
Golther, Wolfgang, 188. 
Goltz, Alfred, 315. 
Goodrich, Wallace, 111. 
Goodson, Katharina, 261. 
GOpfart, Karl, 331. 

van Gorkom,Jan, 111. 132. 186. 
Gorter, Albert, 187. 263. 
Gossec,FrancoisJoseph, 1 10. 191. 
Gothia (Graz) 322. 
Gound, Robert, 115. 
Goun«d, Charles, 63. 113. 116. 

200. 316. 
Gottsched, Joh. G., 213. 
Grabert, Martin, 258. 
Grife, Joh. Friedrich, 178. 
Grainger, Percy, 136. 261. 
Graun, K. H., 198. 310. 
Greene, Plunket, 136. 
Gregor I., Papst, 245. 
Gregor, Hans, 61. 62. 63. 
Gregori, Ferdinand, 254. 
Gregory, Elsa, 327. 
Greif, Martin, 181. 
Greis, Carl, 185. 

Grefl, Anny, 315. 
Gresser, Emily, 121. 
Gr^iry, A. E. M., 191. 
Gretscher, Philipp, 331. 
Oetscher (Sfinger) 123. 
GrevesmQhl-Quartett 201. 
Grieg, Edvard, 22. 126. 132. 

135. 193. 195. 196. 198. 199. 

200. 232. 258. 319. 327. 329. 

331. 
Griflft, Emil, 316. 
Grillparzer, Franz, 226. 228. 274. 
Grimm, Heinrich, 251. 
Grimm-Mittelmann, Berta, 198. 



Griswold, Putnam, 191. 317. 
Grobowska (Pianistin) 264. 
Groeck-Welter, Martha, 192. 
Grondona, Emma, 115. 
Grofl, Carl, 186. 187. 
GroQkopf, Marco, 190. 256. 
Grosz, Gisella, 42. 
Grumbacher-de Jong, Jeannette, 

125. 
GrQmmer, Wilhelm, 118. 
Grunewald, Matthias, 234. 
GrOnfeld, Alfred, 203. 
GrOnfeld, Heinrich, 45. 
GrQnfeld-Quartett 129. 
GrQning, Wilhelm, 58. 
GrQtzmacher, Friedrich, 327. 
Guadagni (Sfinger) 154. 
Guarducci (Sfinger) 152. 154. 
Guerra, Nikolaus, 112. 
Guggenheim (Sfinger) 330. 
Guicciardi, Giulia, 97. 309. 
Guignon (Komponist) 200. 
Guilbert, Yvette, 130. 133. 203. 
Guinaud, Edmond, 129. 
Gulbranson, Ellen, 329. 
GQlsdorf, Erich, 253. 
Gumprecht, Otto, 16. 
Gunsbourg, Raoul, 187. 188. 
Gunst, Eugen, 264. 
GQnther, Ernst, 318. 
GQnther, Eugen, 256, 
Ganthcr, Felix, 203. 
GQnzburg, Mark, 127. 135. 
Gura, Hermann, 49. 111. 135. 

197. 200. 251. 257. 259. 
Gura-Hummel, Annie, 188. 251. 

254. 341. 
GQrzenich-Konzerte 133. 197. 

260. 
GQrzenich-Quartett 196. 328. 
Guszalewicz, Alice, 1 15.251.325. 
Gutheil, Gustav, 199. 
Gutheil-Schoder, Marie, 190. 
Gutzmann, Hermann, 237. 
Guzewski, Adolf, 266. 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

196. 298. 
Haas, Fritz, 328. 
Haas, Joseph, 132. 137. 331. 
Haasters-Zinkeisen, Anna, 42. 

134. 
Habenicht, W., 324. 
Hacker, Georg, 1 14. 
Hadenfeldt, Lilly, 192. 
Hadwiger, Alois, 111. 185. 315. 
Haeckel, Ernst, 353. 
Hafgren-Waag, Lilly, 256. 263. 
Hagel, Richard, 198. 
Hagin, Heinrich, 316. 
Hahn, Uta, 139. 
Haider (Komponist) 196. 
v. Haken, Max, 130. 
Halbaerth, Bella, 114. 253. 
Halir, Karl, 34. 43. 351. 



! Hall6 Concerts 199. 
Hallensleben, Erna, 111. 185. 
Hallwachs, Carl, 133. 
Hamann-Quartett 258. 
Hambourg, Mark, 124. 
Hfindel, Georg Friedrich, 31. 84. 

86. 87. 123. 135. 140. 143ff 

(Ober Chrysander's Bearbei- 

tung des H.schen „Messias" 

und Ober die Musikpraxis zur 

Zeit H.s). 195. 196. 199.201. 

202. 204(Bild). 231.234.258. 

259. 321. 325. 326. 327.328. 

329. 
Hfindel-Gesellschaft (London) 

135. 
Hanger, Ida, 188. 
Hanitzsch (Pastor) 392. 
Hansen, Robert, 117 („Frauen- 

list". UrauffOhrunginSonders- 

hausen). 134. 391. 
Hanslick, Eduard, 271. 
Haosmann, Walter, 198. 
Hfinssel, W., 134. 
Harder, Curt, 256. 
Hardt, Anna, 324. 
Hardy, Thomas, 314. 
Hare, Amy, 120. 121. 
Harkot, Elsbeth, 127. 
Harms, Ernst, 260. 
Harrison, Beatrice, 261. 329. 
Harrison, May, 132. 261. 322. 

329. 
Harrisson, S., 144. 155. 
Hartl, Bruno, 114. 252. 315. 
Hartlaub, Wilhelm, 223. 
Hartmann, Elisabeth, 201. 329. 
Hartmann, Fr., 320. 
Hartung, Anna, 198. 
Harty, Hamilton, 261. 
Hasse, Karl, 323. 328. 
Hasse-Bordoni, Faustina, 153. 

154. 
Hassenstein, Elisabeth, 123. 
HaDler, Hans Leo, 196. 
Hatze 314 („Die Heimkehr". 

UrauffOhrung in Agram). 
Haubner, Karl, 318. 
Hauptmann, Fritz, 318. 
Hauptmann, Moritz, 161. 
Hauptmann (Musikdirektor) 327. 
v. Hausegger, Siegmund, 24. 121. 

194. 257. 260. 298. 323. 325. 

331. 
Hausmann, Robert, 34. 
HauOer, Emma, 328. 
Havemann, Gustav, 135. 201. 

262. 327. 
Hawkins, John, 152. 234. 
Hay (Violinist) 157. 
Haydn, Joseph, 4. 31. 121. 125. 

130. 131. 134. 135. 139. 179. 

191. 197. 198. 201. 203. 217. 
224. 226. 258. 260. 294. 321. 
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322, 324. 325. 526. 327. 329. 

331, 354, 
Hayes, William, 155. 
Hayra, Hsns, 196. 259- 
Hebbel, Fricdrich, 124. 225. 274. 
Heckel, Hans* 25 I. 
Hecker, Slgmtind, 112. 
Heennanrt, Hugo, 121. 122. 128. 

191. 253. 
Heermann-Qusrtett 191. 320. 
Hegar, Frida, 197. 
Hcger, Friedrtch, 33, 131. 287. 
Hegel, G. W. F„ 353. 
Heger, Robert, 251, 
Hegner, Anna, 197. 260. 260* 

328. 
Helm, Emmy, 138. 
Hein, Ch., 318. 
Heine, Helnrich, 12L 122, 179. 

280. 
Helnemann, Alexander, 49. 
Heinricb VIII., Konlg v. Eng- 
land, 229. 
Heiotze, W., 391. 
Hctntwch, Fr., 134. 391. 
Heinz, Hugo, 262. 
HeJQ, Wilhelmine, 130. 
Hekklog, Anton, 45. 
Helbliug-Lafont, Laura, 127. 
Hell, Roland, 330. 
Hell, Tbeodor, 88. 
Hell-Achilles, Frida, 330, 
H ell man n, Fritz, 323. 
Hellmcsberger, Joseph, 343. 344, 
Hellmrkh, Rudolf, 263. 
Hellriegel, Frieda, 331. 
v, Helmholtz, Hermann, 105. 340, 
Hempel, Frida, 59. 129. 320. 
Hendrich, W., 326. 
HennJg, Else, 128, 
Hennlg> Prof,* 264, 
Henrion, Martin, 193. 
Henschel, Georg, 136. 
Hensel, Heinricb, 298. 315, 
Hensel-Scbweitzer, Elsa, 1 14. 

120. 321. 
Herakllt 235. 
Herbert, Victor, 116 („Natoma*. 

UraufTOhnmg In New York). 
Herckenratb, Ludvig, 123. 
Herder, Job, Gottfried, 29, 
Hcrfurth, ftudotr, 22. 
Herktng, Lily, 254. 320. 
Hgrmann, C, 134. 
Hermann, Hans, 48, 
Hermann* Paul, 258. 
Hermann, Re In hold, 166 (»5un- 

dari*. UrauffubrunglnKaasel). 

187. 
Herald, Georg, 299. 
Herold, Wlhelm, 316. 
Herper, Frida, 187. 
Herrmann, Albert, 118. 
Herrmann, Clara, 262, 



v. Hemberg (Mnalkdlrektor) 32. 
Herzfeld, Prof., 200. 
v. HerzJeld, Victor, 128. 
Herzog, Emllle, 58* 
v. Herzogenberg, Heinricb, 14. 
HeO, Ltttiwlg, 139. 190. 257. 262. 
HcO, Willy, 43. 127. 133. 
Hefl-Quartett 121, 321. 
HeQ van d«r Wyk. Theodor, 324. 
Hesse, Anna, 128. 
HeuB, Alfred, 388, 390. 
Heyde, E., 136, 
Heydenblutb, H., 123. 
Heyer, W I [helm, 307. 
Heyl, Nelly, 116. 
Heylsnd, Arthur, 324. 
Heymann (Singer) 123. 
Heymann* Engel, Sofle, 125, 
van Hcyst, Comelis, 298. 299. 
Heyter, Anna, 330. 
HJckler, Lilly, 130. 
Hlelscher, Paul, 264. 
HUdebrandt, M. B-, 247. 
Hill, THia, 119. 192. 260. 205. 
Htller, Bertha, 125. 
Hiller, Ferdinand, 227. 268. 

(BUd). 
HUler, Job. Adam, 4. 140. 212. 

214. 
HHIIger 324. 
Hlmmel, F. H., 4. 
Hfndermann, Anny, 331. 
Hint*, Hermann, 324. 
Hinzpeter, Ludvig 329. 
Hiracb, Karl, 200. 
Hlrsch-KaufTmann, Hedwlg, 197. 
Hlrt, Frltt, 136. 262. 326. 
Hirzel-Langcnhsn, Anna, 138. 
Hltzelberger (MQncbes) 199. 
v. Hocbberg, Bolko Graf, 23, 

53. 54. 57. 
Hochfeld, Hans, 3 J 6. 
Hocbhelm, Paul, 252. 
Hochachule fOr Muafk (Berlin) 

6. 73. 
Hock-Quartett 132. 
HGeberg (Singer) 325. 
Hoehn, Alfred, 122. 136. 201. 

263. 325. 
Hofbsuer, Rudolf, 190. 
HBfer, Lulae, 317. 
Hoffmann, Baptist, 317. 
Hoffmann, E, T. A., 5, 223. 266. 

346. 
Hoffmann, Karl, 299. 
Hoffmann, Frl,, 237. 
Hofkapelle (Darmatadt) 130. 321. 
Hofkapelle (Detsau) 319. 
Hofkapelte (Karlsruhe) 197. 328. 
Hofkapelle (Mannbelm) 263. 
HoTkapelle (Meiningen) 15, 17. 

19. 
Hofkapelle (MOacben) 136, 
Hofkapelle (Stuttgsrt) 138. 202. 



Hofkapelle (Weimar) 139. 
Horkapellkonzerte (Dessau) 258. 
Hoftnann, Heinricb, 54. 
Hormann, Josef, 42. I3S. 
[ v Hofmannathal, Hugo, I J 4. 115. 

189. * 

Hofmeicr, Andreas, 20 J. 202. 
Hofmdller (Singer) 117. 
Homer (Kompenlst) 217* 
Hofopernorchester (St. Peters- 
burg) 138. 
Hofpauer, Max, 60. 
Hoftheatcrtonzene (Dresden) 

195. 259. 
Hof< und Domchor (Berlin) 0. 32. 
Hohmeyer, L., 330. 
Hohne, A , 257. 
Holiday, Eugen, 265. 
Hollaender, Guttav, 46. 
Hollenberg, Otto, 257, 
Hollmann, Joseph 193. 
v. Hettel, Carl, 280. 
Holtschaelder, Carl. 130. 
Holzbauer, Ignsz, 208, 213, 
Hoppen, Rudolf, 133. 
Hflfder, Kirhe, 260. 
Hornung, Helen r, 192. 
Horvats, Attlla, 321. 
Horward, Katbleen, 125. 
Hootater, Julia, 127. 134. 
Howard Jones (Pianist) 202. 
Howe, Earl, 204. 
Hoy, Emmy, 316. 
Hoyer, Bruno, 256, 
Hoyer, Karl, 391. 
Hufaay, Jen6, 129. 250. 320. 
Huber, Hans, 322. * 

Huber (Mflnchen) 190. 
Huberman, Bronislaw, 44. 193. 

197. 262. 321. 330. 
Huth, Ricarda, 312. 
Hudson, Thomas, 204. 
Hugte (Singer) 187. 
v. HOlsen, Boiho, 6. 51. 53. 57. 
v, Hfllsen-Hlaeler, Georg, 57. 
van Hulst, Karel, 321, 
Hummelahcim, Anton, 251. 
Hutnperitnck, Engelben, 10. 55. 

57. 65. 118. 185, 187. 188. 

252. 254. 258. 26 L 318. 
Hunotd, Erich, ML 183. 
Huppertz, Gottfried, 315. 
Hutacbenruyter, Wfllem, 297. 

299. 
Hutter t Herman, 131. 
HAttncr, Georg, 130. 
HQvos^ Ivan, 112. 
Hyde, Walter, 252. 254, 
Hyglnus 278. 
Ibacb, R,, 236, 307. 
Inland, A. Vtlhelm, 5. 
Igumnow, Konstantln, 264. 
Ujlna, Lydli, 265. 
lilies, Lulgl, 314. 
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Ming, Arthur, 256. 

Inderau, N., 257. 

d'Indy, Vincent, 129. 135. 137. 
194. 263. 

Ingenhoven, Jan, 200. 248. 

Instrumentalverein (Pforzheim) 
328. 

Ippolitow-Iwanow, Michael, 263. 

Iracema-BrOgelmann ,Hedy, 120. 
188. 260. 

Irrgang, Bernhard, 46. 327. 

Isaacs (Manchester) 199. 

Istel, Edgar, 219. 

van Isterdaei, Charles, 132. 

Jacobi, Michael, 178. 

Jacobs, Anna, 116. 

Jadin 272. 

Jahn-Ruban (Sflngcrin) 264. 

Jameson 254. 

Janczewska-Rvbaltowska, Sofia, 

123. 
Jandelli, Robert, 322. 
Janson, Thorolf, 318. 
Janssen, Julius, 130. 
Jaques-Dalcroze, £mile, 322.395. 
Jarnefelt, Armas, 127. 
Jarno, Georg, 253. 
Jastrzebsky (Sflnger) 314. 
Jchin, Le*on, 187. 
Jcllouschegg, Adolf, 185. 194. 
Jensen, Adolf, 179. 
Jensen, Paul, 253. 
Jeritza, Mitzi, 190. 
Jesus Christus 387. 
Joachim, Joseph, 6. 16. 17. 19. 
33. 34. 35. 42. 44. 135. 181. 
247. 258. 
Joachim-Quartett 34. 43. 
Jochimsen, Hugo, 258. 
Johanniskirchenchor (Leipzig) 

392. 
Johannsen, Heinrich, 323. 324. 
Jokai, Moritz, 1 19. 
Jomelli, Niccolo, 218. 
Jonas, Alberto, 125. 
Jonas-Stockhausen, Ella, 139. 
Jongen Joseph,, 127. 
Jordan, Tony, 127. 
Josef II., Kaiser, 180. 
Josephson, Walther, 321. 
Jovanovic, Carola, 316. 
Jovelly, Minna, 315. 
Jowien, Martha, 192. 
Jung, Felix, 193. 
Jungblut, Albert, 265. 
Junker fran Fredrikshamn, Will, 

136. 
Juon, Paul, 134. 
Kaempfert, Anna, 134. 191. 322. 
Kahl, Heinrich, 23. 53. 
Kahn, Robert, 14. 128. 
Kahnt Nachf., C. F., 361. 
Kalbeck, Max, 188. 
Kalbeck, Flore, 264. 



; Kalinnikow, W., 331. 

Kalischer, Alfred Chr., 95. 96. 
97. 
i Kallensee, Olga, 186. 197. 251. 
| Kalnar, A., 264. 

Kamm (Kapellmeister) 114. 
1 Kammermusikfest (Freiburg i. B.) 
! 321. 
I Kammermusikfest (Wiesbaden) 

267. 
I Kammermusikvereinigung der 
j Kgl. Kapelle (Berlin) 36. 
I Kammermusikvereinigung, Frci- 
i burger, 259. 

I Kammermusikvereinigung, LQ- 
| becker, 262. 

'< Kammermusikvereinigung, MQn- 
i chener, 199. 
! Kammermusikvereinigung, 
Wormser, 330. 

Kamtschatoff, Boris, 132. 137. 

Kandl, Eduard, 316. 324. 

Kant, Immanuel, 86. 346. 

Kapelle, Kgl. (Berlin), 3. 5. 22. 
31. 119. 120. 191. 

Kapelle, Kgl. (Dresden), 130. 
, Kapelle, Kgl. (Hannover), 197. 

Kapelle, Kgl. (Kassel), 133. 

Kapelle, Stfldtische (Chemnitz), 
329. 
i Kapelle, Symphonische(Moskau), 
! 264. 
| Kappel, Gertrud, 186 194. 

Karbach, Friedrich, 136. 

Karg-Elert, Sigfrid, 198. 331. 

Karl VI., Kaiser, 181. 

Karlowicz, M., 266. 326. 

Karra 323. 

Kaschowska, Felicia, 118. 264. 
267. 
, Kase, Alfred, 1 15. 198. 260. 316. 
! 317. 324. 328. 331. 
1 Kasner, Jacques, 193. 

Kastner, Emerich, 81. 
! Katona, A , 259. 

Katz, Moritz, 224. 

Katzenstein, Dr., 236. 237. 

Kauffmann, Fritz, 127. 259. 

Kaun, Hugo, 14. 134. 331. 

Kedrow, N., 265. 

v. Kedves, Margit, 139. 

Ke6ri-Szant<5, Imre, 129. 

Kehr, Hans, 316. 323. 

Keil, Heinrich, 130. 

Keiser, Reinhard, 209. 

KeldOrfer, Marie, 329. 

Keller, Albert, 324. 

Keller, F., 133. 

Keller, Gottfried, 274. 

Kellermann, Albert, 125. 

Kelly, Michael, 157. 

Kcm£ny-Quartctt 129. 

Kempner-Hochstadt, Martha, 1 19. 

Kerler (Organist) 224. 



Kerner, Stefan, 112. 128. 315. 

320. 
v. Kerpely, Eugen, 124. 129. 
Kerzin-Verein (Moskau) 263. 
Kes, Willem, 298. 325. 
v. KeuDler, Gerhard, 264. 
Kettner, Anna, 111. 
Kettner, Karl, 111. 
Keyl, Hans, 389. 
Kiebitz, C, 330. 
Kiefer, Heinrich, 260. 
Kiel, Friedrich, 26. 28. 108. 
Kienlechner, Karl, 193. 
Kienzl, Wilhelm, 56. 109. 183. 

322. 
KieQling, Max, 391. 
Kilian, Theodor, 136. 
Kingston, Morgan, 132. 
Kinsky, Georg, 307. 308. 
Kipling, Rudyard, 261. 
Kirchenchor, Evangelischer 

(Coblenz), 325. 
Kirchenchor, Evangelischer 

(Essen), 131. 
Kirchengesangverein, Evan- 
gelischer (Worms), 330. 
v. Kirchfeld, Rosine, 114. 
Kirchhofcr (Sfingerin) 326. 
Kirchhoff, Walter, 132.201.314. 
Kirnberger, Joh. Philipp, 3. 
Kifi, Johanna, 122. 321. 
Kistler, Cyrill, 328. 
Klafsky, Katharina, 54. 60. 
Klasen, Willy, 137. 
Klatte, Wilhelm, 70. 
Klebe, Agnes, 1 12. 
Kleber, Richard, 389. 
Kleeberg, Clotilde, 42. 
Kleefcld, Wilhelm, 180. 
Klein, Demeter, 318. 
Klein, Wilhelm, 125. 
Klein-Achermann, Emilie, 326. 
v. Klcist, Heinrich, 225. 228. 
Klemperer, Otto, 253. 
v, Klenau, Paul August, 130. 

191. 199. 
Klengel, Julius, 45. 134. 135. 

198. 331. 391. 
Klepzig, Ida, 327. 328. 
Klindworth, Karl, 16. 17. 59. 
Klindworth-Scharwenka - Konser- 

vatorium 73. 
Klinghammer, Erich, 198. 
Klingler, Fridolin, 319. 
Klingler, Karl, 35. 44. 127. 263. 

319. 
Klingler-Quartett 121. 136. 325. 
Klose, Friedrich, 136. 258. 395. 
Knauer, Georg, 200. 
Knorr, Iwan, 319- 
Knote, Heinrich, 129. 185. 190. 

197. 253. 322. 329. 
Knowles, Charles, 252. 
KnQpfer, Paul, 58. 254. 298. 
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Kobelt, Dr., 327. 

Koch, Brunhild, 329. 

Koch. Friedricb E., J 28. 134. 

Koch, Hermann Ernst, 109, 247. 

Koch, Julia, 330. 

Koch, Karl, 202, 

Koch, Ludwlg, 137. 

Koch, Sophie, 320, 

Koch-Sch inner, Hlldur, 329. 

Kocfaariskl, Paul, 135, 193. 

Koch ari ski, Wadaw* 326* 

v. KocheT, Ludwlg Hitter, 182. 

109. 258. 330. 
v. Koczslskt, Rac-ul, 263. 
Kodsly, Zdltan, 267. 
Kotberg, J. A. E., 132. 
Koellner, Elly* 392. 
Koenen, Tilly, 258, 203. 
Koflcr, Alois, 322. 
Kogel, Gutuv F., 19. 287. 
Kobler, Berflhtrd, 329. 
Kfthler*Hinfler, P. E., 33 I. 
Kohmano, Anton* 195, 256. 324. 

325. 326. 
Kolbe, Dorm, 327, 
Knlo Muzyczne (Lemberg) 326. 
KGnig, Pinls, 132. 
K6ntg, Thill, 137. 
KflnEgsifldtiscbes Theater 5. 7 

(Biid), 
Konrid, Tbeodor, 318. 
Konservatorlum, Sternscbes, 5. 

46. 
Kfinservaioriuroskoiizerte 

(BrQsset) 195. 
Konservatoriumakonzerte (Paris) 

137* 
Konts, Robert, 202, 
Konzcnbureau, Gillzlschea 

(Lemberg), 326, 
Konzerte, Akaderolache {Jta*}, 

323. 
Konzerte, Krakaucr, 326. 
Konzcrte, Ntederllndtsch-Hhrto- 

rlschc, 191- 
Konzertc, Phil harm on Ische 

(Berlin), 40. 120. 
Konzerte, Phllltsnilonfacfac 

(Hamburg), 132. 260, 
Konzertc, Phil b anno nlscbe 

(Leipzig), 134. 
Konzertc, Phllhannonlicbe 

(F*r-g>, 137. 
Konzertc, Phi Ihanaon ische 

(TepHtz-Scbftnau), 329. 
Konzerte, Pop ti lire (Teplitz- 

SchOntu), 330. 
K o q zertgese J lacbi fit (Barmen) 257 . 
Konzcrtgeacllichaft (Coblenz) 

325. 
Kon/ertgeaellachaft (Elberfeld) 

259. 
Komeriverelii, AllgemdBef 

(Rnrmco), 257. 



Konzertvercln, Berliner, 1 2 1 . 122, 
Konzertverein, DJUrischeKKopen- 

higen), 133, 
Konzertverein, Deutacher (Graz), 

322. 
KoEizenverelo (Mflachen) 199, 
Konzertverein (Nordbmseu a* H.) 

327. 
Konzertverein (Plauea E. V.) 329. 
Konzertverein (Rostock) 329. 
Konzortvercta, StldtUcher 

(Luzern), 326. 
Konzertverein (Wieu} 128. 203. 
Konzertverein (Zlttau) 331. 
Konzemerelniorchester, MQo- 

cbener, 257. 394. . 
Koott, Monlkft, 327. 
Koppenhagcii (Libretti*!) 315, 
Korgaooff, V, D., 106, 
Komgold, Erich Wolfgang, J 15. 

121. 136. 253.314.328.330. 
Kftrnyef (Singer) 112. 
KorolanyL Friedrkh, 186. 
Koisa 114. 
Kossuth 353. 
Kothe, Finny, 260. 
Kotbe. Robert, 130. 137. 263. 

324. 
v. Kotzebue, A,, 278. 
KqwdvIc, Karl, 117. 
Krssselt, Rudolf* 316. 324, 
Krani, Ernst, 56. 
v. Knvi, Felix, 137, 138. 331. 
Kriui, Mutee, 307. 
v. Krsus-Osbornc, Adrlenne, 137. 

138. 331. 
Krmw, Chr. Gottfried, 178. 
Kriuse, Mix, 258. 
Kriuse, Paul, 182* 
Krcbi, Ctrl, 70, 
Krebt, Lndwig, 137. 
Kreln, Al., 264. 
Krefeler, Fritz, 44. 1 19. 120. 129 

132. 134. 135. 137, 193. 196. 

197. 199. 267, 326, 329. 
Krempe, Sophie, 33 1, 
Kreoo, Theodor, 343. 344. 
KrctzBchmar, Hermann, 73. 178. 

179. 215. 388. 
Kreuder, Peter, 314. 
Kreutzer, Conrsdin, 3 J 6, 
Kreutzer, Leonid, 134. 198. 
Kreutzer, Rodolphe, 1 10. 
Krleger, Adam, 178. 
Krlener, Max, 10Q. 
Krohsches Theater 6. 7 (Bild). 

59. 
Krotop, Franz, 52. 53. 
Kromsr 201. 

Krug-WaLdsee, Josef, 190. 
Krflger, Fritz, 123. 
Krull, Annfe, 114, 254. 
Kruppscher BildungivefeiD 

(Essen) 131. 



Kruse, Helnrich, 102. 
Kruie (Kissel) 133. 
Krzyxioowsti, Rudolf, 346. 
Kubellk, Jin, 195, 199, 
KQchler-WciObrodt* Emmy, 130. 

321. 
Kuffentb {Thciterdirektc-r) 185. 
Kah» Emil, 225. 
Kuhl-Dahlmann, Ida, 197. 322. 
Kablbora, Helnrich, 259. 
Kubn, Paul, 322, 
Kuhn, Ludwlg, 32S. 
KulenksrnpIT, Guetir, 237. 
Kun, Coraelitia, HI. 
Kun p L., 321. 
Kimkel, Mix Joseph, 1 18 (*S1- 

gord Ring", Ursa (ft h rung In 

WOrzburg}. 
Kflnoeke, Eduird, 186. 251. 
Kunwild, Emit, 22. 190. 266. 
Kunx (Komponlst) 137, 
Kuaze, Albert, 316. 317. 
Koper, Emil, 263. 
KurkspelJe (Teplltz) 138. 
Korsch, Rlchsrd, 125. 
Kurt, Melinie T 314, 
Kurttcholz, Geofg, 253, 
Kurz, Selrai, 112. 129. 
Kusiewltzky^ Sergei, 45. 138. 

263. 264. 

v. KOstner 6. 92. 
Kutzschbich, Hernisjin, 1 30. 195. 
Kwist, James, 197. 319. 
Kwut-Hodspp, Fridt, 42. 133. 

259. 262, 319, 
Liber, H.» 260. 
Liblache, Luigl, 279. 
Lachowsks, jidwlga, 326. 
Lscueilte, Cnnstmiice, 132. 
LaMtte, L*on, 267. 329, 
Ulo f Edouard, 126. 193- (95.266. 
v. Lalewfcz, Georg, 135, 326, 
Lamsrc (SlogeKn) 188. 
Lambret^ Micbe, 178. 
Limbrlno, Telemaque, 132, 
Lam ond, Frederic, 131, 137. 197, 

198. 200. 257. 259. 260. 262. 

264. 266. 324. 330. 331. 
Limoureux'Konzene 137. 264. 
Lampe, Wsliher, 130. 
Lampl, Helena, 193, 
Lindiuer, Guatav^ 255. 
Lindeker 13. 
Landes*Symphonteorch ester (Bu- 

dipest) 320. 
Land), Cimtlts, 49. 129. 
Landmann t Amo, 122. 126. 
Lindowaka* Wanda, 195. 258. 

321. 326. 
Landry, Paul, 132. 
Lingc, Ccorg, 258. 
Linge, Hans, 267. 
de Lange, Samuel, 201. 
Linge-Frohberg, Paol, 369. 
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Langefeld, Arnold, 254. 
Langefeld, Willy, 256. 
Laparra, Raoul, 255 („LaJota M . 

UrauffQhrung in Paris). 
Lapschin, Prof., 264. 
Lasius, Klara, 259. 
Lassalle, Jos6, 137. 326. 328. 
Lassen, Eduard, 331. 
di Lasso, Orlando, 261. 
Lattermann, Theodor, 121. 254. 
Laube, Dr., 172. 
Lauer-Kottlar, Beatrix, 186. 
Lauermann 272. 
Laugs, Robert, 130. 
Lauprecht-van Lammen, Mientje, 

201. 328. 
de la Laurencie, Lionel, 200. 
Laussot, Jessie, 280. 
Leclair, J. M., 137. 
Lecocq, Charles, 56. 
Lederer-Prina, Felix, 123. 191. 

256. 257. 263. 
Lederer-Schiestl, Therese, 264. 
Leech, Beatriz, 319. 
de Leeuwes, Leo, 188. 
Leflfler, Robert, 114. 315. 
Leffler-Burckard,Marta, 194.252. 

256. 315. 
Legouves Ernest, 1 1 4. 
Lehar, Franz, 112. 256. 
Lehmann, Lilli, 47. 52. 53. 58. 

132. 191. 203. 245. 251. 258. 

264. 
Lehrergesangverein (Berlin) 33. 
Lehrergesangverein( Bremen) 1 94. 
Lehrergesangverein( Breslau)258. 
Lehrergesangverein (Chemnitz) 

258. 
Lehrergesangverein (Darmstadt) 

321. 
Lehrergesangverein Diesterweg 

(Antwerpen) 119. 
Lehrergesangverein (Dortmund) 

130. 
Lehrergesangverein (Dresden) 

131. 
Lehrergesangverein (Frankfurt 

a. M.) 131. 323. 
Lehrergesangverein (Haag) 132. 
Lehrergesangverein (Kiel) 324. 
Lehrergesangverein (LGbeck) 

263. 
Lehrergesangverein (Mannheim) 

199. 263. 
Lehrergesangverein (MOnchen) 

137. 199. 
Lehrergesangverein (NQrnberg) 

200. 
Lehrergesangverein (Plauen i.V.) 

329. 
Lehrergesangverein (Zwickau) 

331. 
Lehrerinnengesangverein, Ber- 
liner, 121. 



Lehrerinnengesangverein (Bres- 

lau) 258. 
Lehrs 80. 

Leibniz, G. W., 27. 
Leidig, Frl., 236. 
Leimer, Karl, 197. 
Leisinger, Elisabeth, 53. 54. 
Leisner, Emmi, 120. 319. 391. 
Leisner, Johanna, 315. 
Lejeune-Quartett 137. 
Lekeii, Guillaume, 124. 
Lemaitre 318. 
Lemberger (Dirigent) 322. 
Lh6vinne, Joseph, 191. 194.257. 
LheMnne, R., 191. 
Lenau, Nikolaus, 119. 356. 
L6nart, Gita, 137. 
Lenemann, W., 137. 
v. Lengyel, Ernst, 136. 199. 
Leo, Leonardo, 257. 
Leonard, Hubert, 43. 250. 
Leoncavallo, Ruggiero, 55. 57. 

63. Ill („MaTa a . Erstauf- 

fahrung in Berlin). 
Lepanto, J. M., 245. 246. 
Lerner, Tina, 135. 199. 
Lert, Ernst, 253. 
Leschetitzky, Marie Gabriele, 

321. 
Leschetitzky, Theodor, 262. 267. 
LeOmann, Eva, 257. 260. 331. 
Lesueur, Jean Francois, 191. 
Leucht, R., 330. 
Levi, Hermann, 20. 
Lewicka, Matylda, 326. 
Lewicki, Ernst, 130. 
Leydhecker, Agnes, 130. 134. 

201. 321. 328. 330. 
LeydstrOm, Karl, 200. 
Liapunow, Sergei, 200. 232. 265. 
Licntenberg (Kapellmeister) 129. 
Lichtwark, Karl, 263. 
Lickl, Joh. G, 227. 
Lieban, Julius, 52. 53. 58. 317. 
Liebenau-Kettling, Else, 330. 
Liebig, Karl, 18. 
Liederkranz (Frankfurt a. M.) 131. 
Liederkranz (Mannheim) 199. 
Liedertafel (Berlin) 33. 
Liedertafel (Bern) 319. 
Liedertafel (Braunschweig) 194. 
Liedertafel (Gotha) 322. 
Liedertafel (Luzern) 326. 
Liedertafel (Mainz) 263. 
Liedertafel (Worms) 330. 
van Lier, Jaques, 121. 128. 
Lieschke, Maria, 323. 
v. Liliencron, Detlev, 124. 
Limbert, Frank L., 131. 
Linckenbach, Henny, 116. 
Lind, Jenny, 59. 157. 
Lindemann, Fritz, 48. 193. 
Lindenhaus, Ed., 327. 
Lindloff, Hans, 396. 



Lindner, Eugen, 331. 
Lindner 210. 
Linke, Walter, 330. 
LioschQtz - Turina (Pianistin) 

265. 
Lipiner, Siegfried, 341. 
Lippe, J., 199. 
Lisczewsky, Tillmann, 251. 
LiOner, Claire, 114. 
Liszt, Franz, 5. 7. 8. 11. 15. 17. 

19. 23. 29. 30. 38. 39. 40. 79. 

93. 94. 119. 120. 121. 122. 

126. 127. 128. 129. 131. 132. 

133. 134. 136. 137. 138. 139. 

140. 179. 180. 190. 194. 196. 

197. 198. 199.200. 201. 202. 

227. 258. 260. 263. 264. 265. 

273. 274.280.281.311. 319. 

322. 323. 325. 326. 328. 329. 

330. 331. 347. 
Lisztgesellschaft, Gesangs- 

ensemble der, 123. 
Litvinne, Felia, 187. 188. 
Lietzmann, Kurt, 123. 
Locatelli, Pietro, 135. 
Loewe, Carl, 49. 139. 179. 183. 

197. 200. 247. 310. 320. 
Loewe, Margarete, 123. 
Loewenfeld, Hans, 115. 317. 
Lohfing, Max, 115. 317. 
LOhr, Fritz, 346. 
Lohse, Otto, 114. 115. 185. 187. 
LOltgen, Adolf, 196. 252. 
Lordmann, Peter, 317. 
Lorentz, Alfred, 186 („ Finale". 

ErstauffOhrung in Graz). 315. 

322. 328. 
Lorenz, C. Adolf, 266. 
Lortzing, Albert, 6. 53. 118. 212. 

318. 349. 
Loti, Pierre, 139. 
Loth, L. Leslie, 127. 
Lotze, Rud. Hermann, 346. 
Louis Ferdinand, Prinz v. Preu- 

Den, 4. 132. 
Louis, Rudolf, 180. 283. 309. 

345. 
Loveland, Celene, 126. 
Lowe (Sfinger) 154. 
Lowe, Ferdinand, 128. 136. 199. 

257. 345. 
Lubrich, Fritz, 392. 
Lucca, Pauline, 6. 
Ludwig, August, 131. 
Ludwig, H. R., 326. 
Ludwig, Otto, 225. 228. 
Ludwig (Komponist) 329. 331. 
Ludwig II., Konig v. Bayern, 94. 

281. 
Lully, J. B., 216. 261. 
LQppertz, Willy, 115. 198. 
I Luther, Martin, 86. 
Lutnia (Gesangverein in Krakau) 

326. 
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Lutnia (Geaangverein In Lem- 

berg) 326. 
Ltltschg, Waldemer, 42. 139, 330, 
Lutter, Frau, 321. 327. 
Luttar, Helnricb, 321. 327, 
v. Lflttichau 274. 
Luze 354. 

de Lys (Siogertn) J 85. 
Maafi, G., 137. 
Maatschappif tot bevordeiing van 

Toonkuuat (Amsterdam) 119. 
Madicr, Etta, J 10* 
Madrtgalverelnigung, DQsstl- 

dorfer, 199. 
M edrigal verel of gu ng, Munchener, 

200. 
Maeterlinck, Maurice, 129. 
Magnus, Rose, 126. 
Mahler, Gustiv, IK 17. 21. 131. 

138. 202. 263. 322, 326. 335 ff 

(Gustav Mahler). 342 ff (G. M.« 

KIndbeit, crate Jugend und 

Lehrjebre) 352 IT (Stun den mit 

M.). 3579 (G. M.s Lieder). 

384 IHM.els Organisator).369ff 

(G. M.-Llteraiur). 387. 388. 

396 (BUder). 
Maikl, Georg* 190. 
Maillert, Alrae, 318. 
Mfttawiriagt John, 152, 156. 
Ma{thanyl, Janka, 118. 
Maltland, Fuller, 230. 234. 
Major, Julius, 201. 
Milan, Oscar, 251. 258. 329. 
M lienor, Rudolf, 121. 
Mallloger, MathUde, 46. 
Malmgrea, Eugcn, 127. 
Mandelstam, Felix, 1 24, 
Mandevllle, Alice, 282. 
Mandl, Richard, 122. 132. 202. 
de Manen, Joan, 122. 129. 131. 
Mang, Karl, 111. 185. 
Minnercbor cbemaliger Sch filer 

dea KgL Domchora (Berlin) 122. 
Mlonercfaor Luzern 326. 
Mlnnergeaangvereln, Deutscbcr 

(Preg), 264. 
Mlnnergesangveretn (Graz) 322. 
Minaergeeaitgverein, Hannover- 

scher, 323* 
MlnnergesangYereln, Neuer Lelp- 

lifer, 134. 
Mlnnergeaangvereln (Pforzheim) 

328, 
Mlnnergesangvereln, Spitzes 

schcr, 258. 
Mlnnergesangvereln, Wiener, 33, 

321, 
Manacbedel, R., 200. 
Mansfeld, Friedrich, 185. 
Mennatldtj Franz, 15. 19, 
Mara (Cellist) 140. 
Mera-ScbmeUng, Elisabeth, 140 

(BUd). 



Marals, M., 137. 

Mirazzoli 209. 

Maria Tberesla, KaJserin, 180. 

Marcel, Lucille, 120. 128. 134* 

138. 260. 326. 330, 
Marechel (Komponlat) 200. 
Msrencio, Luca, 196. 
MarienfcJrchcochor(Zwickau)33l . 
Marion, Gcorg, 115. 316. 317, 
Markottsky, August, 250. 
Marpurg, Fr. W., 3. 
Maracbatk, Max, 14. 
Marschner, Heiarlcb, 217. 219. 

274. 
Marsop, Paul, 237, 
Msrteau, Henri, 35. 43. 129. 

191. 250. 258,264.319.322. 
Martlck, Elfrledc, 259. 
Martin, Emma, 256. 
Martini, Padre, J 93. 
Marvin! (Singer) 188, 
Marx, Adolf Bernhard, 5* 70. 
Marx, Joseph, 126. 198. 322. 
Mascagnf, PIctro, 55. 314, 
Massenet, Jules, i 16.129. 102.255 

(.Don Quichotte". Deutsche 

Urauffuhruag in NQrnberg), 
Masson, Paul Marie, 200, 
Masson (Stager) 154. 
Matthesou, Johenn, 156. 
Meukc, WUhelm, 330. 
Maurice, Pierre, 139. 322, 
May, Steffi, 185, 
Mayer, Eduard, 322. 
Mayer, Friedrich, 264. 
Mayer, Kirl, 253. 
Mayer, Max, 199. 
Mayer, Tbeodor, 326. 
Mayer-Mahr, Moritz, 42. 327. 
Mayer-Beinich, Albert, 324. 
Mayerboff, Franz, 247, 258. 258. 

309. 
Maykepar, Simeon, 265, 
Mayr, Richard, 189. 
Mayr, Simon, 198. 
Mazas, J. F., 110. 
Mazoccbi, VirgNio, 209. 
Medtner, Nlfcolaus, 264, 
Melnardus, Ludvlg, 330. 
Melnel, G, 258. 
Meinel, Marie, 327. 
Meiner, Hen ha, 198. 
v. Melac, Graf, 113. 
Melba, Nellie, 135. 
Meicer, Henryk, 126. 266. 267. 

326. 
Melcher, Helnricb, 258. 
Metier, Josef, 258. 
Metier, Rudolf, 128. 
MelDner, Jobannea, 316. 
Menasches, Adolf, 326. 
Mendelssohn, Arnold, 109. 130. 

133. 322. 324. 328. 
Mendelssohn B art hold y, Felix, 



5. 15. 26, 31. 43. 108. 120. 

121, 126. 179. 181. 194. 199. 

200. 274. 310. 319. 323. 325. 

327. 328. 329. 330. 351. 353. 
Mengelberg, Willem, 1J8. 119. 

131, 132. 196. 259, 
Mcnge we I oscher Oretorf en ve i eln 

(Berlin) 123. 
Mennfcke, Carl, 126. 136. 
Menzlnsky, Modest, 114. 115. 
Merrier, Adalbert, 117 {»Elseii*, 

Urauffuhrung in Parla). 
Merkel, Richard, 251. 
Merkel, Willy, 123. 314. 
Merkler, Andor, 321. 
Merrcm, Grete, 115. 198. 317. 
Merolo, Claud io, 233. 
Meascbaert, Johannes, 49. 119. 

ISO. 191. 201.202*203. 257. 

298. 321. 391. 
Meszftros, Emerich, 112. 315. 
Meszlenyi, Robert, 125. 
Metcalfe, Susan, 136. 137. 26 J. 
Metro pol theater (Berlin) 64. 
Metternlch, Pauline Fftrstia, 271. 
Metzger, Ottille, 251, 
Motzlcr, Lutse, 330. 
Meyer, A., 326. 
Meyer, Alfred, 320. 
Meyer, Friederike, 281. 
Meyer, Jenny, 46. 
Meyer (Komponist) 331. 
Waldemar Meycr-Quartett J 27. 
Meyerbeer, Giicomo, 5. 6. 58, 

79 n (Richard Wagner und M.). 

171 ff (Richard Wagner und 

M. EIn Nachtrag). 198. 274. 

280. 319, 349. 
Meyer-OlbersJeben, Max, 267. 
Meyroaritz, Selmar, 63. 
Mlchaella, Melanie, 130 131. 
Micrzwlniklj Ladislaus, 52. 
Mlkorey, Carole, 329. 
Mlkorey, Franz, 197. 251. 258, 

259. 319, 320. . 
Miles, Napier P., 261. 
Milter, Willlsm, 129. 328, 
MWocker, Karl, 64. 165. 
Mlrtach, Robert, 256. 
Mittler, Franz, 203. 
Mlynarakl, Etnil, 288. 
Modem a Max, 125. 
Moeat, Rudolf, 254, 
Mogiiewckl, Alexander* 264, 
MOhl-KnabljM., 136. 
Mohwlnkel, Hans, 188. 
Molllet-Gobat, Helene, 319. 
Molsewitscb* B., 262. 
v. Mojslaovlcs, Roderlcb, 331. 
MoiQl (Dlrlgent) 322. 
Mollque, Bernhard, 184. 
v. M611endorf, Dora, 127. 192. 
Molnar, Anton, 124. 
Monbaupt, Fried rich, 133. 
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Monteverdi, Claudio, 268 (Bild). 
Moodie, Alma, 195. 
M6or, Emanuel, 137. 
Moore, Thomas, 192. 
Morales, O., 200. 
Moran, Dora, 131. 
MOrike, Eduard, 180. 222. 
Mflrike, Eduard (Kapellmeister), 

121. 186. 
Morley, Thomas, 230. 
Morrey, Grace Hamilton, 194. 
Mortelmans, L., 1 19. 
Mosbacher, Willy, 196. 
Moser, Andreas, 181. 247. 
M6ser, Karl, 4. 

da Motta, Jose Vianna, 42. 193. 
Mottl, Felix, 117. 119. 136. 138 

199. 324. 
Moussorgsky, Modest, 318. 
Mozart, W. A., 4. 44. 57. 84. 

86. 87. 114. 119. 120. 121. 

125. 130. 132. 135. 138. 145. 

146. 147. 150. 157. 158. 179. 

180. 184. 188. 191. 192. 195. 

198. 199. 201. 207. 217. 218. 

226. 251. 252. 253. 257. 258. 

259. 263. 264. 266. 294. 313. 

317. 324. 325. 326. 327. 328. 

329. 330. 336. 337. 349. 356. 
Mozartgemeinde, Salzburger 

(Ortsgruppe Leipzig), 198. 
Mozartvcrein (Darmstadt) 321. 
Mozartverein (Dresden) 130. 
Muck, Karl, 24. 55. 321. 
Muhlfeld, Hans, 194. 
Mukle, Anna, 126. 
Mukle, Mary, 126. 
Mukle, May, 135. 
MQller, Adolf, 130. 259. 
Mailer, Carl, 199. 
Mflller, Franz, 321. 
MQller, Georg, 345. 
MQller, Gustav, 327. 
MQller, K., 256. 
MQller, Lilly, 139. 
MQller (Sanger) 197. 
MQIler-Baldus (Singerin) 327. 
MGller-Hcrmann, Johanna, 203. 
MQllermeister, Annie, 122. 
MQncb, Ernst, 201. 
Munday, John, 230. 232. 
MQnnich, Richard, 257. 
Munter, Friedrich, 253. 259. 
Munthe-Kaas, Elisabeth, 136. 

192. 
MQnzer, Georg, 178. 
Muratore (S finger) 187. 
Murschhauser, F. X., 137. 
Museumsgesellschaft (Frankfurt 

a. M.) 196. 
Museumskonzerte (Frankfurt 

a. M.) 131. 
Musikfest, 1 8. Anhaltisches (Bern- 
burg), 319. 



Musikfest (Bremerhaven) 320. 
Musikfest (Sheffield) 265. 
Musikgesellschaft (Bern) 319. 
Musikgesellschaft, Internationale 

(Ortsgruppe Leipzig), 198. 
Musikgesellschaft, Kaiserl. Rus- 

sische, 138. 263. 
Musikgesellschaft, Schwedische, 

126. 
MusikkongreD, Internationalcr 

(Rom), 200. 
Musiksammlung, Deutsche, 107. 
Musikschule, Kgl. (WQrzburg), 

267. 
Musikverein (BrQnn) 320. 
Musikverein (Chemnitz) 258. 
Musikverein (Darmstadt) 321. 
Musikverein (Dortmund) 130. 
Musikverein (DQsseldorf) 196. 
Musikverein, Galizischer (Lem- 

berg), 326. 
Musikverein (Gotha) 322. 
Musikverein (Halberstadt) 322. 
Musikverein(K8nigsbergi.P.)198. 
Musikverein (Kopenhagen) 325. 
Musikverein (Krakau) 326. 
Musikverein (Mannheim) 263. 
Musikverein (MQnster i. W.) 326. 
Musikverein (OsnabrQck) 328. 
Musikverein (Pforzheim) 328. 
Musikverein (Plauen i. V.) 329. 
Musikverein (Stettin) 266. 
Musikverein (Warschau) 266. 
Musikverein (Zwickau) 331. 
v. MQthel, Harriet, 122. 
Mylius 151. 
Mvsz-Gmeincr, Lula, 49. 126. 

137. 191. 257. 260. 262. 266. 

322. 329. 
Naef, Alfred, 136. 137. 
Nani (Sanger) 185. 
Nanino 306. 
Nardini, Pietro, 136. 
Nast, Minnie, 186. 188. 251. 298. 
Nationaltheater (Berlin) 7 (Bild). 
Nationaltheater, Tschechisches, 

117. 
Natterer, Josef, 322. 
Natterer-v. Bassewitz, Marie, 322. 
Naumann, Ernst, 323. 
Naumann, Otto, 196. 202. 263. 
Naval, Franz, 58. 186. 
Nedbal, Oskar, 121. 128. 
Neeter, Philipp, 202. 
Neilsen, Alice, 1 1 1. 
Neitzel, Otto, 123. 136. 195. 

197. 251. 237. 328. 
Neschdanowa, A., 263. 
NeDler, Victor, 54. 
Jvleuber, Caroline, 213. 
Neugebauer-Ravoth, Kflthe, 324. 

329. 331. 
Neuhaus, Gustav, 159. 160. 161. 

162. 163. 164. 



Neumann, Alexander, 124. 
Neumann, Angelo, 6. 52. 60 

349. 350. 351. 
Neumann, Franz, 316. 
Neumann, Matthieu, 134. 331. 
Neumann, Willy, 160. 
Neuner, Victoria, 256. 
Neupert, Edmund, 313. 
Nevada, Mignon, 135. 
New Quartet (London) 135. 
Ney, Elly, 134. 137. 325. 
Nicholls, Agnes, 252. 254. 
Nicklass Kempner, Selma, 46. 
Nicode, Jean Louis, 258. 323. 

329. 
NicoIai-Gesangverein(Reval)265. 
Nicolai, Otto, 312. 324. 
Nielsen, Ludolf, 325. 
Niemann, Albert, 6. 52. 53. 58. 
NieDen, Wilhelm, 327. 
Nietan, Hanns, 328. 
Nietzsche, Friedrich, 123. 339. 

346. 359. 
NigRli, Fritz, 326. 
Nikisch, Arthur, 20. 23. 120. 133. 

134. 188. 190. 194. 198. 200. 

260. 262. 265. 320. 
Nikisch, Amelie, 186. 
Nikitits, Lucy, 124. 
Nikitits, Otto, 124. 
St. Nikolaichor (Kiel) 324. 
Noordewier-Reddingius, Alida, 

119. 195. 196. 259. 298. 321. 
Norden, Annie, 1 18. 
Noren, Heinrich G., 132. 
Norlind, Tobias, 248. 
Norman-Neruda, Wilma, 44. 120. 

268. 
Noskowski, S., 326. 
N6Dler, Eduard, 194. 
N6Dler-Betke, Marie Luise, 125. 
Nougoues, Jean, 114. 251. 254. 

317. 
Nowowiejski, Felix, 326. 
Ober, Margarete, 185.314.318. 
Oberhauser (Sanger) 54. 
Oberlander, G., 244. 245. 
v. Oberleithner, Max, 120. 136. 

203. 
Oberstadr, Carl, 132. 
Ochs, Siegfried, 28. 30. 31. 119. 
Ochs'scher Gesangverein 28. 29. 
Odenwald, Felix, 194. 
Oehlert (Sangerin) 194. 
Oehmichen'scher Gesangverein 

134. 
Offenbach, Jacques, 6. 62. 64. 

65. 111. 
Ohlhoff, Elisabeth, 193. 258. 

263. 329. 
Olbrich 237. 
Olson, Marta, 196. 
Olson, Mary, 132. 
Olsner, G. E., 131. 
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Ontrop 119, 

van Oort, Hendryk, 119* 259, 
Oper, Kgl. (Budapest), 112, 
Operetteutheater Lhiter den Lin- 
den (Berlin) 64. 
Opernhaus, Kgl. (Berlin). 4. 8. 
Opernbauskonzerte (Frankfurt 

a. M*) 131. 
Opernvereln, GroJter Berliner, 

121. 
v. Opierfski, Henryfc, 267. 
Opitx, Martin, 211. 
Oppermann, Martha, 194, 
Oratorienvereln (Augsburg) 256. 
Oratorienvereln (Freiburg J. B.) 

260. 
Oratorienveitin (Kassd) 133. 
Oratorienvereln, Rbcdorfer, 192. 
Oratorienvereln (Verdeu) 330* 
Orchesterbund, Hanscatischer» 

262. 
Orchesterder Muslkfreunde(KLel) 

324. 
Qrchester, Philharmooiscbes 

(Berlin), J 7 ff. 29. 119, 120, 

124. 190. 194,260.264.266. 
Orchester, Phllharmonfsches 

(Bremtrhaveo), 320. 
Orchester; Pbflharmontsches 

(Bruno), 320. 
Orchester, Philharmonischcs 

(Budapest), 128. 320. 
Orchester, Phllharmonisches 

(Dortmund), 130. 
Orchester, Phllharmonisches 

{NOrnberg), 200. 
Orchester, Stldtlsches (Augs* 

burs), 256. 
Orchester, Stldtisches {Barmen), 

257. 
Orchester, Stldtlsches (Frelbuig 

I. &), 269. 
Orchesterverein, Brest suer, 258* 
Orchesterverein (Essen) 13 1. 
Orchestervcreln (Klauseuburg) 

325. 
Orchesterverelnlgung Gothaer 

Mualkfreunde 322* 
Orchesterverelnlgung (Posen) 

264. 
Orchesterverelnlgung, Tschecbl- 

echo (Prag). 264. 
Orobio de Castro, Max, 200. 
Orpheus (Gcsangvcreln in Zit- 

tau) 331, 
v, d. Osten, Eva, 114, 185* 186. 

254* 
v, d. Oaten, Vali, 187. 
Ostrcil, Ottokar, 264. 
v. Othegraven, August, 181. 
v. Otringea, Arthur, 161. 
Otto> Julius, 1 1 I. 
Ottzeon, Curt, 210. 
Paalen, Bella, 190. 
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Paardekooper-Peck van Llth, 

Lcouore, 132. 
de Pacbmann, Vladimir, 262. 
PacholakI, Kltbe, 251. 
Pachta, Graf, 278. 
Pachta, Auguste Komtesse, 278 
Pachta, Jenny Komtesse, 278. 
Paderewaki, Ignaz, 42. 121. 122. 

266. 326. 394. 
Piganjol, NJcolo, 133. 199. 222. 
Palestrini, G* Plerlulgl dl» 126. 

129* 308, 324. 
Palmgron, Sellm, 319. 
van der Pals, Leopold, 117. 
Pankok, Bern bard, 234. 
Panthea, Marie, 127. 
Panzner, Karl, 119, 108, 324. 
Paoli, Antonio, 112. 
PapIer^Paumgartner, Rosa, 60. 

351. 
v. PapolT, Wladimir, 117. 
Papadorf, Paul, 134. 318* 324, 
Pique, Desire, 136. 
Psrbs, Grete, 327. 
Parker, Robert, 114. 
Pariov, Kathleen, 262. 
Parnaa, KorneKa, 326. 
Parsons (Komponist) 230. 
Paaay-Cornet, Joseph, 251. 
Parlnir, Joachim, 233. 
Pauer, Ernat, 234. 
Pauer, Max, 42. 133. 200. 323. 

326. 328. 329, 
Paul, Jean, 346. 349. 387* 388. 
Paul (Lehier) 236. 
Paul), Walter, 179. 
Pauli (Singer) 123. 
Paur, Emil, 194* 
Paiisaniaa 278. 
Pechmann, C, 391. 
Pedro no 227, 
Pterson, Martin, 232. 
Pembaur jun*, Josef, 135. 197. 

201. 319. 391, 
Pembaur, Karl, 195. 
Penkert, Anton, 237. 
Peunarlnl, Alois, 253. 254. 
v* Peifall, Karl Frbr*, 330. 
Pergolesi, G* B., 131. 137. 264. 
Perl, Jecopo, 209. 
Perier, Jean, 255* 
Perosi, Lorenzo, 337. 
Perron, Karl, 199* 
Pcrsinger, Louis, 135. 
Pertis (Bratschist) 261. 
Pestalozzi, Helnrich, 133* 
Peters, C* P., 234* 264* 
Peters, Guido, 203* 
Peters, Kithc, 167* 
Petko, Emmy, 256* > 

St. Petri-GesaoEvercln (St. Pe- 
tersburg) 265. 
Petri. Egon, 198. 
Petri, Helga, 131. 198, 260, 



Petri, Henri, 198* 259. 331* 
Petrl-Quartett 195. 190. 
Petri, Theodorlc, 248. 
Petrltsch, Pepo, 322. 
Pemchnlko^ Alexander, 44. 134. 

139. 258* 260. 268 (Blld), 

326. 33 L 
PetBchnlkoff, LUi, 139. 260. 
Phnostiehl, Bernhard, 392. 
Pfiu, Klars, 326. 
Pfbllscbnelder, Hertbn, 254. 256- 
Pfitzner, Hans, II* 56, 118. 180. 

18Q. 109. 201, 250* 262, 317. 

328* 
v. Pfyffer, Matbllde, 326* 
Philharmonic (Bremen) 194. 
Phllharmonle (MoskauJ 264. 
Philharmonic (Warvchau) 26& 
PbilhannonJe (Zvlckau) 331. 
Pbilharmoniker (WIcn) 32 L 
Phillppi, Maria, 119. 125. 134. 

196. 198. 260. 321. 323, 325* 

326. 
Philips, Peter, 230. 235. 
Picked, Adelheld, 123. 
Picnlng* Prof. j 322. 
Pierae, Gabriel, 137. 264* 320* 
Pleison (Geheimrat) 56. 
Pillet, Leon, 88. 
Piltzlng, AniOj 134. 
Pinks, Emil, 200. 264, 
Pindar 244, 
Piper & Co., R, 340. 342. 349. 

35 L 
Pis tori, Rkhard, 254. 
Plus X., Ptpst, 306. 
Piutti, Karl, 109. 
Plakblnger, Thila, 58. 257. 
Plaschke, Frledrkb, 116* 19& 
Platti, Giovanni, 201* 
Pltyrair, Elsie, 130. 201* 331. 
Plevlttkaja, Nadeshda, 265. 
Pleyel, I gnu, 321. 
PlUddemann, Martin, 179* 
Plflddemann, Paul, 258. 
PlQddemanu*scher Franenchor 

258. 
Podbertsky, Theodor, 326. 
Podolski, L. t 326. 
Pohlner, Jenny, 190. 
Polak, A. J*, 309, 
Polak, Robert (IVag), n7* 
Poljakin, Mlscha, 138. 
Pollak, Egon, 115. 317, 
Pollak, Robert, 120. 127. 
Pollak (Sangerin) 314. 
PoLtert, Emil, 117, 
Polony! (Pianist) 129. 
PoAcbieUi, Amikare, 54. J 68, 
Pons, Charles, 255 (^Le voile 

dti bonbeur". UraulTahmng 

in Paris). 
Popper, David, 45, 
Porges, W., 137. 
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Post-Quartctt, GebrQdcr, 132. 

328. 
Poulsen, Johannes, 115. 
Powell, John, 203. 
Prachcr, Fanny, 251. 
Pritorius, Michael, 151. 
Prasch, Aloys, 60. 
Preissig, Emil, 256. 
Pretzsch, Karl, 259. 
Preuse-Matzenauer, Margarete, 

129. 131. 133. 194. 198. 254. 

258. 262. 321. 322. 
PreuD, Arthur, 190. 
Prevost, Abb6, 116. 
Prevosti, Franceschina, 60. 
Prieger, Erich, 130. 
Prill, Paul, 136. 200. 
Prill-Quartett 203. 
Privatmusikverein (NOrnberg) 

200. 
Prochaska, V., 322. 
v. Prochazka, Rudolph Frhr, 

255. 264. 
PrQfer, Arthur, 32. 
PrQwer, Julius, 112. 
Puccioi, Giacomo, 10. 56. 57. 

63. 112. 114. 116. 118. 129. 

185. 186. 251. 253. 254. 255. 
Pugnani, Gaetano, 199. 
Pugno, Raoul, 129. 135. 193. 
de Pura (Sanger) 185. 
Purcell, Henry, 152. 153. 235. 
Puttmann, Max, 134. 
Quantz, Johann Joachim, 140 

(Bild). 181. 
Queen's Hall Orchester (Lon- 
don) 265. 
Raabe, Peter, 118. 139. 327. 
Raabe & Plothow 73. 
Raabe-Burg, Emmy, 125. 
v. Raalte, Lydia, 139. 
v. Raatz-Brockmann, Julius, 325. 

327. 
Rache, C., 191. 257. 
Rachmaninoff, Sergei, 118. 132. 

134. 135. 138. 262. 264. 320. 

326. 331. 
Raczynski (Komponist) 326. 
Radecke, Robert, 22. 23. 53. 
Radford (Sanger) 252. 
Radwaner - Birnbaum, Amalie, 

319. 
Raff, Joachim, 227. 297. 
Raffelson, Ella, 331. 
v. Rai6 (Regisseur) 314. 
Raick, Dieudonne, 196. 
Rains, L6on, 131. 195. 258. 262. 

331. 
Rakosi, Eugen, 112. 
Rameau, J. Ph., 137. 
Ramler 178. 
vom Rath, Felix, 139. 
Rattig, Theodor, 345. 348. 
Rauchenecker, Georg, 19. 



195. 



199. 



92. 
109. 
136. 
199. 



Rautenberg, Crete, 260. 

Rauzzini (Sfinger) 191. 

Ravel, Maurice, 136. 137. 
199. 322. 

Rebicek, Josef, 22. 

Rebner-Quartett 132. 197. 
321. 322. 

Recinelli (Sanger) 154. 

v. Redern, Graf, 6. 90. 91 

Reger, Max, 12. 17. 21. 35. 
122. 130. 132. 133. 134. 
138. 180. 192. 196. 198. 
202. 231. 258. 259. 260. 262. 
265. 266. 313. 321. 322. 322. 
323. 324. 325. 327. 328. 330. 
331. 354. 391. 

Regnier, Marthe, 188. 

Rehberg, Willy, 196. 199. 263. 

Rehbold, Fritz, 322. 

Reichardt, Joh. Fr., 3. 28. 179. 
212. 214. 217. 

Reicher-Kindermann, Hedwig,60. 

Reichert, Johannes, 138. 195.329. 

Reichmann, Theodor, 60. 

Reichwein, Leopold, 197. 

Reifner, Vincenz, 134.329.330. 

Rein 391. 

Reimann, Heinrich, 18. 45. 107. 

Reimers, Paul, 120. 125. 136. 198. 

Reinecke, Karl, 134. 
! Reinecke, W., 246. 
I Reiners, Emmy, 127. 
| Reinhardt, Heinrich, 256. 
1 Reinhardt, Max, 61. 
| Reinhold, Arthur, 331. 

Reinhold (Sanger) 154. 
| Rcinke, J., 346. 
i Reisenauer, Alfred, 42. 351. 
i Reisinger, Franz, 113. 130. 

Reiter, Josef, 202. 

Reitz, Robert, 322. 

Reitz-Quartett 139. 

Rellstab, J. K. F., 4. 69. 

Rellstab, Ludwig, 5. 7. 170. 
i Rembrandt 349. 
I Remmert, Martha, 123. 

Renner, W., 136. 

Renson, Valerie, 129. 

Repelaer, Jacoba, 128. 

Residentie-Orchester (Haag) 132, 
297. 

Resny, Alois, 256 

de Reszke, Jean, 106. 

Reubke, Otto, 107. 196. 

v. Reuter, Florizel, 195. 

v. Reznicek, E. N., 36. 63. 

Rheinberger, Joseph, 324. 392. 

Ribera, Antonio, 317. 
j Ricard, Gustave, 268. 
I Ricciarclli (Sanger) 154. 
i Richard, August, 137. 

Richardi, Richard, 315. 

Richardson (Komponist) 230. 

Richter, E , 258. 



Richter, Hans, 135. 199. 252. 
254. 261. 262. 

Richter, Otto, 259. 

Riedel, A., 329. 

Riedel, Hermann, 185. 194. 

Riedel-Verein 26. 134. 

Riemann, Hugo, 98. 106. 110. 
237. 245. 309. 388. 

Riemenschneider, Georg, 331. 

Riemerschmid 234. 

Riemschneider, Martha, 257. 

Righini, Vincenzo, 218. 

Rimsky-Korssakow, Nikolai, 193. 
203. 264. 

Ripper, Alice, 42. 197. 

Rischinsky, Jacob, 193. 

Risler, Edouard, 42. 119. 322. 
327. 329. 

Rist 178. 

Ritter, Alexander, 136. 179. 

Ritter, Annie, 125. 

Ritter, Felix, 325. 

Ritter, Rudolf, 190. 

Ritter-Quartett 139. 267. 
I Rittersberg, Theodor, 316. 
I Rivarde, Achille, 389. 
I Robinson-Quartett, Edith, 199. 
j Rochlitzer, Ludwig, 186 („Frater 
1 Carolus*. ErstauffQhrung in 
| Graz). 

| Rockel, August, 280. 
! Rode, Pierre, 110. 
I Rodiger, Clara, 111. 
| Rodin, Auguste, 335. 365. 396. 
; Roemer, Else, 137. 
' Roemer, Matthaus, 137. 196. 258. 
I 260. 322. 391. 
' Roemer (Sangerin) 322. 
| Roger-Ducasse 137. 194. 
| Rogers, Feme, 315. 
j Roha, Franz, 186. 
I Rohmeyer, Clara, 328. 
I Rohmeyer, Theodor, 328. 
! Rohr, Hugo, 116. 199. 
1 Roller, Alfred, 114. 367. 387. 
j Roller, Georg, 190. 
I Romberg, Andreas, 322. 

Romhild, Albert, 259. 

Ronald, Landon, 135. 261. 

RGntgen, Julius, 118. 136. 298. 

van Rooy, Anton, 131. 

de Ropartz, Guy, 137. 

da Rore, Cipriano, 232. 

Ros6, Arnold, 121. 

Ros6-Quartettl21. 129.328.330. 
331. 

Rose, Frances, 118. 132. 

Rosegger, Peter, 355. 

Rosegger, Sepp, 315 („Der 
schwarze Doktor". Urauf- 
fQhrung in Graz). 

Rosel-Rose-Quartett 139. 

Rosenblum, L., 326. 

Rosenbusch, Lina, 326. 
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Rosenthal, Felix, 258. 
Rosenthal, Moriz, 40. 134. 135. 

203. 
Rosenthal, Wolfgang, 323. 391. 
Rosmer, Ernst, 252. 
ROsner, Konrad, 316. 
Rossini, Gioacchino, 6. 87. 93 

201. 251. 254. 
ROQler, July, 123. 
RothenbGcher, Max, 331. 
ROthig, Bruno, 392. 
RothmQhl, Nikolaus, 58. 
Rott, Hans, 346. 
Rottenberg, Ludwig, 114. 131. 

253. 
Rousseau, Jean-Jacques, 1 15.219. 
Rousseliere (Sflnger) 188- 
R6zycki, Ludomir, 137. 326. 
Rubinstein, Anton, 29. 39. 121. 

124. 263. 265. 326. 328. 347. 
Rubinstein, Arthur, 138. 
Ruck-Janzer, Lucie, 32S. 
Ruckers (Klavierbauer) 229. 
RQckert, Friedrich, 358. 362. 
RQcklos, Heinrich, 124. 
RQckward, Fritz, 121. 
RQdel, Hugo, 32. 191. 
ROdiger, Hans, 116. 195. 
Rudolph, Al., 264. 
Rudorff, Ernst, 14. 16. 25. 
Rummel, Angelika, 135. 
Runge, Gertrud, 318. 
Ruoff, W., 137. 200. 
RQsche-Endorf, Cacilie, 186. 198. 

315. 317. 
Russell, Sydney, 252. 
Rutz, Ottmar, 308. 
Ruyter, Mathilde, 194. 
de Ruyter-Korver, J., 262. 
Saal, A., 259. 

Sabella-Wrubel (Sflngerin) 264. 
Sacchini, Antonio, 1 10. 
Saccur, Alma, 255. 
Sacerdoti 13. 

Sachsc-Hofmeister, Anna, 53. 
Sack, Philipp, 178. 
Saenger-Sethe, Irma, 45. 
Safonoff, Wassily, 133. 135. 138. 
§agebiel, Fr., 325. 
Saint-Lubin, Leon, 250. 
Saint-SaSns, Camille, 17. 43. 56. 

127. 129. 133. 135. 184. 185. 

187(„Dejanire". UrauffQhrung 

in Monte Carlo). 193. 194. 

199. 200. 312. 321. 326. 327. 

331. 
Sakom, Jakob, 327. 
Salomo 244. 
Saltern, Hilda, 132. 
Saltzmann-Stevens, M, 131. 
Salvatini, Mafalda, 128. 
Sanden, Aline, 134. 
Sdndor (SSngerin) 112. 
Sandow, Tilly, 251. 



Sanger- Verein, Berliner, 121. 
Sapellnikoff, Wassily, 126. 199. 
de Sarasate, Pablo, 184. 
Sardot, M., 136. 
Sartori, Giuditta, 121. 
Satz, Cacilie, 136. 261. 
Satz, Elsa, 136. 261. 
Sauer, Emil, 41. 129. 195. 196 

262. 
Savage (Sanger) 154. 
Scaria, Emil, 60. 
Schaarschmidt, Martha, 135. 
Schabbcl-Zoder, Anna, 316. 323 

329. 
Schfifer, P., 198. 
Schaichet 323. 
v. Schaik, Rudolph, 119. 
Schalk, Franz, 189. 202. 345. 
Schaper, Rudolf, 188. 
Scharrer, August, 22. 
Scharwenka, Philipp, 29. 121. 
Scharwenka, Xaver, 29. 247. 
Schattschneidcr, Arnold, 128. 
Schaub, Hans, 236. 
Schauer-Bergmann, Martha, 323. 
Schauspielhaus, Kgl. (Berlin), 

7 (Bild). 
Scheffel, Joseph Viktor, 350. 
Scheffler, John Julia, 133. 
Scheiblcr (Sanger) 279. 
Scheidemantel, Karl, 106. 114. 

116. 
Scheider, May, 326. 
vom Scheidt, Selma, 323. 
Schein, Joh. Hermann, 198. 
Scheinpflug, Paul, 133. 136. 198. 

258. 
Scheinpflug-Quartett 198. 
Schenck, Johann, 137. 
v. Schenck, Richard, 254. 
Schenker, Heinrich, 388. 389. 
Scheremetew, Graf, 265. 
Scherrer, Heinrich, 137. 
Schick-Nauth, Paula, 197. 
Schilhawy (Geiger) 138. 
Schiller, Friedrich, 108. 346. 
Schiller-Anstalt (Manchester) 1 99. 
Schilling, Walter, 389. 
Schillings, Max, 10.56. 131. 138. 

139. 169. 188. 199. 202. 207. 

251. 262. 265. 329. 
Schimmel, Friedrich, 113. 
Schindler, Anton, 89. 
Schink, Alfred, 317. 
Schlar, Josef, 207. 
Schlechta, Marie, 117. 
Schlcnk-Lechner-Quartett 203. 
Schlesinger, M. A., 82. 83. 
Schlesinger (Verleger) 345. 
Schlettcr, Heinrich, 171. 
Schletterer, H. M., 210. 217. 
SchloOkirchcnchor (Neustrelitz) 

327. 
Schmalor, Erich, 329. 



Schmedes, Paul, 132.202. 267. 

321. 325. 
Schmid-Lindner, August, 137. 

139. 
Schmidpeter, Raimund, 263. 
Schmidt, Elise, 64. 
Schmidt, Felix, 33. 
Schmidt, Leopold, 70. 257. 
Schmidt, Richard, 133. 
Schmidt, Wilhelm, 331. 
Schmidt, Willi, 201. 
Schmidt-Held, Else, 124. 
Schmidt- Illing, Sophie, 321. 325 

327. 328. 
Schmidthauer (Organist) 129. 
Schmitt, Alois, 259. 
Schmuller, Alexander, 198. 
Schnabel, Artur, 42. 121. 125. 

132. 196. 198. 260. 262. 321. 
Schnabel-Behr, Therese, 49. 198. 

260. 321. 
Schneevoigt, Georg, 329. 
Schneider, Hans, 138. 
Schneider, K. E., 211. 
Schnirlin, Ossip, 44. 
Schnitzler, Arthur, 115. 
Schoeck, Othmar, 190. 194. 395. 
Scholander, Lisa, 258. 261. 
Scholander, Sven, 258. 261. 321. 

326. 
SchSll, Hedwig, 137. 
Scholten, Hermine, 119. 
Scholz, Bernhard, 196. 
Scholz, Hermann, 195. 
SchOnberg, Arnold, 132. 202. 

354. 
SchSnberger, Johanna, 188. 318. 
SchOnberger (Pianist) 262. 
SchOnleber, Philipp, 317. 
Schoonderbeek, Johan, 119. 
Schopenhauer, Arthur, 281.346. 

387. 
Schorl's SOhne, B., 359. 360. 
Schoverling, Rose, 321. 
Schrader, H., 194. 
Schramm, Hermann, 114. 253. 

254. 298. 
Schramm, Paul, 139. 
Schrattenholz, Leo, 65. 319. 
Schreck, Gustav, 390. 
Schreiber, Felix, 316. 324. 
Schreiber, Frida, 251. 
Schreker, Franz, 202. 
Schreyer, Johannes, 283. 
Schroeder, Frieda, 193. 
SchrOder-Devrient, Wilhelmine, 

278. 279. 280. 
SchrOder-Hanfstangl, Marie, 60. 
Schroth, Carl, 316. 317. 
Schubert, Franz, 28. 29. 48. 121. 

122. 124. 125. 127. 129. 130. 

131. 133. 135. 136. 137. 139. 

179. 180. 183. 191. 193. 196. 

197. 199. 202. 224. 227. 258. 
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263. 264. 308. 324. 326. 328. 
330. 331. 343. 357. 388. 
Schubert, Hans, 318. 
Schubert, Oskar, 121. 191. 
v. Schuch, Ernst, 20. 130. 195. 

259. 331. 
Schuchardt, Frledrich, 322. 
Sender, Ottilie, 259. 
Schultz, J. A. P., 178. 
Schultze-Prisca, Walter, 328. 
Schultzen-Astenscher Chor 122. 
Schulz, Hedwig, 327. 
Schulz, Heinrich, 117. 329. 
Schulz, Walther, 184. 
Schulz-Beuthen, Heinrich, 331. 
Schulze-Reudnitz, Richard, 200. 
Schumm, Jacoba, 123. 127. 
Schumann, Clara, 42. 179. 
Schumann, Elisabeth, 115. 
Schumann, Georg, 32. 120. 127. 
190. 191.257.265. 266. 321. 
324. 
Schumann, Robert, 5. 21. 40. 80. 
93. 119. 120. 122. 124. 125. 
126. 127. 131. 132. 133. 134. 
135. 137. 139. 179. 196. 197. 
198. 201.219.224. 226. 231. 
256.262.274.319. 322. 323. 
324. 325. 326. 327. 328. 329. 
331.344. 354.388. 
Schumann-Heink, Ernestine, 49. 

60. 
Schumann-Trio 321. 
Schunk, Elfriede, 137. 
Schunemann, Else, 124. 325. 
SchQnemann, Georg, 258. 
Schunemann, Marie, 124. 
SchQnemann, Otto, 329. 
Schuricht, Karl, 196. 203. 
Schuster, Josef, 214. 
Schuster & Loeffier 7. 73. 83. 

344. 
SchQtt, Edouard, 311. 
SchQtz (Singerin) 328. 
Schutze, A.. 327. 
Schuyer, Ary, 267. 
Schwabe, Emy, 193. 
Schwan, Marie, 130. 
Schwartz, Alexander, 135. 263. 
Schwartz, Heinrich, 136. 137. 

200. 
Schwarz, Franz, 186. 
Schwarz, Rudolf, 178. 
Schwarz (Sanger) 318. 
Schwarz 323. 
Schwarzenstein, S., 326. 
Schweitzer, Albert, 201. 
Schweitzer, Anton, 208. 213. 
Schwedler, Maximilian, 391. 
Schwencke, Chr. F., 309. 
Schwensen, Clara, 193. 
Scott, Cyril, 261. 
Scott (Sangerin) 154. 
Scottish Orchestra 252. 



Scriabin, Alexander, 263. 265. 
Scriabina, Vera, 264. 
Scribe, Eugene, 81. 
Sczendrei, Alfred, 314. 
Sebald, Amalie, 309. 
Sechiari, Pierre, 137. 
Seeber v. d. Floe (Dirigent) 325. 
Seffner, Carl, 390. 
Seifert, Josef, 138. 
Seiffert, Max, 143. 157. 391. 
Seiter, Toni, 252. 
Seitz, Richard, 328. 
Sekles, Bernhard, 132. 197. 
Selberg, Otto, 316. 
Sellin, Lisbeth, 114. 253. 
Sembrich, Marcella, 49. 60. 203. 

263. 
Sempre Crescendo (Haag) 132. 
Senesino (Sanger) 152. 
Senius, Felix, 49. 121. 191. 202. 

265. 323. 
Senius- Erler, Klara, 191. 265. 

323. 324. 
Senkrah, Anna, 45. 
Senn, Carl, 33 1-. 
Serata, Terese, 126. 
Serato, Arrigo, 44. 330. 
Seret van Eyken, Maria, 265. 

323. 331. 
Servator, Edmond, 127. 
Sevcik, O., 247. 
Sevoik-Quartett 131. 134. 135. 

256. 
Severins (Pianistin) 133. 
Seyffardt, Ernst H., 202. 
Seyton, Mabel, 125. 
Sgambati, Giovanni, 32. 121. 

130. 194. 202. 264. 327. 
Shakespeare, William, 19. 136. 

225. 246. 262. 312. 
Shattuck, Arthur, 134. 
Sibelius, Jean, 129. 131. 196. 

312. 322. 326. 329. 331. 
Sibor, B., 264. 
Sicbel, Nathanael, 108. 
Sieben, Wilhelm, 136. 137. 199. 

260. 
Siegel, Rudolf, 137. 
Siems, Margarete, 112. 114. 186. 

195. 258. 
Sienkiewicz, Henryk, 255. 
Sigwart, Botho, 133. 199. 263. 
Sikesz, Jan, 124. 
Silbermann 308. 
Sillig (Magister) 278. 
Siloti, Alexander, 131. 134. 135. 

138. 264. 
Simmelkflr-Larsen (Sflngerin)133. 
Simon, James, 128. 
Simrock, N., 73. 
Sinding, Christian, 326. 331. 
Singakademie (Berlin) 4. 7 (Bild). 

25. 32. 120. 190. 257. 
Singakademie, Breslauer, 258. 



Singakademie, Brodesche, 198. 
Singakademie (Bromberg) 128. 
Singakademie (Hamburg) 132. 
Singakademie (Leipzig) 134. 
Singakademie (Neustrelitz) 327. 
Singakademie (Rostock) 329. 
Singakademie, Wiener, 202. 
Singverein (Graz) 322. 
Singverein der Gesellschaft der 

Musikfreunde (Wien) 202. 
Singverein, Neuer (Stuttgart), 202. 
Sinigaglia, Leone, 134. 136. 139. 

267. 327. 331. 
Sir, Franz, 1 1 7. 
Sistermans, Anton, 192. 
Sjaberg, Svante, 127. 
Sklilondcz, Andrejewna, 191. 
Slavik, Anna, 117. 
Sliwinski, Joseph, 326. 
Smart, George, 157. 
Smetana, Friedrich, 34. 55. 63. 

116. 117. 256.326. 328. 331. 
Smith (Famulus) 144. 148. 154. 

155. 
Smyth, Ethel, 261. 
Soci6t6 des concerts d'autrefois 

130. 133. 
Soci6t£ des nouveaux concerts 

(Antwerpen) 119. 
Society de musique sacree (Ant- 
werpen) 119. 
Sohnlin, Egon, 328. 
Solo-Quartett fQr Kirchengesang, 

Leipziger, 259. 
Soltys, M., 326. 
Somigli, Carlo, 201. 
Sommer, Hans, 57. 
Sonneck, O. G., 200. 
Soomer, Walter, 254. 317. 320. 

329. 
Soot, Fritz, 114. 
Sophokles 306. 
Spamer, Otto, 199. 
Spannhof, O., 194. 
Spendiarow, A., 134. 
Spielberg, Hedwig, 327. 
Spies, Hans, 185. 
Spies, Hermine, 49. 
Spinelli, Nicola, 56. 
Spitta, Philipp, 308. 
Spitzerscher Mftnnergesangverein 

258. 
Spitzner, Alfred, 389. 
Spohr, Louis, 4. 131. 217. 247. 

257. 319. 
Spontini, Gasparo, 5. 93. 271. 
SpOrry, Robert, 124. 125. 
Sprengel, Frl., 236. 
Springer, Gisela, 136. 266. 
Squire, Barclay, 230. 234. 
Stadtkapelle (Nordhausen a. H.) 

327. 
Stadtkapelle (Zwickau) 331. 
Stadtorchester (Heidelberg) 263. 

II 
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Stadtorchestcr (Luzern) 326. 
Staegemann-Sigwart, Helene, 131. 

133. 198. 
Stahl, Alice, 328. 
Stahlberg, G., 265. 
Stahlschmidt (Sfingerin) 328. 
Stahl-SpieO, Frieda, 267. 
Stamitz, Johann, 257. 
Stanford, Ch. Villiers, 17. 
Stapelfeldt, Martha, 192.266.324. 
Starke, Gustav, 253. 259. 
Staii denmeyer, Emil, 317. 
Staudigl, Gisela, 54. 
Stavenhagen, Bernhard, 260.322. 

324. 
Stebel, Paula, 42. 
Steeb, Olga, 127. 
Steenwijk 234. 
Stefan, Paul, 340. 342. 349. 351. 

387. 396. 
v. Stefaniai, Emeric, 263. 
Steffani, Agostino, 151. 
StefTens, Hermann, 114. 
Stehmann, Johannes, 192. 
Steigerwald, Kate, 251. 
Stein, Fritz, 323. 
Steinbach, Fritz, 120. 133. 136. 

197. 260. 264. 267. 317. 
Steinberg, Maximilian, 135. 
Steinberger, Eduard, 64. 
Steiner, Franz, 126. 203. 260. 

330. 331. 
Steinhausen, F. A., 237. 247. 
Steinmuller, Paul, 247. 
Steinway & Sons 73. 
Stem be r, Emma, 265. 
Stember, Jenny, 265. 
Stephan, Anna, 323. 
Stephani, Alfred, 391. 
Stephani, Hermann, 251. 
Stephenson, Arnold, 128. 
Stepinski, Boris, 135. 
Stern, Alfred, 137. 
Stern, J ulius, 5. 7 (Bild). 26. 30. 46. 
Sternsches Konservatorium 46. 

73. 
Stern-Lehmann, M., 137. 
Sternfeld, Richard, 83. 
Stieler, Karl, 108. 
Stierlin, Kuno, 327. 
Stobe, P., 331. 
Stocker, Bertha, 326. 
Stflckert, H., 122. 
Stockhausen, Julius, 25. 49. 
Stoeber, Emmeran, 137. 199. 256. 
Stoeber, Georg, 137. 256. 
Stojowski, Sigismund, 266. 
Stolz, Georg, 258. 
Storck, Karl, 134. 178. 
Storm, Theodor, 131. 
Stotyn, St., 299. 
v. Strachwitz, Moritz Graf, 1 1 9. 
Strada (Sfingerin) 156. 
Stradal, Dr., 330. 



Stradivari, Antonio, 268. 
Stransky, Josef, 24. 121. 122. 

131. 191. 199. 
v. Strantz, Ferdinand, 53. 
Strfisser, Ewald, 126. 132. 136. 

138. 257. 
Strathmann, Friedrich, 134. 194. 
Straube, Karl, 134.260.390.391. 
Straus, Oscar, 253. 256. 
v. StrauD, Edmund, 24. 264. 314. 
Straufl, Johann, 56. 64. 65. 
StrauD, Richard, 11. 17. 19. 20. 

21. 22. 24.29.30. 48. 56. 57. 

58. 111. 113. 114. 115. 117. 

118. 119. 120. 121. 123. 126. 

128. 130. 133. 134. 135. 136. 
180. 185. 186. 188. 189. 190. 
191. 194. 195. 198. 199. 200. 
202. 203. 251. 257. 258. 262. 
264. 266. 267. 314. 319. 320. 
321. 322. 325.326. 327.328. 
329. 330. 331. 355. 

Streichquartett, Barmer, 257. 
Streichquartett, BOhmisches, 34. 

35. 138. 139. 258. 260. 298. 

323. 326. 
Streichquartett, Bremer, 330. 
Streichquartett, Brflsseler, 35. 

129. 137. 260. 262. 325. 326. 
328. 329. 

Streichquartett, Darmstfidter, 130. 

Streichquartett, Englisches, 136. 

Streichquartett, Frankfurter, 196. 
; Streichquartett, Karlsruher, 260. 

Streichquartett, Kieler, 324. 

Streichquartett, Lemberger, 326. 

Streichquartett, MOnchener, 136. 

Streichquartett, MOnchener 
Neues, 201. 260. 

Streichquartett, Triester, 1 29. 323. 
327. 331. 

Streichquartett, Ungarisches, 1 24. 

Streichquartett, WOrzburger, 267. 

Striegler, Kurt, 134. 

Stronck, Richard, 257. 

Stronck-Kappel, Anna, 325. 391. 

Strube, Gustav, 320. 

Studeny, Herma, 124. 137. 

Stuhlfeld, Willy, 316. 

Stury, Max, 315. 

Sucher, Joseph, 23. 53. 

Sucher, Rosa, 54. 60. 

Suchsiand, Leopold, 322. 

Sugar (Organist) 129. 

Suk, Josef, 137. 326. 

Sullivan, Arthur, 56. 

Sundgren-Schn6evoigt 329. 

v. Suppe\ Franz, 64. 118. 

Suriano 306. 

SflQer, Kornelia, 326. 

Sutro, Emil, 308. 

SvfirdstrOm, Valborg, 203. 
I Sweelinck, Jan Pieter, 235. 
I Swierzynski (Komponist) 326. 



Swoboda, Albin, 188. 
Swoboda, Alma, 138. 264. 
Symphoniekonzerte (KGnigsberg 

i. Pr.) 197. 
Symphoniekonzerte (LQbeck) 262 . 
Symphoniekonzerte (Magdeburg) 

199. 
Symphoniekonzerte (Mainz) 263. 
Symphonieorchester, Berliner, 

123. 
Svmphonieorchester (London) 

261. 
Symphonieorchester, Rigaer, 329. 
Symphonieverein (Berlin) 319. 
Szabados, B61a, 112. 
Szanicsi (Sfingerin) 315. 
Szigeti, Josef, 121. 195. 260. 
Szoyer (Sfingerin) 315. 
Sztojanovits, Prof., 321. 
Szymanowski, Karl, 266. 326. 
Szymanowska, Maria, 227. 
Tahl, Olga, 264. 
Tahl, Theodor, 264. 
Takfits (Sflnger) 112. 
Tallis, Thomas, 230. 
Tfinzler, Hans, 129. 186. 256. 

328. 
Tappert, Wilhelm, 70. 271.277. 
Tartini, Giuseppe, 155. 199. 
Taube, Magdalena, 124. 
Taubert, E. E., 70. 127. 
Taubert, Wilhelm, 5. 22. 124. 
Taubmann, Otto, 31. 133. 139. 

202. 257. 
Taylor 246. 

Telemann, Georg Philipp, 146. 
Telschow, W., 310. 
v. Temesvfiri, Jfinos, 124. 
Teniers 234. 

Tennenbaum, Betty, 125. 196. 
Terrasse, Claude, 318. 
Tervani, Irma, 134. 
Tester, Emma, 256. 
Tetzel, Eugen, 125. 
Tetzcl-Highgate, Jane, 125. 
Teyte, Maggie, 122. 
Thalberg, Marcian, 262. 
Thamm, Johanna, 131. 
Thayer, A. W., 95. 97. 98. 
Theater des Westens (Berlin) 60. 
Theater- und Gewandhausor- 

chester (Leipzig) 390. 
Therig, A., 194. 
Thibaud, Jacques, 122. 260. 261. 

264. 266. 298. 326. 
Thiel, Carl, 126. 330. 
Thiele (Kapellmeister) 130. 
Thieme, Annette, 132. 
Thierfelder, Albert, 327. 
Thomfin (Pianist) 129. 
Thomanerchor (Leipzig) 260. 390. 
Thomas-San Galli, Wofgang A., 

309. 
Thomson, C6sar, 43. 
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Thoreson, G. Henning, 160. 
Thorn berg, Ida, 128. 
Thornberg, Julius, 128. 
Thornton, Eda, 252. 254. 
Thuille, Ludwig, 138. 191. 197. 

199. 283. 309. 324. 331. 
Tibo, Hilly, 128. 
Tieck, Ludwig, 223. 227. 
Tilbury, Ch., 252. 
Timanoff, Vera, 265. 
Tinel, Edgar, 29. 
Titta-Ruflfo (Singer) 188. 
Tittel, Bernhard, 255. 
Toch, Ernst, 132. 
Tfldten, Paul, 321. 
Toldy, Ladislaus, 321. 
Tomkins (Komponist) 230. 232. 
Tomlich, R., 137. 
Tonhalle-Quartett, ZQrchcr, 395. 
TonkQnstler-Orche9ter(Berlin)24. 
TonkQnstler-Orchester(MQnchen) 

137. 200. 326. 328. 
TonkQnstler-Orchester (Wien) 

128. 203. 
TonkQnstlerverein (Dresden) 195. 
TonkQnstlerverein (Neustrelitz) 

327. 
TonkQnstlerverein, Schweize- 
rischer, 393 ff (12. Fest des 
Sch. T. in Vevey). 
TonkQnstlerverein (Straflburg) 

201. 
Toonkunst-Quartett (Haag) 132. 
Tordek, Ella, 251. 
Torrefranca 201. 
Toscanini, Arturo, 254. 
Tosoni (Sflnger) 140. 
Trftgner, Heinrich, 258. 
Trio, Frankfurter, 132. 
Trio, Holiandisches, 121. 191. 
Trio (Manchester) 199. 
Trio, Nordisches, 128. 
Trio, Pariser, 298. 
Trio, Rheinisches, 196. 
Trio, Russisches, 194. 199. 323. 

327. 
Trio-Vereinigung, Frankfurter, 

132. 
Troiizsch, Maximilian, 198. 
Trostorff, Fritz, 112. 
v. Trzaska, Adele Ries, 197. 
Trzcinski, T., 326. 
Tschaikowsky, Peter, 15. 20. 21. 
22. 34. 42. 43. 106. 115. 119. 
122. 127. 129. 130. 133. 134. 
135. 190. 194. 196. 199. 256. 
260. 261. 264. 266. 319. 320. 
321. 323. 324. 325.327.331. 
Tua, Teresina, 44. 
Turcat, Andre, 195. 
Turk, M., 326. 
TQrnpu, Konstantin, 265. 
Turul (Mftnnergesangverein in 
Budapest) 321. 



Tyssen, Josef, 298. 

Ucko, Paula, 139. 323. 

Uhlig, Bernhard, 134. 

Uhlitzsch, Georg, 318. 

Ulbrich, Lisbeth, 315. 

Ullerich, Frieda Luise, 125. 

v. Ulmann, Albrccht, 116. 

Ulrici, Wilhelm, 186. 

Unger, Camilla, 117. 

Unkenstein, Berthold, 391. 

Unterstein, Erna, 192. 

Urbaczek, Paula, 316. 

Urlus, Jacques, 198. 251. 254. 
256. 257. 259. 315. 317. 

Urspruch, Anton, 306. 

Ursula-M«dchenchor(Berlin)193. 

Urtel, Elisabeth, 135. 

Vag6-Lenart, Gita, 129. 

Vanderstetten, Emil, 255. 

Vas, Sandor, 134. 198. 

Vaterhaus, Hans, 260. 

v. Vecsey, Franz, 44. 196. 

Veit, August, 314. 

van de Velde 234. 

da Venosa, Gesualdo, 232. 

Verdi, Giuseppe, 6. 30. 54. 55. 
58. 60. 185. 186. 253. 260. 
262. 263. 328. 349. 

Verein fQr klassischen Chor- 
gesang (NQrnberg) 200. 

Verein fQr klassische Kirchen- 
musik (Stuttgart) 139. 202. 

Verein fQr Kunst und Wissen- 
schaft (Verden) 330. 

Verein, Kaufmfinnischer (Magde- 
burg), 199. 

Verein der Musikfreunde (Kiel) 
324. 

Verein der Musikfreunde(LQbeck) 

262. 
j Verein der KQnstler und Kunst- 
freunde (Wiesbaden) 267. 

Verein, Musikpftdagogischer 
(Dresden), 195. 

Verein, Philharmonischer (Mann- 
heim), 199. 263. 

Verein, Philharmonischer (NQrn- 
berg), 200. 

Verein, Philharmonischer 
(Worms), 330. 

Verein zur Pflege hebrftischer 
Musik (Berlin) 125. 

Vereinigung fQr alte Musik, Deut- 
sche, 137. 
I Vereinigung fQrkirchlichenChor- 
gesang (LQbeck) 263. 

Verhagen, Balthasar, 132. 

Vcrhey, Anton, 298. 

Verlaine, Paul, 249. 

Verne, Adela, 136. 

Verovio, Simone, 230. 

Viardot-Garcia, Pauline, 53. 

Vicentino, Nicola, 232. 

Victor, Charles, 252. 



Viktoriatheater (Berlin) 6. 
Vincent, Ruth, 135. 
Vinci, Leonardo, 218. 
Viotta, Henri, 132. 298. 
Virdung, Sebastian, 229. 
Visconti (Regisseur) 187. 
Vivaldi, Antonio, 135. 200. 
Vogel, Luise, 327. 
Vogelstrom, Fritz, 188. 
v. Voggenhuber, Vilma, 53. 
VOghera, Tullio, 319. 
v. Voigtlaender, Edith, 322. 327. 
Voisin, Hugo, 188. 
Vokalquartett, Berliner, 260. 
Vokalquartett, Kopenhagener, 

133. 
Vokaltrio, Nordisches, 329. 
Volbach, Fritz, 203. 267. 329. 
Volkmann, Robert, 200. 20 1 . 33 1 . 
Volksgesangverein, Deutscher 

(Prag), 138. 
Volkskonzerte (Kiel) 324. 
Volkssingakademie (Dresden) 

195. 
Volks-Symphoniekonzerte (Kob- 
lenz) 325. 
Vollhardt, Reinhard, 331. 
Vollmar, Henri, 132. 
Vortisch, Frl., 326. 
VoO, Fredrik M., 130. 
VoD, Otto, 263. 330. 
della Vrancea, Cella, 329. 
Vuillaume, J. B., 268. 
VuSkovio (Singer) 314. 
Wachtel, Theodor, 6. 60. 
Waetzoldscher Mflnnergesang- 

verein 258. 
Wagenaar, Johan, 132. 
j Waghalter,Ignatz, 121. 314(„Der 
i Teufelswcg". UrauffQhrung in 
I Berlin). 
Waghalter, W., 260. 
Wagner, Adolf, 272. 278. 
! Wagner, Albert, 279. 
: Wagner, C. Fr. W., 280. 
I Wagner, E., 137. 
Wagner, Franz, 131. 
\ Wagner, Minna, 79. 274. 277. 
i Wagner, Peter, 306. 
Wagner, Richard, 5. 6. 7. 8. 9. 
10. 11. 12. 15. 17. 47. 52. 
53. 54. 57. 58. 59. 60. 61. 
, 64. 66. 79 ff (R. W. und Meyer- 
beer). 108. 113. 115. 118. 119. 
123. 128. 131. 133. 134. 135. 
136. 138. 139. 171 ff (R. W. 
und Meyerbeer, ein Nachtrag). 
179. 182. 185. 186. 188. 190. 
191. 194. 196. 197. 198. 199. 
201. 213. 218.220. 224. 244. 
252. 253. 254. 256. 258. 262. 
263. 264. 266. 267. 268. 271 ff 
(R. W.s Autobiographic). 308. 
i 316. 317. 318. 320. 321.322. 
II* 
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324. 325. 327. 329, 331. 330* 

337. 338. 339. 345. 347. 348. 

349. 354. 387. 388, 
Wagner, Siegfried, 58. 111. 1 J 8. 

128, J85. 198. 264. 
Wagner, WUIibald, 123. 
Richard Wagner<-Arcuiv 81. 
Richard Wagner Stipea4ien-Stif- 

tung 202. 329. 
Rkhard Wagner-Verband dout- 

echer Fraueu 188. 198. 
Rich. Wagnerverein, Berliner, 59. 
Richard Wagncr-Verein (Darm- 

etadt) 129. 321. 
Wagner- Verein (Haag) J 32. 
Wagner-Verein {Pteuen i. V.) 328. 
Welch, A., 321. 
V, Waldbtoer, Emerich, 124. 
Weidbauer-Quertett 129, 
Welenn-Qnartett 281. 
Wakwakl {Komponlet) 328. 
Walhalla-Theeter (Berlin) 64. 
Walker, Edith, 115. 253* 298* 
WeJiaachek, Richard, 17a 
Walldorf (Singer) 123. 
Walleni, LIUI, 251. 
WaUeretdn, Lothar, J 38. 
Wallereteln, Thereee, 138. 
WallnOfar, Adeti; 136. 264. 
Walput (Komponlat) HO. 
Walter, Brano, 201. 202. 341. 
Welter, George A^ 119.196.266. 

328. 391. 
Watar-Chotaaniu, Idnna, 327. 
Wafther, Jobann, 109. 
Wembacb, Emlle, 119. 
Warbeck, Guttav, 186. 
Ward (Singerin) 154. 
Waachow, Gustav, I14j 
Waaflefkhoven, Kouetantin, 197. 
Waeailenko, Sergei 263. 
v, Weber, Carl Maria, 4. 106. 

112, 113. 119. 128. 131. 138. 

179. 197. 207. 217. 219. 251. 

257. 271. 278. 279. 324, 325- 

327. 
Weber, Wilhelm, 256. 
Wedeklnd, Erik*, 195. 321. 326. 

327. 
Wegeler, Franz, 97. 
Wegener, William, 253. 
Wcldt, Carl, 263. 
Weidt, Lude, 190. 
Welgi, Karl, 202. 
Welgmann, Friedrfcfa, 11 L 
Well, Hermann, 188. 260* 
Weinberger (Vertag) 358, 360. 
Welnianen, Pan), 123. 
Welngnrtner, Felix, 23, 24. 55. 

106. (15. 128. 134. 137. 138. 

160. 169, 199. 258. 260, 312. 

319. 326. 327. 467. 
Welnroann (Gdgor) J 38. 
Weinreicb, Otto, 331. 



Wda, Karl, 256* 
v. WdrOvtborn, Jdltae, 322. 
Webbach, Harry, 122. 
Wdemann^ JuUua, 124. 126. 136. 

260, 32& 329. 
Weifl, Franz, 322. 
WelDmann, Adolf, 6, J 40. 
Weluenboni, Hermann, 128.264. 
Weitxmann, K. Fr., 234. 
Welleez, Egon, 181, 
Weilhof, Relnhold, 64, 
Weltmann, Ferj, 123. 
Wettmanm Roxal, 123* 
Wendel, Emat, 134, 13S. 194. 

198, 
Wendllog, Carl. 202. 322. 328. 
Wendling/Quarten 139. 202. 
Wentei (Kompoaiat) 315. 
Weroer-Jeneen, Paula* 321. 
Werner, JHix, 329. 
Werner, The© A., 316, 
Wernov, Felix, 131. 
Wcftheta t Jullua» 131. 132. 134 

263. 
Weeendonk, Mathllde, 256. 275. 

276. 277. 280, 281. 
Weoendonk, Otto, 273. 276. 
WeeaelrQuartett 261. 
Weetpbal, Rudolf 245. 
Wetz, Rkhard, 124. 
Wetiel, Hermann, 237. 
Wetzel {Phrrer) 27S, 
Weymenn, Wealey, 262. 
White, Glecseu, 252. 
Whither* (Enepaar) 261. 
WJelxewa, Anaataela, 265. 
Widen, Elae, 137. 
Wider, Cberlea-MerJe, 122. 129. 
Wtebel (Klerlnetdet) 322. 
Wieck, Clara, 226. 
WIedey, Ferdinand, 118. 
Wlegand, Fedor, 389. 
Wlegeod-Dallwigk 322. 
Wielend, Car. M, 217. 
Wlemann, Robert, 266, 
Wteulewakl, Henri, 43. 331. 
Wleee, Max, 192. 
Wletrovetz, Gabriele, 45. 261. 
Wtban, Haunt, 299. 
Wihl, Juliette, 122. 
Wlklund, Adolf, 126. 
Wlldbrunn, Helena, 113, 
Wilde, Otcar, 123. 
Wilhelm), A., 268. 
Wllke, Tneodor, 118* 
Wilka, Norman, 127. 
WUlaert, Adrian, 231. 232. 
WUle, Gcorg, 130. 196. 
Wilte, P., 197. 
Wlllem* (Dirigent) 119. 
Wllliama, Arthur, 127. 263. 319. 
Willaer, Dr., 314, 
Wllma (Domkantor) 194. 
W1ackeleuoff,Heliiricb, 187, 252. 



Wlflderateln, Hans, 134. 197. 

322. 
Windenttdn-Orcbeater 134.321. 

322. 329. 
Windeaheim, Dora, 193. 
Wlnkelmann, Hana, 253. 
WtoUer, Emil, 258* 
WfoMer (Helrat) 88* 
Wlnmrnltz, Arnold, 253. 
Wirk, Wilhelm, 116. 
Wlri, Erik, 114. 
Wtrth, Emanuel, 34* 
Wirth, Herman Felix, 191. 
Wirjp-Wyaa, Hat*, 259. 326. 328. 
Wlaeiak, Hana, til* 
Wiaalak, Wilhelm, MB. 201. 
Wifkowaki, G., 137. 
Win, A, 298, 299. 
Witt, Carl, 188, 
de Witt 307. 

Wine, Georg Heinrich, 131. 
Wlttekopt; Rudolf, U2, 
Wlttenbeeher, O., 198* 
Wittenberg, Alfred, 44. 258. 327* 
WtttgoQBtehi, Caroline Furetin, 

281. 
Wlttfch, Marie, 116. 
Wlzemenn, Geech witter, 26 L 
Wohigemntfa, Guater, 134. 
Woblkbe, Walther, 256. 
WOfarie, Engen, 137. 
Wolku, Petreeca, 126. 
WoU Hugo, 10* 29. 48, 126. 180. 

192. 199. 258.264.319.321, 

322. 324. 328. 329. 331. 343. 

344. 346. 
Wolf, Otto, 116. 137. 
Wolf. Wilhelm, 256y 
Wolf (Singer) 317, 
Wolf-Ferrari, Ermanno, 10, 61* 

114. 186. 253.255.258.315. 

316. 322. 331. 
Wolff, Erich J, 48. 133. 
Wolff, Hana, 315. 322. 
Wolff, Hermann, 13. 16. 17. 19. 

29. 76. 
Woiff t Paul, 118. 
Wolfrum, Pbilipp, 197. 
Wolnthal, BronJalaw, 317. 
Wolmthal, Emma, 326. 
WolArthai, M., 326. 
Wollgaudt, Edgar, 134. 258, 391. 
Wolachke, Carl, 134. 
Wolter, Minnie, 112. 
t. Wolzogen, Emat, 61. 
Wood, Henry, 135. 199. 261. 

265. 
Woodward, G, R, 248, 
Woyrach, Felix, 113 (»Der 

Wetberkrieg". UrauffBhrnng 

In Dortmund). 130. 135. 265. 

329. 
Wmnittkjr, Paul, 217. 
Walfnue, Arthur, 265. 
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Wflllner, Franz, 16. 

Wflllner, Ludwig, 48. 134. 193. 

202. 257. 266. 325. 
Wimderlicb, Philipp, 259. 
Wflnsche, M., 198. 
Wurm, Mary, 236. 
WyG, Robert, 202. 
Young (Sfingerin) 154. 
Ysaye, Eugene, 43. 129. 193. 

194. 195. 
Zack (Komponist) 322. 
Zador, Desider, 298. 314. 
v. Zadora, Michael, 42. 201. 
van Zanten, Cornelie, 236. 
Zarlino, Gioseffo, 232. 
v. Zawilowski, Conrad, 260. 
Zeiler, Robert, 123. 192. 



Zeiller, Richard, 159. 

Zeise, Olga, 192. 

Zellner, Leo, 124. 

Zelter, Karl Friedrich, 5. 179. 

Zemanek, Wilhelm, 138. 

v.Zemlinsky,Alexander f 1 15.202. 

Zepler, Bogumil, 316 („Monsieur 

Bonaparte". UrauffQhrung in 

Leipzig). 
Zerener, Valdis, 200. 
Zernik 323. 

v. Zesen, Philipp, 178. 
Zichy, Johann Graf, 112. 
Ziegler, Karl, 256. 
Zilcher, Hermann, 258. 
Zimbalist, Efrem, 126. 133. 198. 

201. 324. 331. 



Zimmer, Albert, 195. 

Zimraermann, Ludwig, 252. 

Zinkeisen, Anna, 134. 

Zoellner, Heinricb, 138. 

Zohrer, Jos., 322. 

Zoilo 306. 

Zscherneck, Georg, 197. 200. 

Zulauf, Ernst, 186. 

Zumsteeg, Joh. Rudolf, 179. 

217. 
Zuna (Kapellmeister) 314. 
v. Zur MQhlen, Raimund, 48. 
Zuschneid, Karl, 199. 236. 
Zuska, Eleonore, 251. 
Zweers, Bernard, 132. 248. 
Zweers-de Louw, Dora, 119. 
Zwintscher, Rudolph, 131. 233. 
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Altmann, Wilhelm: Kammer- 
musik-Literatur. Verzeichnis 
von seit 1841 erschienenen 
Kammermusikwerken. 107. 

B runs, Paul: Baritonoder Tenor? 
Ein losbares Problem der 
StimmbildungaufGrund neuer 
Entdeckungen. 105. 

Dittersdorf, Karl : Lebensbe- 
schreibung (Edgar Istel). 180. 

Eberhardt, Goby: Mein System 
des Obens fQr Violine und 
Klavier auf psycho-physiolo- 
gischer Grundlage. 2. Aufl. 
389. 

— Siegfried: Der beseelte Violin- 
ton und die richtige Entwicke- 
lung der Technik. 389. 

Franz, Robert: Gesammelte 
Schriften Ober die Wiederbe- 
lebung Bachscher und Handel- 
scher Werke (Robert Bethge). 
107. 

Galston, Gottfried : Studienbuch. 
180. 

GrOnberg, Max: Methodik des 
Violinspiels. 247. 

v. Jolizza, W. K.: Das Lied und 
seine Geschichte. 178. 

Kinsky, Georg: Katalog des 
Musikhistorischen Museums 
von Wilhelm Heyer in K6ln. 
1. Bd. 307. 

Korganoff, W. D.: Beethoven. 



Eine biographische Studie. 
106. 

Kretzschmar, Hermann: Gesam- 
melte Aufsttze flber Musik 
(Alfred HeuO). 388. 

Lepanto, J. M.: Sprech- und Ge- 
sangsunterricht. Ein Leitfaden 
der Tonbildungslehre und Vor- 
tragskunde. 245. 

Louis, Rudolf: Aufgaben fflr den 
Unterricht in der Harmonie- 
lehre. Im AnschluO an die 
Harmonielehre von Louis- 
Thuille bearbeitet. I. u. II. Tl. 
309. 

Mayrhofer, Robert: Der Kunst- 
klang. Bd. I: Das Problem 
der Durdiatonik. 246. 

Moser, Andreas: Joseph Joachim. 
Ein Lebensbild. Neue Ausg. 
181. 

Oberlander, G.: Die Lehre von 
den Kirchentonarten und die 
Bildungslehre der deutschen 
Volkslieder, nach den Kunst- 
gesetzen der urgermanischen 
Dichtermusikschule aus vor- 
homerischer Zeit. 244. 

Pirro, Andre : Joh. Seb. Bach. 
Deutsche Ausgabe von B. 
Engelke. 307. 

Polak, A. J.: Die musikalischen 
Intervalle als spezifische Ge- 
fQhlserreger auch in bezug auf 



i Tonarten und Akkorde. Neue 

| Beitrftge zur Lehre von den 

| Tonempfindungen. 308. 

| Reinecke, W.: Die natflrliche 

J Entwickelung der Singstimme 

vom Leichten zum Schweren 

fortschreitend in 20 praktischen 

Obungsstunden. 246. 

Riemann, Hugo: Die byzanti- 
nische Notenschrift im 10. bis 
15. Jahrhundert. 106. 

Rutz, Ottmar: Sprache, Gesang 
und KOrperhaltung. Handbuch 
zur Typenlchre Rutz. 308. 

Schenker, Heinrich: Neue musi- 
kalische Theorieen und Phan- 
tasieen. 2. Bd. Kontrapunkt, 
1. Halbband: Gantus firmus 
und zweistimmiger Satz. 388. 

Stefan, Paul: Gustav Mahler. 
Eine Studie Ober Personlich- 
keit und Werk. 387. 

Teuchert, Emil, und Haupt, 
Erhard Walter: Musikinstru- 
mentenkunde in Wort und 
Bild. I. Teil: Saiteninstru- 
menle. 389. 

Thomas-San Galli, Wolfgang A.: 
Beethoven und die unsterb- 
liche Geliebte. 309. 

Wagner, Peter: EinfOhrung in 
die gregorianischen Melodieen. 
Ein Handbuch der Choral- 
wissenschaft. I. Tl. 306. 
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Aulto* Tor: op. 24. DreE Gc- 
dictate von Tor Hedberg for 
eine Stimme und Klevier. 183. 

Bartdk, Bela: op. S. Deux dan* 
aes roumalnee. 3] 1. 

Beethoven a* Marteau, 

Bcraeker, Coastanzi Orel geist- 
llche Lleder fOr gsmlschten 
Cbor a cappdla. — w G«t un- 
sere Zullncht". Kaatate lux 
Cbor, Soli and Qrcbestcr 
(Oriel). — .Das Hddesind« 
fur Sopran-Solo, gemtecnten 
Cbor ttnd Pianoforte, — * 
.Brsuilied*. Duett fur Sopren 
uod Tonor mlt Begldtung der 
OrgeL — Chorgesingo ana 
Schiller* »Breut voa Meesine* 
fllr Mlonerchor, Soli und Or- 
Chester. I OS, 

— Prliudium e-timll Ar Orgd. 

too. 

Bleyle, Karl: .Heillge Sendung*. 
Fflr Tenoc- und BarhnnaoLot 
gemfschten. Cbor, Kneben- 
stlinuwn und groBee Orchester. 
310. 

Borresen, Hakon:. op. .11. Kon- 
zert tor Viollne* 184. 

Bortz, Alfred: op. 0. Ballade 
far Pianoforte, — op, 7. Drel 
Tanitaprtaen Air Klavler. 311. 

van den Brandeler, Henrietta J. t 

. Drie lledereu voor Sopnun 
met rQavierbeg leldlog, £50, 

Brelthaupt, Rudolf Maria: op, 2. 
Secha Liedet 240. 

Brogl, Renato: Trio In Mi mi- 
nora per Vlollno, Violoncello 
o Pianoforte. 184, 

Burmelster, Richard : op, I & Vier 
Ueder. 110. 

— op. 17* Deal Kinderileder. 1 10, 
ClauOnltzer, Paul: op* 2& Zehn 

ChortlvorBptclefurOrgeL 102. 
Collegium muskum, Heraus- 

gefehen voa Hugo Rleraano, 

No. 45—47. 109. 
Dinnehl, Franz: op. 45, 49,50, 

51, 54. Lleder, Geslnge und 

Balladen. 312* 
Debussy, Claude: Preludes pour 

Piano. I. — .La pliia que 

lente*, Velte pour Piano. — 

»Le Promenolr des deux 

Amenta*. 108. 
Denkmller der Toukunst in 

dsteneteh. 17. Jshrg. J. J. 

Fux: Constants e Fonezza, 181* 
Dlepejinrock, Alpbons; Drei Lie* 

der, 240. 



Eberb*rdt,Goby : Studleniaatftrial 
an mdnem ueuen System des 
Obene fllr VloHne. 110. 
FEbtch, Zdenko: Trio (f moU) Mr 
Violtne, Violoncello und Kle- 
vier. 250. 
Florillo a. Marteau. 
France Richard: op* 50. Koa- 
zert fur Klavlcr mit Ortheeter* 
— op. 51. Sonata fur Piano- 
forte. 183. 
Frey, Martin; op. 20. FQnf neue 
Xlndertieder mit KUvIerbe- 
gldtung. — op. 16, 17, 18. 
Lleder flirt Haue. — op. 28. 
Soldttculieder fOr Uelne Re- 
kruten, — op. 30* Alleriei 
Neck- und Llebeslleder. * 162. 
Frfla, Emtl: op. 4. Drei Wiegeo* 
lleder for eine Siagstfmme und 
Klivler. 31 L 
Gevinies a. Marteau. 
Gerhardv Paul: op, 1 1 No. 2. 
Fage g-moU for Orgd. 109- 
van GILse, Jin: Variatieaea Ober 
c|o hoUlndlecbes Lledcben for 
Orcbester, 107, 
Gretscheiy PhUipp: op. 63. Orel 
. Lieder JUr drdsthnrnigeo 
Frauenchor and Kiavier. — 
op, 52. Drd lelchte GesMnge 
fDr dfeiatimmiijeii Frauencbor 
mlt Klavierbefleitun£. 108. 
Haa^Joaepb: op. 17. DreiGe- 
aiose aach Gedlcbteu von 
Martin Graff tor Mlooercbor. 
— op. 20. Drel heitere Lfe- 
der far vierstimmisen Manner* 
cbor, 18L 
Harder, Job.; .Frunlingavande- 
rung 4 , ELne Kinderaympbonle. 
310. 
Heger ? Robert: op, 14. Trto fni 
Pianoforte, Vtoline uad Violon- 
cello. 313, 
Heistad, Gustav: op. 13, Senate 

for Violin og Klaver. 184, 
HenriqneSf Flat: op. 31. Kinder- 
Trio fur Pianoforte, Vtoline 
uad Violoncello. 184. 
Hoaigberger, E.: op. 1, 2, 3^ 
4. Klavleratflcke und Lleder, 
250. 
Hubay, JenO: NeuausgabeD von 
Rode; 24 Caprices; Saint- 
Lubla : 6 grind* Caprices. 250. 
Hotter, Herman; Bslladen fttr 
Mlnnercbor. op. 25: t Hdlke 
Torben". op. 53; Jane Grey*' 
247. 
luRHihovcn, Jid: Symphopiichei 



TonatOck No. 3 .Romantlscb" 
far kldncs Ortbenter. 248. 
Jongen^ Joseph: op. 1CL Con* 
oerto pour Vloloocclle ct Or* 
cnestre* 312. 

— op. 34. DeoxEfeme Sonate 
poor Violon et Piano, 313. 

Klenzl, WUhelnt: op. St. FOnf 
Gesange. 100. 

— op. 82, Funf Gesmnce fOr 
elne bohe Stagatimme zaif 
Klavler. 183. 

Kocb, Hermann Ernat: op- ft. 
,Gott wlrd abviachen aHe 
Trlnen von ihren Au^cd.* 
Kirchenmusik fur das Toten- 
festj Wr gemlschten Chor, SoEo, 
Orcbester und OrgeK — op. 2. 
Pastorale Oner den Choral 
.In dulei Jubllo* fur vler- 
stlmmiggemlschien Cbor (oder 
dreistlmroigen Frauencbor), So- 
praosolo, drd Strelcbinatn^- 
meata. Oboe, EagUacta Horn 
und Orgd. 247. 

— op. 10, Partite und Doppcl- 
fuge ober pjesu mdne Freuds^. 
100. 

Kouzaetzoir, A.: op. 17- Qua- 
rter pour 2 Vlolona, Alto at 
Violoncello. 1S3. 

Krauee, Paul : Moderate maeawao 
und Adsgio fur Orgol. 182. 

Kreutzer s, Marteau. 

Loeve, Carl: m £to Sahnopfef 
des neuen BQndes 4 . Passion*- 
oratoriuni En drei AbteUooajea* 
300. 

Loser, Victor August: op, 0. Did 
Lleder. — op. 14. >Der 
Zsuberlebrllng*. — op. 15. 
Vier Lleder und Ballade* von 
Goethe* 183. 

Marteau, Henri: Neuauagpbea 
von Beethoven : Kouzertop.61, 
Ronanzen op. 40 aed 50^ 
FiorUla; 30 Captieen; Gavi- 
nlea: 24 Madn€ea; Kreutzer; 
40 Etnden; Rode: 24 Caprlcea. 
250. 

Mendeuoonn, Arnold: Secha Lle- 
der, E09. 

Mouqoe, Bernbard: Dret Ka- 
denzea zu Beethoven* Vtolla- 
koazen. 184. 

Nagler, Frandacus: opv 57. Ana 
Karl Stielera .Waoderzelt*. 
Acbt Lleder for ejenUscbtea 
Chor, 181. 

^eupert, Edmund: 33 Etodeu 

I (Ignu Friedman). 313, 
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V. Othegraven, August: op. 39. 
.Georg von Fronsperg*. Zwei 
Gesfinge fOr Minnerchor. 
181. 

van &»r Pals, Leopold: op. 1, 2, 
3, 5, 6, 7, 8. Lieder und Ge- 
sfinge. 249. 

Petri, Theodoric : Piae Cantiones 
A collection of Church and 
School Song, chiefly Ancient 
Swedish originally published 
in A. D. 1582. Revised and 
reedited . . . by G. R. Wood- 
ward. 248. 

Piae Cantiones s. Petri, Theo- 
doric. 

Pugnani, Gaetano: Sonate E-dur 
fflr Violine und Pianoforte 
(Rosario Scalero). 184. 

Rebay, Ferdinand: op. 30. Lieder 
aus Reimanns Deutscher Lie- 
dersammlung fflr vier Frauen- 
stimmen mit Klavierbegleitung. 
— op. 31. Lieder fflr ge- 
mischten Chor a cappella. 
107. 

Reger, Max: Prflludium und Fuge 
No. 2 g-moll fflr Violine allein. 
184. 

— op. 103B. Zwei kleine So- 



naten fflr Violine und Klavier. 
313. 

Reger, Max: op. 113.. Quartett 
fflr Violine, Bratsche, Violon- 
cell und Klavier. 313* 

Robelt, Tito : Klavierstflcke. Pre- 
lude brillant; Trois croquis 
pittoresques ; Bolero de con- 
cert; Deux Mazurkas; Deux 
poemes fugitifs; Six poesies 
musicales. 182. 

Rode s. Marteau und Hubay. 

Saint-Lubin s. Hubay. 

Saint-Sa€ns, Camille: op. 132. 
„La muse et le poete". Duo 
pour Violon et Violoncello avec 
Piano. 184. 

Scalero, Rosario: op. 8. Vier- 
zchn Variationen Ober ein I 
Thema von Mozart; op. 12. j 
Sonate; op. 15. Suite in altem ! 
Stil; op. 16. Drei Walzer-Ca- j 
pricen ; Drei Stflcke. Samtlich I 
fflr Violine und Klavier. 184. I 

Schilling, Alfred: op. 12. Zehn 
grflQere Vorspiele fflr die Or- 
gel. 108. 

Schmalstieh, Clemens: op. 27. 
Suite de carnaval. 5 mor- 
ceaux pour Piano. 311. 



Schfltt, Edouard: op. 89. Sere- 
nades pour Piano. 311. 

Sibelius, Jean: op. 19. Im- 
promptu fflr Frauenchor und 
Orchester. 311. 

— op. 60. Zwei Lieder aus 
Shakespeare's w Wasihrwollt". 
312. 

Stamitz, Karl: Konzert in B-dur 
fflr Violine (Hans Schuster). 
313. 

Weingartner, Felix : op. 48. Secbs 
Lieder. 311. 

Weismann, Julius: op. 29. Wun- 
derhornlieder. 250. 

Wellhausen, M.: Drei Lieder aus 
„Des Knaben Wunderhorn* 
fflr eine mittlere Stimme mit 
Klavierbegleitung. 182. 

Wick, Bruno: op. 1. Drei Ton- 
stOcke fflr Harmonium. 182. 

Woyrsch, Felix: op. 54. „Da 
lachte Sch6n-Sigrid a . Ballade 
fflr Chor und Orchester. 310. 

Zolotareff, B.:%p. 25. Troisieme 
Quatour pour 2 Violons, Alto 
et Violoncelle. 110. 

Zweers, Bernard: „AandeSchoon- 
heid", fflr Soli, gemischten 
Chor und Orchester. 248. 
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Abart, Hermann: Die Riemann- 

. Festschrift. 173. 

^— 3. KongreQ der Internatio- 
nalen Musikgesellschaft in 
Wien. 173. 

Allgemeine Musik-Zeitung (Ber- 
lin): Mili A. Balakirew. 177. 

Altmann, Wilhelm : Das moderne 
Opernrepertoire der zehn Spiel- 

. zeiten 1899/1900 bis 1908/09. 
177. 

Andro, L. : Wiener Opernbilanz 
1909/10. 177. 

— Der Trust der Komponisten. 
239. 

Apitz, G. : Die segensreiche 

Wirkung der richtigen Atmung 
. beim Schulgesange. 101. 
A rend, Max: 1st „Die Maien- 

k6nigin" cin echter Gluck? 

302. 
Auer, Max : Klangtheoretische 

Vortrige in Salzburg. 302. 

— Harmonieprobleme und ihre 
LOsung nach der Theorie 
Robert Mayrhofers. 302. 

Badischer General - Anzeiger 



(Mannheim): Ober die Em- 
pfindlichkeit. 241. 
Batka, Richard: Liliencron und 
die Musik. 239. 

— Zur Naturgeschichte des Volks- 
liedes. 240. 

— Einmalige Musikgenflssc. 304. 

— Das Melodrama. 304. 

— Gustav Mahler. 382. 
Bekker, Paul: Berliner Opern- 

theater. 239. 

— Gustav Mahler. 381. 383. 
Berliner B&rsen-Zeitung : Richard 

' Wagner in Venedig. 240. 
Berliner Morgenpost; Brief Beet- 

hovens an Naegeli. 243. 
Beutler, A.: Neue Bahnen im 

Notengesangunterricht. 101. 
Bienenfeld, Elsa: Gustav Mahler 

in Wien. 382. 
Blaschke, Julius: Aus dem Musik- 

leben der KOnigin Luise von 

PreuDen. 302. 
Bloch, I wan: Kulturpsychologi- 

sches zum „Rosenkavalier". 

242. 
van d?n Borren, Charles: Les 



seances de musique ancienne 
organ isees par la Section beige 
de la S. I. de Musique, a 
1'exposition d'Art beige au 
XVIIesiecle. 174. 
Bouyer, Raymond: L' evolution 
de nos programmes militaires 
et Berlioz au jardin. 175. 

— Critiques musicaux de jadis 
on de naguere. 175. 

Brancour, Ren6: Quelques lettres 
de Stephen Heller. 175. 

Brflutigam»S.: Carmen und Fried- 
rich Nietzsche. 301. 

Busoni, Ferruccio: Studienbuch 
von Gottfried Galaton. 102. 

— Ce que doit fitre un grand 
pianiste. 1 70. 

B. Z. am Mittag (Berlin): Gustav 
Mahler. 381. 

— AuQerungen Ober Mahler. 386. 
Chaix, Ch.: L'oeuvre d'orgue 

d'Otto Barblan. 176. 
Choisy, Frank: Claude Debussy. 

175. 
Combe, Edouard: Droits d'auteur. 

176. 
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Combe, Edouard: Le nom et le 

talent. 1 76. 
Conze,Johannes: Klangmomente. 

176. 

— Die Ausbildung der Mittel- 
handmuskeln. 177. 

— KQnstlerische Anschauung. 
238. 

— Franz Xaver Haberl f. 238. 
Cramer, Hermann: FQbrerdurch 

die Violoncell-Literatur. 302. 
Dannreuther, Edward: Musi- 

kalische Ornamentik. 302. 
Dauriac, Lionel: Note sur in- 
spiration musicale. 176. 
Decsey, Ernst: Joseph Marx und 

seine Lieder. 301. 
Den6r6az, Alex: A propos du 

75m* anniversaire de Felix 

Draeseke. 1 76. 
Dent, Edward J.: The Wasps of 

Aristophanes at Cambridge. | 

173. 
Deutsche Sflngerbundzeitung 

(Leipzig): Strelflichter auf den 

modernen Gesangunterricht. 

303. 
Diesterweg, Moritz: Hie Wein- 

gartner, hie HQlsen. 177. 
Draber, H. W.: Der Musiker 

im Londoner Salon. 102. 

— Konzertprogramme der So- 
listen. 103. 

— Mahlers 8. Symphonic 103. 

— Camille Saint-Safins. 103. 
Dubitzky, Franz: Die Pflanzen 

in der Musik. 302. 

— Ober Komponistenhonorare. 
Dwalshauvers, Dr.: Technique 

pianistique. 174. 

— Horizontalistes. 174. 

— Oreille et harmonic 174. 

— Musique nouvelle. 175. 
Ehlers, Paul: Das 46. Tonkflnst- 

lerfest des Allg. Deutschen 
Musikvereins in ZQrich. 1 77. 

— Gustav Mahlers 8. Sym- 
phonie. 238. 

— Zum Rassenproblem in der 
Musik. 230. 

Eichhorn, K.: Friedrich Silcher. 
302. 

— Mfinnergesang undVolkskunst. 
303. 

Eltlin, J.: Mathis Lussy. 101. 

Epstein, Julius: Erinnerungen an 
meinen Sender Gustav Mah- 
ler. 386. 

Ergo, Em.: Musique nouvelle. 175. 

— L'oraison funebre de la me- 
lodic 175. 

Ernest, Gustav: Michelangelo 

und Beethoven. 238. 
La Federation Artistique <BrQs- 



sel): Orchestre et clavecin 
bien tempered 175. 

— La lutberie moderne et la 
lutherie ancienne. 175. 

— Notice sur le Quatuor. 175. 

— Mozart en Belgique. 175. 
Fiege, Rudolf: Die Berliner Kgl. 

Operin der Spielzeit 1909/10. 

177. 
Fischer, Hans: Musik und Tanz 

bei den Eingeborenen in SOd- 

westafrika. 1 76. 
Frankfurter Zeitung: Erinne- 
rungen an Mahler. 383. 
Freiesleben, Gerhard: Tondich- 

ter und Textdichter. 303. 
Friedrich, C. : Die Tonhalle- 

gesellschaft in ZQrich. 177. 
Fritzsche, G.: NocheinigeVolks- 

lieder aus dem Erzgebirgc 

100. 
Gheusi, P. B. : Paul Vidal. 300. 
G6hler, Georg: Gustav Mahler. 

104. 

— Wie grflndet und leitet man 
Chorgesangvereine? 303. 

Grftflinger, Franz: Eine ver- 
schollene Festkantate von An- 
ton Bruckner. 302. 

v. GOnther, C: Karl Klindworth. 
302. 

Gutzmann, Hermann: Ober die 
Geschicklichkeit der Stimme. 
101. 

Hfthn, Richard: Die italienische 
Gesangsmethode. 238. 

Hamburgischer Correspondent: 
Psychologische Wirkungen 
der Musik. 241. 

Hanauer, Dr.: Une bibliotheque 
musicale populaire. 175. 

Hannoverscher Courier: Per- 
sOnliche Erinnerungen an An- 
ton Bruckner. 243. 

Hasse, Karl: Von einem Rege- 
rianer. 102. 

Heinrich, Traugott: Buchstabe 
und Laut. 101. 

Hennig, Richard: Neue Mit- 
teilungen zur Biographie Otto 
Nicolais. 177. 

Herbart, Robert: BerQhmte Ka- 
pellmeister am Stadttheater in 
ZOrich. 177. 

HeuD, Alfred: Bachs Choral 
und die Gemeinde. 173. 

— Ober das 46. TonkQnstlerfest 
des Allgem. Deutschen Musik- 
vereins in ZOrich. 173. 

— Hflndels ^Joseph und seine 
BrOder" in derEinrichtung von 
Chrysander-Seiffert. 173. 

— Nochmals Bachs Choral und 
die Gemeinde. 173. 



HeuD, Alfred: Eine Vorfflhrung 

altfranzosischer Tinze in Dres- 
den. 174. 
Hirschberg, Leopold: Zu Beet- 

hovens 140. Geburtstage. 303. 
Hoffzimmer, Ernst: Technik als 

charakterisierende Bewegung. 

177. 
Holtzmann, Robert: Gustav 

Mahler und seine 8. Sym- 

phonie. 238. 
Honold, Eugen : Francesco Maria 

Veracini. 302. 
-- Alte Meistergeigen. 302. 
v. Hornbostel, Erich M.: U. S. 

A. National Music. 174. 
v. d. Hoya, Amadeo : Vom Stun- 

dengeben und -nehmen. 104. 
HQbner, Otto R.: Wider die 

Schundmusik. 238. 
Humbert, Georges: Musiques 

nouvelles. 176. 

— La Vlllme Symphonie de 
Gustave Mahler. 176. 

Isler, Ernst: Die Entwickelung 
ZQrichs zur Musikstadt. 102. 

Istel, Edgar: La personnalite' et 
la vie de Gustave Mahler. 176. 

— Richard Wagners C-dur 
Symphonie. 303. 

Janetschek, Edwin: Chorgesang- 

schulen als Bildungsmittel der 

Gesangvereine. 303. 
Jaques - Dalcroze, £mile : Die 

rhythmisch-gymnastische Me- 

thode. 303. 
Kaiser, C. : Die Grundlage der 

deutschenGesangstechnik. 303. 
Kaiser, Georg: Pergolesi, Gluck 

und Weber im Lauchstldter 

Theater. 174. 
Kammerer, Paul : Entstehung 

und Weiterentwickelung des 

musikalischen Talents. 305. 
Karlyle, C: Die verballhornte 

„Salome" in London. 104. 
Karpath, Ludwig: „ Parsifal" fflr 

Bayreuth. 301. 
Keller, Adolf: Carl Hopfef. 102. 
Klanert, Paul: TheodorStreicher. 

101. 

— Die Lauchstadter Opernauf- 
fuhrungen. 177. 

Klatte, Wilhelm: Was muB der 
Musikstudierende von seinem 
Studium wissen? 177. 

— Aloys Obrist f. 177. 
Kling, H.: Chronique musicale. 

174. 

— Deux pianistes virtuoses du 
temps passe. 175. 

— La question des „Hugenots a . 
175. 
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Tie an dem Ta& der dlch dor Welt verllehen, 
Die Sonne stand zom Grafie der Planeten, 
Bist alsobtld and fort and fort gediehen, 
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Goethe 
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Einleitung 

:rlln, ao hefflt es allgeinein, Est dcr Parvenu unter den Grollstldten. Aucfa 
in der Mm ik? Sicbcr 1st, dafl der Parvenu In idnem grofien Empfanga* 
zlcnmer elne Internationale Gesellecbaft beieammen aiebt, die alcb bel 
ibm wie zu Haute fuhlt Wind es also unaerem Herrn Parvenu untngenebm 
aein, wenu tch in seine Kin den tube hlnelnlettchte? Hi braucbt ibm 
nicbt unangenebm zu sein. Scbaadtatea eind nicht anfattdecken. Wenn *r gesfindigt 
bat, bat or** atta Understand gttan. Oder aageu wir be&aer: sua Verstand. 

Unser musikalischer Hcrr Parvenu bat keinen Grund\ tlch seiner Klnderstube zu 
•chimen. Sie 1st gut burgerllcb, lie itebt in einer snstlndlgen Kleinsudt. Den 
biederen Berliner Burgern von Anno daiumaL — icb apreche von der Mitte des 
18, Jabrbunderta — war ajle Neigung zu kunstlerischen Exzessen von ibrem possler- 
lichen KAnlg Friedricb Wilbelm L ausgetrieben word en. Ba genugce ibm (wie ea 
dgentlicb nocb |etzt den meisten Kfinlgen gen&gen wurdey, dafi aie unter muaikaliacher 
Aseistenz bcten lemtcn, Unter Friedricb II. erat webte ein anderer Tind. Prima- 
donnen, Kastriteu, Ballerinen sogen in Berlin ein. Der goto Berliner Barger aber 
fragte alcb, nacbdem einmal die erste Neugler befriedigt war: .Was acbert una eigent- 
lich dleae ganze Geseltscbaft? Wir vcrstefaen ibre welsche Spracbe nicbt; wir haben 
ein Recbt, in deutscher Spracbe angesungen zu werden.* Das gescbab aber nicbt; 
und unsere biederen Berliner mufitcn sich selbat helfen, Wie aber? Sie dachten 
nacb, aie dachten aehr viel nacb. Und ale he dal Dfe ersten Kri titer kamen: Mar- 
porgj Kirnberger, Agricola* Sie nab men den Mund ein wenig volL Sie scblmpften 
vie). Sie batten recbt und unrecht, Denn die Muslk in den Klrcben, wo Organ isten 
und Singer sundlgten, wie die Muaik auf den Stra&en, wo die Kurrende&cbuicr bei 
Tind und Wetter ein Jlmmerlicbes Gefaeul anstimmten, wie endlicb die bluslicbe, 
die begelaterte Dllettanten zu gewisecu Stun den zusammenrieC muBte den Ohren web 
tun, Doch gab ea In Berlin zu Jener Zeit elnen Friedricb II,, der mit aelnem 
Flfttensplel die ganze Residenz anateckte> einctt Franz Benda, der sein en bfibmischen 
Muaiksinn veredelt bane, und elncn Pbilipp Emanuel Bach, der aicb freillch fruhzcltig 
ana dem Staube machte. Jene von Johann Sebastian Bach vollig bypnotisierten 
KiitJker gingen, ao recbt aie manchmal batten, mit Scbeuklappen vor, und sie brauchten 
aicb wirklich gegen elne Mnsik, die nicbt vorbanden war, nicbt ao sehr zn ereifern. 
Aber wer aich in Berliner Mualkgeacblcbte verrieftj mufi alcb von An fang an mit der 
Krltlk au&einandersetzen. Mancbmal acbeint aie wlchtlger ala die Muaik. Belde aber, 
Kritlk wie Musifc, wucbaen, da J. F, Relchardt von Kdnlgaberg 1776 als Kapellmeiater 
ntcb Berlin kam. Nicht nur, dafi die KGniglicbe Kapelle geschuhriegelt wurde, auch 
die gauze offentliche, vielmehr balbdffentlfcbe Muaik hatte zu spuren, daU jemand 
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mit der Peitsche hinter ihr stand. Dieser echt deutscbe Musiker, dem nur der Schufl 
Berliner Philistertum fehlte, versuchte aber schon 1783 anstSndige Konzsrte, concerts 
spirituels, ins Leben zu rufen; und er wufite wohl, was er tat, als er den bildungs- 
bedurftigen Berlinern belehrende Programme unter die Nase hielt. Er stach in mehrere 
Wespennester und machte sich nach Kraften miBliebig. 

Inzwischen war eine goldene Zeit auch fur Berlin angebrochen. Friedrich 
Wilhelm II. hatte Friedrich den GrolSen, den fur die Musik langst Toten, abgelost. 
Dieser sonst ubelbeleumundete Monarch hat den Musikern seine Ehrenrettung zu 
danken. Sein Cellospiel soil hochst unkoniglich gewesen sein. Er lud Quartettspieler 
und neue Quartette von Haydn, Mozart zu Gaste; er forderte, obwohl von lieben 
Weiberrocken gem und stark behindert, die deutsche Buhne, der in Mozart und Gluck 
neue Schutzpatrone erstanden waren. Im Nationaltheater auf dem Gensdarmenmarkt 
fuhlten sich diese bald heimisch. Und das wollte viel besagen, da unsere guten 
Berliner Burger den Theaterskandal liebten, eine Prugelei auf offener Szene fur ihr 
Leben gem sahen und durch allerhand Singspiele in diesen Neigungen bestSrkt worden 
waren. Aber die Sanger, und immer vollkommenere, sangen ihnen allmahlich den 
Unsinn aus und bekehrten sie zu andern Idealen. Auch die Balletbeine wurden 
beweglicher; denn das Publikum muBte sich von solchen Anstrengungen erholen. 
Aber alles in allem war's eine schone Zeit. 

Das Konzertleben litt immer noch schwer darunter, dalX Herren und Damen 
mit ihrer intimen Unterhaltung selbst das Forte meist stumpernder Instrumente uber- 
tonten. Auch in der Kirche ruhte ihr Mundwerk nicht. Aber es beginnt zu tagen. 
Jene Massendemonstration der ersten „Messias a -Auffuhrung anno 1786 unter Adam Hiller, 
aus der Begeisterung des Kronprinzen geboren, zeigt ein krampfhaftes Allegro con 
fuoco im Berliner Tempo. J. K. F. Rellstab macht in seinem Hause der Stumperei 
durch positive Leistungen ein Ende, reicht, da er der erste Musikalienhandler ist, 
Neues zum Spielen und stopft auch dem Norgler den Mund mit Speise und Trank. 
Aber noch mehr: Berlin wird schon am Ende des 18. Jahrhunderts durch den in 
Fasch verkorperten Kontrapunkt erfinderisch. Biederkeit gesellt sich zu Biederkeit, 
Musikliebe zu Musikliebe, und im Zeichen des a cappella-Gesangs bauen beide dem 
Berliner Geiste eine Burg: die Singakademie. Kleinburgerlich und doch stolz beginnt 
sie; denn sie weist ganz Deutschland den Weg in echt deutsches Gebiet. Doch Stolz 
wird hier, wo kein Wettbewerb ihn stort, zu Dunkel; und solcher Diinkel verbietet, dem 
offentlichen Musikleben nutzlich zu sein. Die Singakademie, in der die alte Jungfer 
tonangebend wird, zeigt schon friih Ansatze zu musikalischer Arteriosklerose. Doch 
freuen wir uns ihrer zunachst; denn sie sieht auch Beethoven als Cast. Er weift den 
Konig, den Prinzen Louis Ferdinand und selbst die Singakademie zu schStzen, treibt 
aber auch praktische Psychologic Diese findet mokanten Ausdruck, wenn er den an der 
anachronistischen italienischen Oper beschaftigten F. H. Himmel unter die Lupe nimmt: 
einen Mann, der trotz seinem Bauchlein Eleganz und Leichtsinn im Leben und in der 
Musik verkorpert. Man ist lustig, man liebt den Sekt, man amusiert sich in der Oper 
und, gegen den Geist Spohrs, im Konzert. Da, ein Donnerschlag: der Krieg maht den 
Leichtsinn hinweg und begrabt auch das Musikleben. 

Es dauert lange Zeit, bis die Muse ihr Haupt wieder sorglos erheben darf. 
Aber da sie es tut, zeigt sie ein anderes Antlitz. Der gute Geist wird lebendig; er fuhrt 
Berlin, dem Carl Maria von Weber naher zu treten beginnt, allmahlich zu Beethoven; 
denn der braucht die Berliner, wie diese ihn. Der Weg aber zu ihm ist weit. Er 
wird verkurzt durch Karl Moser und den Grafen Karl von Bruhl, den Freund Carl 
Maria von Webers, der, ein Auserwahlter unter den Intendanten, den fur die Oper nur 
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sebr mittelbar segensreichen Iffland 1815 ablost. * Eine Schar wundervoller Kunstler 
wetteifert darin, das Herrlichste herrlich auf die Buhne zu zaubern. Aber acb! Der 
Konig, ein anderer Konig, Friedrich Wilhelm III. kommt und legt sein Veto ein. Er 
will, selbst um den Preis nationaler Gesinnung und Kunst, den Prunk und den Glanz. 
Der deutsche Intendant und der antideutsche Konig ringen miteinander. Der Konig 
siegt, und Spontini tritt 1820 ein. Dieser hochbegabte, nur dem naturlichen Boden 
entrissene Maestro pflanzt nun zwei Dezennien lang sein Panier auf, lafit Orchester 
und Sanger unter der Burde seiner aufterlichen, abspannenden Kunst achzen, l&hmt 
die deutsche Oper in ihrem Vorwartsschreiten. Sein Aufstieg wird gefordert durch 
E. T. A. Hoffmann, den weitherzigen Freund, dem auch der Beethovenkultus so viel zu 
danken hat. Trotzdem kann sich am 18. Juni 1821 der „Freischutz" auch gegen den 
Willen des Konigs durchsetzen und ganz Berlin zum Hymnus auf den Jungfernkranz 
begeistern. Die Herrschaft Spontini's ware noch unergiebiger, wenn nicht Briihl sich 
durch haufige Gastspiele rachte. Das neue Konigstadtische Theater hat das Signal 
gegeben. Sterne erster Grofte Ziehen herauf. Kritik und Publikum leihen ihnen 
jubelndes Echo. Aber was hilft's? Der durch koniglichen Unverstand geschwachte 
Intendant wird geopfert, nachdem er sich geopfert hat. Spontini, gegen den Manner 
wie Ludwig Rellstab Gift und Galle verspritzen, bleibt im Sattel. Er hat, das mufi 
ihm zugestanden werden, selbst dem Berliner Konzertleben einen Ruck im Sinne des 
Guten gegeben; und auch ein A. B. Marx durfte, ohne seinen Idealen untreu zu werden, 
seinen Geist fur Spontini verwerten. Marx war mit der Fackel vorangegangen, suchte 
in der Berliner Allgemeinen Musikalischen Zeitung Gutes zu saen. Kein Wunder 
also, daft die immer zahlreicheren Virtuosen hinter Berlin drei Kreuze machten, und daft 
nach Beethoven, dessen Symphonieen sich einburgerten, auch Bach mit Erfolg an die 
Herzen pochte. Seine MatthSuspassion erweckt Felix Mendelssohn in der Singakademie 
1829 zu neuem Leben. Aber die alte Jungfer und die Arteriosklerose beweisen ihre 
Macht, als nach Zelters Tode ein neuer Mann zu suchen war: der geniale Mendelssohn 
wird auf seinen Stammbaum gepruft und aus dem uberchristlichen Hause hinaus 
gewiesen. Der musikalische Stumpfsinn lafit nicht auf sich warten. Aber Spontini's 
Tage sind gezahlt in dem Augenblick, da ein neuer Monarch, einer mit anderen 
Idealen, Friedrich Wilhelm IV., den Thron besteigt. Das Publikum mochte den Maestro 
lynchen; es janhagelt ihn, im Hasse ungerecht geworden, zur Oper und bald auch zu 
den Toren Berlins hinaus. Und nun scheint die Ara Mendelssohn anzubrechen; zu 
spat. Kaum, daft der an Leipzig Gefesselte einigen Domkonzerten und den neugegrundeten 
Symphoniesoireen der Koniglichen Kapelle von Nutzen sein kann. Diese werden bald 
von Wilhelm Taubert in Erbpacht genommen, der nun seinerseits hier Beethoven 
e tutti quanti in Korrektheit verkalken lafit. 

Aber etwas bis dahin Ungehortes erklingt: die alte Jungfer wird von der 
eleganten Salondame uberwunden. Franz Liszt stellt 1842 Berlin auf den Kopf und 
bringt den Mechanismus zum Stillstand. Man fuhlt die fessellose Individualist, man 
wird um sein Ra"sonnement gebracht. Nur gemach! Das gute Rasonnement kehrt 
wieder. Es strSubt sich, von der Kritik des einrostenden Ludwig Rellstab geleitet, 
gegen alles Geniale, sundigt gegen Chopin, gegen Schumann, gegen Wagner. Dieser 
hat, von dem nun ubermachtigen Meyerbeer nach Kraften protegiert, den Weg auf 
die Berliner Buhne gefunden. Aber die starre Asthetik der Kritiker gerat nicht 
ins Wanken. Da ruckt der junge Hans von Bulow mit dem schweren Geschutz 
jugendlichen Trotzes heran und wirft ihr den Fehdehandschuh hin; er verbundet sich 
mit Julius Stern, der einen fortschrittlichen Gesangverein und das erste Konser- 
vatorium gegrundct hat, und sucht mit den schwSchlichen Organen Berliner Instru- 
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mentalkorper dem Neudeutschtum die Bahn fret zu machen. Er k3mpft, lehrt, 
schreibt, halt Konzertreden. „Tannhauser" und „Lohengrin" sind indes der Berliner 
Buhne, die nach den belanglosen Herren v. Redern, v. Kustner der Offizier in Zivil 
Botho v. Hulsen leitet, gewonnen, aber naturlich so, dafi sie sich in den durch Meyer- 
beer geweihten Opernkurs zwanglos einfugen. Dieser erfahrt ungebeure Starkung 
durch die Primadonnen, unter denen Pauline Lucca die erste ist, und durch die 
Tenore, deren geistlose Stimmkraft Theodor Wachtel zu Triumphen fuhrt: eine neue 
Glanzzeit der Koniglichen Oper. Man war auch sonst in Berlin nicht faul gewesen. 
Fern in der Wuste des Tiergartens hatte schon seit Mitte der40erjahre das Krollsche 
Etablissement dem SpieBburger manchen GenuB verschafft; und ging auch das Ge- 
spenst des Bankrotts da urn, es liefi den guten, vom Friedrich-Wilhelmstadtischen 
Theater sundhaft verkannten Albert Lortzing noch ein Happchen Ruhm kosten. Bald 
darauf sank er, ein Hungerleider, ins Grab. Aber nicht hier, in des schneidigen 
Ungarn Jakob Karl Engel Reich, sondern in der Friedrich-Wilhelmstadt verhohnte 
der geniale Amuseur Jakob Offenbach seit Beginn der 60 cr Jahre zum Entzucken 
des Publikums griechische Mythologie und guten Ton, und Berlin tanzte den Cancan 
um die neue Operette. Aber nun begannen auch die Stimmen zu tanzen. Wie einst 
im Konigstadtischen Theater Rossini, Donizetti, Bellini in Reinkultur vorge fuhrt 
worden waren, so forderten jetzt die italienischen Maestri, in ihrer Mitte der zur 
GroBe gewachsene Verdi, Opfer des Intellekts. Nicht nur im Viktoriatheater, auch 
im Opernhause war man auf den Geschmack gekommen und befriedigte ihn mit 
den glanzendsten Mitteln. Doch genug! Auch das Musikdrama erzwingt sich Gehor: 
1864 bedeutet Niemann als Gast eine Offenbarung; bald gehort er Berlin. Aber dieses 
Berlin mit seinem harten Sch2del laBt sich nicht so leicht bekehren: die „Meistersinger" 
werden 1870 ausgepfiffen. Naturlich: denn der Geist des strengen Stils herrscht als 
absoluter KSnig. Chore wie der Sternsche, der Domchor und die Singakademie bilden 
seinen Hofstaat. In dem Reiche dieses absoluten Herrschers gedeiht ein immer 
kraftigeres Konzertwesen, in dem die Kritik das groBe Wort fuhrt, aber ohne den 
Andrang des Virtuosentums zu hemmen. Man hat sich nun endlich mit der 
Romantik befreundet und sagt sogar Brahms einige Komplimente. Die Berufung 
Joachims an die neugegrundete Hochschule fur Musik ist das letzte Glied in dieser 
Entwickelungskette, und wurdevoll thront in seiner Hochburg, Kompromissen abgeneigt, 
Seine Majestlt der strenge Stil. 

Aber allmShlich fullt sich Berlin, das unter den Wehen der GroBstadt leidet, 
mit Revolutionaren; fragt nicht, woher sie kamen. Und von ihnen feierlichst begruBt, 
zieht eine andere Majestat, Richard Wagner, ein. Seinen wechselnden Schicksalen 
macht, wie es sich in der Stadt der Griinder gehort, der findige Unternehmer Angelo 
Neumann 1881 ein Ende. 

lch habe die Geheimnisse der Kinderstube und die Jugenderlebnisse 
unseres Parvenus angedeutet, nicht ausgeplaudert. Er wird's nicht ubelnehmen. Nun 
hat er selbst inmitten seiner internationalen Gaste das Wort. 1 ) 

*) Mit dem Folgenden bieten wir unseren Lesern das letzte Kapitel aus 
dem umfassenden Werk des Berliner Kritikers Dr. Adolf WeiBmann, betitelt 
^Berlin als Musikstadt." Wie sich die Entwickelung des berlinischen Musik- 
wesens vom Anfang bis zu der Zeit abgerollt hat, mit deren Schilderung unser Ab- 
schnitt einsetzt, hat der Verfasser in seiner Einleitung kurz bekanntgegeben. Unsere 
Wahl fiel auf den SchluBstein, weil in ihm die vielen Faden zusammengeknupft sind, 
die sich durch das weitverzweigte musikalische Leben Berlins hindurchgezogen haben; 
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Vorschau 

Wagner ist eingetreten. Der Kreis ist geschlossen. Berlin beherbergt 
nun in seinen Mauern alles Grofie. Zogernd hat es den schaffenden Ton- 
kunstlern die Hand geboten. Nun aber halt es zu ihnen mit jener Zahig- 
keit, die eine Folge seiner Ehrlichkeit ist. 

Eine neue Zeit bricht an. Berlioz, Liszt und Wagner batten der 
Tonkunst, die abseits stand, gesagt: gib deine Einsamkeit auf, schlieBe 
dich deinen Mitschwestern an. Sie gehorchte, und siehe da: sie horte 
auf Schwester zu sein. Sie ward zur Konigin; Richard Wagners, des 
Einzigen, Kunst hatte sie auf den Thron gesetzt. Ganz wider seinen 
Willen. Hatte sie nicht die Dienerin des Dramas sein sollen? Die Macht, 
die sie durch ihren Gefuhlsinhalt auf Herz und Nerven iibte, verschob 
sofort das Verhaltnis. Im Musikdrama ruhte, dank seinem Schopfer, der 
Ton auf der Musik. Auf den Schwingen der neuen Tonsprache erhob 
sich nun das national gemeinte Musikdrama zu einem internationalen 
Werk, das auch den Auslandern die Besinnung raubte. Aber eines war 
geschehen: die Tonkunst gehorte nicht mehr den Musikern allein. Ihr 
Inhalt gait als Produkt der Kultur. Auch Nichtmusikalische stromten zu 
ihr. Jeder Gebildete glaubte ein Anrecht auf sie zu haben. Und es ge- 
lang ihr nicht mehr, sich von der Verbindung mit den andern Kiinsten 
zu losen. Aber diese Verbindung mufite zur Fessel werden, sobald nicht 
eines Menschen Geist durch seine geniale Erfindung alle widerstreben- 
den Elemente zur Einheit zusammenschlofi. Die blendende Erscheinung 
Wagners hatte den Blick dafiir getriibt, daO ein PhSnomen nicht MaO 
noch Richtung fur die Zukunft abgeben diirfe. Man sah das Leitmotiv, 
die Farbe, die Stimmung und die Poesie. Und die Schaffenden flogen wie 
die Motten gegen das Licht, um zu verbrennen. Der neue Impressionismus 



dieses Kapitel wird dem Leser um so willkommener sein, als das bunte und 
laute Getriebe, seine interessantesten Erscheinungen und Auswuchse frei von jeder 
Rucksicht, also kritisch betrachtet sind. Auch aus der reichen Bilderzahl, mit dem 
der Verlag Schuster & Loeffler das Buch geschmuckt hat, wollen wir einige Proben 
vorlegen, um spSter noch manche andere folgen zu lassen. Von den StStten der 
Musikpflege seien vorgefuhrt: das alte Nationaltheater auf dem Gensdarmen- 
markt in Berlin, das alte Konigliche Schauspielhaus, eine reiche Pflegestfitte 
dramatischer Vorfuhrungen, die Singakademie, das ehemalige Konigstadtische 
Theater als Konkurrentin der Hofoper und das Krollsche Theater. Der musik- 
liebende Konig Friedrich Wilhelm II., als Kunstforderer ein wurdiger Nachfolger 
des grofien Konigs, und sein musikalischer Berater Jean Duport leiten uber zu 
zwei der markantesten Berliner Personlichkeiten: dem beruhmten Kritiker Ludwig 
Rellstab und zu Julius Stern, dem VorlSufer Hans von Bulows, der ersten bewuBt 
modernen fuhrenden Personlichkeit des Berliner Musiklebens, bevor die Hauptstadt 
zur Weltstadt wurde. - Redaktionder„Musik u 
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der Malerei zeigte in der Tat, wie eng sich Musik und Malerei ver- 
schwistern konnten. Hatte Richard Wagner nicht diesen Zusammen- 
hang deutlich genug vorgeahnt? Hier also gait es einzusetzen. Das 
Orchester, jetzt schon gegen friiher an Fahigkeit feinster Diflferenzierung 
gewachsen, suchte die koloristische Vollkommenheit urn der Stimmung 
willen. Das war der Teil des Wagnerschen Werkes, an dem man mit 
Erfolg weiter zu bauen sich getraute. Man denke: der Teil eines Gesamt- 
kunstwerkes, das letzten Endes aus der Poesie Kraft und Atem schopfte. 
Aber der Musiker sah noch mehr: Richard Wagner war stark genug ge- 
wesen, nach der Zerstorung der alten Form fur seine eigenen grofien 
Zwecke eine Scheinform zu erfinden. Sie verhullte dank dem Genie des 
Meisters zunachst ihre Schwachen und Liicken. Da kam der Musiker, sah 
nur das Negative und erklarte die Form fur unnutz. Der Maler trat zu 
ihm und sagte: sieh, auch wir konnen ihrer entraten. So vergafl der 
Musiker, dafi die Malerei, die sich stets an der Wirklichkeit korrigieren 
kann, und die Musik, die aus dem Inneren schopft, nicht auf gleichem 
Grunde ruhen. Die Malerei ging gewifi einen gefahrlichen Weg, indem sie 
die Konturen verwischte; die Musik folgte ihr auf einem viel gefahrlicheren. 
Wer aber den Musiker darauf hinwies, daD die Form ihm wegen der Natur 
seiner Kunst viel mehr bedeuten miisse, dem gab er prahlend zuriick: du 
vergifit, daD die Tonkunst einen Inhalt hat. An diesem, an seinem Pro- 
gramm wird sie erstarken, aus ihm das Surrogat fur die Form beziehen. 
Und als gebildeter Mensch machte er Anleihen bei der Literatur. Er 
verwechselte sie mit der Poesie. Sie hatte er in sich vorfinden mussen. 
Aber er erinnerte sich, dafi Richard Wagner nicht nur ein Dichter, 
sondern ein Denker und ein Schriftsteller gewesen sei. Konnte der Musiker 
schon kein Dichter sein, so wollte er sich mindestens an die beiden letzten 
halten. Er erinnerte sich ferner, dafi Wagner auch ein Realist gewesen 
sei, und dafi er in den „Meistersingern" Worten und Dingen den Ton 
geliehen habe, die ihm sonst fern gestanden hatten. Schon wieder also 
ftihlte er sich eins mit dem Maler, wie er mit dem Literaten gute Freund- 
schaft hielt. Seine Bedenken wurden beschwichtigt durch Berlioz, der 
ohne Poesie, nur durch geistvollen Kalkul zum epochemachenden Musiker 
geworden war, und durch Liszt, dem auch seine Homophonie fiir den 
Weltruhm nichts schadete. 

Also entstand die moderne Musik. Nie hat ein Genie grofiere Ver- 
wiistungen angerichtet als Wagner. Hatten die friiheren Meister ihre 
Individualist geaufiert, indem sie sich an die Marschroute hielten, so 
kannte er nur den einen Weg: Stiickwerk durch seine Personlichkeit, 
durch seine musikalische ErRndung, durch seine Poesie zum Gesamt- 
kunstwerk zu machen. Er warf die Form iiber den Haufen, die Gattungen 



fJ:;i:i ' t::i: ' yUUl) V l UNIVERSITY OF MICf 




9 
WEISSMANN: DIE MUSIK DER WELTSTADT 




durcheinander und blieb doch Meister. £r verkundigte den Sieg des 
Dilettantismus. £r blies der Musik als Eigenkunst das Lebenslicht aus. 
Hatten jene friiheren Meister unschadliche Epigonen geziichtet, so gebardete 
sich hier das Epigonentum gar fiirchterlich. Man nagte an dem Gesamt- 
kunstwerk herum, man eignete sich dies und jenes an. Man miCachtete 
die Grundlagen der Tonkunst, hohnte iiber Kanon und Fuge; das einzige 
Konnen, das man anerkannte, war das des wirksamen Instrumentators. 
Wagner hatte gesagt, der Musiker der Jetztzeit konne sich nicht auf den 
Instinkt allein verlassen, konne ohne Reflexion nicht auskommen. Er 
durfte es sagen. Aber die Epigonen kannten nichts anderes als die 
Reflexion. Diese zeigte ihnen, daC man modulatorisch und koloristisch 
immer kiihner werden konne. An die Stelle des Themas setzten sie ein 
kurzatmiges Motiv, das die Spuren tiefer Denkarbeit und den Todeskeim 
in sich trug. DaC es mehr auf das „Wie a als auf das „Was tt ankomme, 
diese Weisheit glaubte man von Beethoven beziehen zu konnen. Nur 
schade, daC auch das „Wie" zu wiinschen liefi. Miihsam und trage 
schleppte sich das Stuckwerk dahin, und nur zu oft verschleierte ein 
unehrlicher Instrumentationseffekt das Fehlen des Gedankens. Fur das 
Adagio, die Zwiesprache mit sich selbst, reicht der Atem nicht aus. Die 
Poesie hat sich vor den Effekten gefliichtet. Aber das Scherzo jubelt. 
Ihm ist der Sieg beschieden. Behend eilt der Witz iiber Untiefen hinweg, 
die kleine Form bietet sich dem meisterhaft instrumentierenden Dilettanten, 
dem seelen- und poesielosen Musiker des Geistes von selbst dar. Und 
ehe man sich's versah, war in der Tat die Musik aus der Konigin zur 
Schwester der andern Kunste geworden. Aus Originalitatssucht hatte sie 
die Seele verloren. Sie durfte sich ruhmen, ebenso wenig der Lyrik fahig 
zu sein wje die Dichtkunst; ebenso formlos zu stammeln wie sie. Aber, 
o Jammer! die mit so hochtonenden Phrasen begriifite symphonische 
Dichtung, die den Gebildeten so viele Zugestandnisse machte, sah sich 
mehr und mehr verlassen. Ihr Programm konnte fur das innerlich Zer- 
rissene, Seelen-, Poesie- und Erfindungslose ihrer Tondichtungen nicht ent- 
schadigen. Man begann diese furchtbar „interessante a Musik zu hassen. 
Mit Hoffnungen war man eingetreten, leer ging man heim. Aber, so fragen 
wir, gab es nicht einen Brahms? Konnte der nicht das Zerstorungswerk, 
das man an der absoluten Musik vornahm, aufhalten? Gewifi. Seine 
Grofle hatte dieser Richtung nach unten ein Paroli bieten konnen. Aber 
es fehlte ihm das Blendende, das die Geister willenlos nach sich zieht. 
Seine Art war es, langsam zu wirken. Wagners, des Umfassenderen, 
Rucksichtsloseren, auf der Biihne und in der Welt gleich Heimischen Art 
war es, auf den ganzen Menschen einzudringen, Leidenschaften, Fanatismus 
zu entfesseln. 
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DaO die Epigonen auf Wagners ureigenstem Gebiete, dem des Mu- 
sikdramas, als sklavische Nachahraer Schiffbruch leiden wiirden, war vor- 
auszusehen. Die Durre, die bier herrschte, gab sehr friih zu denken. 
Ein August Bungert, ein Max Schillings versuchten es teils rait dem 
Stoff, teils mit den Mitteln Wagners. Sie konnten sich nicht halten. Man 
merkte, dafi das Leitmotiv als formbildendes Element nicht zu brauchen sei, 
und man wurde einfacher. Engelbert Humperdincks harmloses Spiel 
„ Hansel und Gretel", das an die Stelle eigener Erfindung das Volkslied 
setzt und es nach Epigonenart mit dem Meistersingerorchester umgibt, 
ist eine erfreuliche Episode. In gleichem Fahrwasser, freundlicher Zu- 
stimmung gewifl, schwimmt Leo Blech. Aber der geschickte Eklektizismus 
eines d'Albert, der nach hubschen AnsStzen zum Komponisten komischer 
Opern mit „Tiefland" seinen Haupttrumpf ausspielt, kann nicht befriedigen. 
Das Unproblematische seines Schaffens, das den bereits iiberwundenen 
Verismo eines Mascagni, eines Puccini unbedenklich aufgreift, verstimmt 
gegen ihn. Da genieOt man noch viel lieber den echten, feineren, lyrischen 
Puccini, der in seiner pikanten Mischung von Italiener- und Franzosentum 
doch eine kleine Eigenart bedeutet. Oder den naiven Ermanno Wolf- 
Ferrari, der uns durch Einfachheit in Text und Musik bestechen will. 
Ganz natiirlich sind wir aus der deutschen musikdramatischen Diirre auf 
fremdem Boden geraten. Kann uns von Claude Debussy das Heil 
kommen? Vielleicht ist nie so griindlich wie mit „Pelleas und Melisande" 
dem Musiker des Instinkts der Krieg erklart und dem reinen Astheten 
geschmeichelt worden. Auch hier Hegt ein fertiges System vor uns, in 
dem der Musik das Riickgrat gebrochen wurde, damit sie endlich einmal 
zur wahren Dienerin des Dramas werde. 

Aber nicht nur die Symphonie, nicht nur das Musikdrama hatten unter 
den Nachwehen des Genies Wagner zu leiden. Selbst das kleine Lied 
mufite seine Wirkungen an sich erfahren. Ein genialer Epigone gab das 
Signal: Hugo Wolf. Von den Romantikern ausgegangen, fand er in Wagner 
seinen Gott. Und als echter Lyriker miihte er sich ab, Wagners Poesie 
auf die Tasten zu ubertragen, durch einen farbenreicheren Klavierpart dem 
Text das letzte an Ausdruck abzuringen. Das Lied ist ein zartes Ge- 
schopf. Es verlangt schonende Behandlung. Gar leicht failt die Wage 
nach der instrumentalen Seite, und die menschliche Stimme, die, in ihren 
Rechten gekurzt, hier wenigstens eindringlich reden zu konnen hofifte, mufi 
liber Zurucksetzung klagen. Dem Genie Hugo Wolfs ist es oft gelungen, 
das Lied feinnerviger zu machen und doch den Ausgleich zwischen den 
beiden Parteien herzustellen. Manchmal gelang's ihm nicht, und er rang, 
chromatisch fortschreitend, mit dem Ausdruck. Gerade hier aber, wo ein 
Reflektierender gesprochen hatte, setzten andere ein. Sie griibelten und 
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grubelten, blieben am Worte hMngen, brachten, wenn's gluckte, ein stimmungs- 
volles Lied zustande. Aber wie wenige, die eine Zukunft haben! 

Aus der Gruppe der Epigonen ragt als ein Eigener Richard StrauO 
hervor. Sein Gliick war es, daC er sich erst auf anderen Wegen versucht 
hatte. Wie ein echter, rechter Musiker schreitet er vorwarts. Da er sein 
Herz fur das Neudeutschtum entdeckt, ist er im sicheren Besitz eines 
Konnens, das ihn auch auf dem neuen Wege leitet. So weiB er Programm 
und Form zu vermahlen, wie im „Don Juan", ,Tod und Verklarung" und 
B Till Eulenspiegel a . Dann aber zeigt er doch, daC er nur der talentvollste 
Epigone ist. Berlioz und Wagner haben bei seinen Werken Pate gestanden. 
Liszt, den er an Konnen weit hinter sich lafit, kommt nur in der Richtung 
fur ihn in Betracht. Von Berlioz hat er den geistvollen Kalkiil, nur 
gesteigert durch die Fortschritte, die der Realismus in der Tonkunst indes 
gemacht hat, von Wagner die sinnliche Glut, die er von der Hulle der 
Poesie befreit. Die Eigenart seiner Erfindung reicht bis zum kurzen 
rhythmischen Motiv, das er als souveraner Instrumentator fur den an- 
geborenen Witz fruchtbar macht. Will er lyrisch sein, so wird er banal 
oder erotisch. Sein Mangel an Poesie weist ihn in die Grenzen des 
Epigonentums zuriick. Man lasse sich durch seine ersten Lieder nicht 
tSuschen, die, singbar und stimmungsvoll, ihn noch auf der Suche nach 
Eigenart zeigen. Sein schneidender Witz und seine brunstige Erotik reihen 
ihn denen an, die den Ausdruck bereichern, die das Material fur eine 
Musik der Zukunft liefern. Fur eine Musik, die sich eine neue reichere 
Naivet&t erwerben wird. Aber der antilyrische Epigone StrauO hat den 
Hohepunkt uberschritten. Auch in ihm uberwuchert das Orchester alles, was 
uns sonst die Musik zur Kunst macht. Seit Jahren reizt ihn die Buhne. 
„Guntram a , „Feuersnot a , die ganz in eigenem Stil geschaffenen .Salome* 
und ,Elektra" kranken an empfindlichen SchwMchen und konnen sich nicht 
behaupten. Der Meister parodistischen Witzes wendet sich von der Tragodie 
wieder der Komodie zu. Aber die Einfachheit, die er im „Rosenkavalier" 
zur Schau trigt, ist nicht eigenes Gewdchs, und das Eigene wieder will 
sich mit dem Einfachen nicht mischen. Der geistreiche Witz schlagt den 
wSrmenden Humor aus dem Felde. 

Gustav Mahler, sein Waffenbruder, ist ein kleiner Gestalter mit 
groDem Wollen. Urmusikalisch, doch unkritisch hauft er Symphonie auf Sym- 
phonic, Effekte auf Effekte. Seine Anbetung instrumentalen Pompes fiihrt 
uber htibsche Einzelheiten letzten Endes zu imponierenden AuBerlichkeiten. 
Hans Pfitzner, ihnen beiden verwandt, ist hochbegabt, Idealist, aber noch 
von hochster Meisterschaft entfernt. Er gibt dem Musiker viel, bleibt 
aber doch in grofien Schopfungen blutleer und reizlos; ein Stiefkind der 
Musikgeschichte. 
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Um ihretwillen ist der Chronologie Unrecht geschehen. Denn auch 
der altere Anton Bruckner ist Epigone. An Reichtum der Phantasie alien 
iiberlegen, aber unfahig, sich yon dem Bann Wagners zu befreien. Nicht 
gebildet genug, um sich von den Kunsten ins Schlepptau nehmen zu lassen, 
verzichtet er auf ein Programm. Ein echter Lyriker, unerschopflich an 
Ideen, an kontrapunktischen Verkniipfungen, reich an Poesie und Farbe, 
aber urteilslos im Erfinden und im Gestalten; im ganzen einer apho- 
ristisch denkenden, von der Riicksicht auf grofJe Form unbelasteten Zu- 
horerschaft kein unwillkommener Gast. 

Und endlich Max Reger. Einer, der noch Problem scheint. Der 
einzige, der als Konner in der absoluten Musik sein Heil sucht. Hier 
scheint Brahms langsam Friichte reifen zu lassen. Und doch wieder nicht. 
Denn wie ware es sonst moglich, dafi neben Schopfungen, die Neues ver- 
heiflen, embryonale Machwerke stehen, die nur der nun beriihmte Name 
deckt ! Unkritisch ist auch er, ja unergiebig im Thema und im Rhythmus. 
Aber sein Weg war verschieden von dem der anderen. Von der Orgel 
fuhrte er ihn zur Kammermusik. Von da schritt er tastend zum Orchester. 
Es steckt noch viel Barbarei in ihm, aber auch Idealismus und Lyrismus, 
die etwas zu versprechen scheinen. Also: hoffen wir. 

Diese wenig trostliche, aber moglichst wahre Skizze der Entwickelung 
moderner Musik, die ein Menschenalter umfaCt, muflte ich entwerfen, um 
zu zeigen, warum nun die Weltstadt Berlin das Musikzentrum der Welt 
wird. Nur der allgemeine Niedergang des musikalischen Schaffens, die 
allgemeine Abspannung nach dem ungeheuren Aufstieg Wagners konnte 
dieser Stadt die Vorherrschaft geben. In einer Periode frischen, eigen- 
artigen, genialen Schaffens mufite sie infolge ihrer kritischen Besonnen- 
heit naturgemafi nachhinken. Nun aber erscheint, den aufgehauften Stoflf 
verwertend, die darstellende Musik, das Nachschaffen, mit riicksichts- 
loser Aufdringlichkeit. Es findet die giinstigsten Verhaltnisse vor: eine 
Stadt, deren Energie nun durch den kommerziellen und industriellen Auf- 
schwung gewachsen ist; die unaufhaltsam dem Amerikanismus zustrebt. 
Scheint dieser dem Musikbetrieb zu widersprechen, so biirgt doch die 
bekannte Musikliebe der Einwohner dafiir, daC man nicht tauben Ohren 
predigen wird. Und allmahlich ist zu dem altberliner Stamm von Musik- 
freunden ein ganz neues Publikum getreten: das jiidische, das, aus alien 
Provinzen herbeigestromt, seiner Vermittlernatur getreu, auch die Kosten 
fiir den musikalischen GenuB nicht scheut. Dieses arbeitet fur den Inter- 
nationalismus der Kunst und der Kiinstler. Aber noch mehr gibt es, was 
die Musikanten aus aller Herren Landern lockt. Hier finden sie ein in 
sich gefestigtes, allmahlich gewordenes Musikleben vor. In inniger Ver- 
bindung mit ihm stehen die musikalischen Erziehungsinstitute. Aus ehr- 
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licher Arbeit geboren, scheinen sie die Gewahr fiir eine allseitige musi- 
kalische Bildung zu bieten. Noch mehr: ein genialer Mann, Musiker und 
Geschaftsmann zugleich, erfindet mit dem rechten Instinkt fiir die Zeit 
ein System. Ohne den Amerikanismus Berlins, ohne seinen Geschafts- 
geist, ohne seinen Reichtum ware es nicht moglich gewesen. Im Bunde 
mit ihm aber verspricht dieses System seinem Erfinder den hochsten Erfolg. 
Auch den Musikanten? Fiir den Augenblick scheint es so: es kommt 
den Talenten wie den Talentlosen zugute. Es nimmt all den unpraktischen 
Leuten gegen angemessenes Entgelt die Miihe der Vorbereitung eines 
offentlichen Auftretens ab. Wer seinen Obolus zahlt, darf sich offentlich 
horen lassen. Aber auch das wiirde nicht geniigen, gabe es nicht eine 
Kritik, die jedem Konzert ihr Echo leiht. Amerika ist iibertrumpft. Berlin 
hat ihm die Prioritat der Reklame entrissen. 

Das System ist in sich geschlossen. Hermann Wolff sein Erfinder. 
Die 1881 begrundete Konzertdirektion tragt seinen Namen. Von diesem 
Augenblick braucht die darstellende Musik um ihre Zukunft nicht besorgt 
zu sein. Auch an den notigen Raumen wird es nicht fehlen. Die Sing- 
akademie, Hotel de Rome stehen zur Verfiigung. 1882 wird aus dem 
einstigen Skating-Rink durch Sacerdoti, dem sich bald Landeker gesellt, 
ein neuzeitgemafier Konzertsaal geschaffen. Unbegrenzte Moglichkeiten. 

Denken wir einen Augenblick nach. Fragen wir uns nun, was die 
Musik dabei profitieren kann. 

Hermann Wolff haben wir als Musiker, als Mitarbeiter der w Neuen 
Berliner Musikzeitung" bereits kennen gelernt. Von ihm also ist doch wohl 
mehr als nur eine schablonisierende, geschaftsmaCige Behandlung des Konzert- 
wesens zu erhoffen. Er wird fahig sein, Talente zu entdecken, wird ihnen 
vor allem den Segen seiner Institution zuteil werden lassen. Wie sehr 
der Geschaftsgeist auch auf sein kritisches Amt abfarbte, beweist uns ein 
merkwurdiger Fall. Zur Diskussion steht das Violinkonzert von Brahms. 
Wolffs ungtinstiges Urteil in der genannten Zeitung miindet in folgende 
Worte: „Das Violinkonzert von Brahms scheint seiner auCeren Form wie 
seinem inneren Werte nach in jene Kategorie musikalischer Handelsunter- 
nehmen zu gehoren, bei welchen drei Personen, ein Komponist, ein Ver- 
leger und ein ausiibender Kiinstler quasi beteiligt sind. Diese drei arbeiten 
sich einander in die Hande, und die Kunst geht so ziemlich leer aus." 

Mit diesen Worten charakterisiert Wolff sich selbst. Und wir wissen 
nun, daB der Kaufmann den Kiinstler in ihm iiberwiegen muC. Aber seine 
VeiMienste sind groO. Er vor allem schuf unserer Stadt ein wurdiges 
Orchester, indem er ihm die materielle Grundlage und einen genialen 
Dirigenten schenkte. Er bot ihr eine Fiille musikalischer Geniisse und 
in einer Vollkommenheit, die man friiher nie hatte ahnen konnen. Denn, 
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was sonst Rang und Namen hatte, kam zu ihm. Und was ihn zu haben 
versprach, lockte er zu sich. Denn er war genial im Erfinden und im 
Entdecken. Und doch: dieses System hat seine empfindlichen Schwachen. 
Es tragt die Schablone in ein Gebiet, in dem nur das Konnen entscheiden 
sollte. Der darstellende Musiker hat urplotzlich ein Privileg erworben, urn 
das ihn seine Bruder in Apoll beneiden. Schon friiher hatte man die 
Uberproduktion in gewissen Zweigen des Musiklebens als driickende Last 
empfunden. Wie sollte es erst werden, wenn der Talentlose neben dem 
Talentvollen das offentliche Urteil forderte? MuCte da nicht schlieBlich, 
sobald der uberlegene kunstlerische Geist aus der Verwaltung schied, der 
Kiinstler zur Ware werden? Und muDte nicht notwendig der Kampf urns 
Dasein unter den Musikern selbst haBliche Formen annehmen? Denn nicht 
ungestraft lebt und wirkt man in einer amerikanisierten Stadt. 

Noch eins. Wir werden uns nicht mehr wundern, wenn von den 
Schaffenden, die ich eingangs dieses Kapitels genannt habe, dem einen 
oder dem anderen sich leichter als friiher die Tore offnen. In einer Stadt, 
die den Erfolg anbetet, werden auch die schnell zu Gottern, die den Erfolg 
anbeten. Die Clique setzt sie durch; die Kritik will sich nicht wehren. 
Starre Asthetik verfallt ins andre Extrem. Aber man wird der Gotter bald 
mude. Und man sucht den Weg zu dem Musiker, der, unabhangig von 
Mode und Clique, stille Einkehr kiindet. Das Adagio entreiBt dem Scherzo 
das Szepter. Ja, man wappnet sich zuweilen auch mit der notigen Geduld, 
einer zweiten Epigonenreihe zu lauschen: Friedrich Gernsheim, 
Heinrich von Herzogenberg, Ernst Rudorff, Wilhelm Berger, 
Robert Kahn, Hugo Kaun, Ernst von Dohndnyi, Paul Ertel, Max 
Marschalk seien erwahnt, weil sie am Wege bauen oder bauten. 

Doch genugt Die Vorschau reicht weiter, als sie durfte. Sie sollte 
nur zeigen, wie aus kilnstlerischer Abspannung ein auOerlich reiches 
Musikleben flieOt. Der Leser kann nun, da die moderne Zeit behandelt 
wird, von mir nicht mehr die Gewissenhaftigkeit des Chronisten ver- 
langen. Dieser wird mehr noch als friiher den kritischen Beobacbter fiber 
sich dulden mfissen. Und sie bitten beide nachtraglich um Verzeihung 
dafiir, dafi sie schon in dem nun abgeschlossenen Kapitel zusammen- 
gegangen sind. 

Das Orchester und seine Dirigenten 

In den Januartagen des Jahres 1882 geriet das musikalische Berlin 
in die heftigste Aufregung. Und wieder sah die Singakademie ihre Raume 
so gefullt, wie es nur an festlichen Tagen geschah. Auf dem Podium aber 
stand der Mann mit dem geistvollen Charakterkopf, seit mehr als drei 
Dezennien von Berlin abwechselnd angezogen und abgestofien, und fiihrte 
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mit wohluberlegten, eckigen Bewegungen eine kleine Schar zum Siege: 
Hans von Biilow an der Spitze der Meininger war gekommen, den 
Berlinern zu sagen: seht, was Ihr braucht. 

Und Berlin hatte Grund sich zu schamen. Es war reich genug, sich 
Orchester zu halten, die diesen Meiningern an Zahl uberlegen waren. 
Aber was nutzte es! Der Kopf fehlte; die Orchestermusik, die sie horten, 
krankte am Geist des Philistertums. Es war wie ein Hohn auf sie, dafi 
hier mit 10 ersten, 10 zweiten Geigen, 4 Bratschen, 4 Celli, 5 Kontrabassen 
jemand wagte, sie zu schlagen. Aber Biilow durfte es wagen. Berlin 
gehorte ihm. Hatte einst Richard Wagner an einer Beethovenschen Sym- 
phonic gezeigt, wie moderne Dirigierkunst ein oft gespieltes Werk zu 
einem lebendigen Organismus umwandeln konne, so setzte hier Biilow 
das vom Meister gegebene Beispiel an einer ungleich grofieren Anzahl 
Beethovenscher Werke als Lektion fort. Als richtige Lektion, der die 
Horer begeistert folgten. Denn noch nie hatte man bei so viel Ehrfurcht 
vor dem Kunstwerk so viel Mannigfaltigkeit im Ausdruck, bei aller Be- 
stimmtheit so viel Feinheit erlebt. Und man fiihlte: es war derselbe 
Kiinstler, der Beethoven am Klavier dozierend vorgefiihrt hatte. 

Die Beethoven-Abende waren voruber. Und nun kam der Ironiker 
Biilow und lieC dem verfehmten Mendelssohn einen Abend lang die Vor- 
teile modernen Dirigierens zugute kommen. Es half nichts. Der war in 
solchem Umfange nicht wieder zu erwecken. Aber Biilow hatte einen 
Haupttrumpf in petto: Brahms in der Beleuchtung des an der neudeutschen 
Musik erstarkten Orchesterleiters. Ein Unternehmen, das der Pikanterie 
nicht entbehrte. Inzwischen hat er, der einst Berlin so fanatisch fur 
Berlioz, Liszt und Wagner hatte bekehren wollen, unter seine neudeutsche 
Vergangenheit einen Strich gemacht und sich selbst zu einem neuen B 
bekehrt. Das war jene Abgeklartheit, jene Riickkehr zur Form, die man 
1864 von dem scheidenden Biilow erhofft hatte. Aber selbst in dieser 
war er den Berlinern wieder voraus, konnte er ihnen Fiihrer und Weg- 
weiser sein. Und war es mit jener Eindringlichkeit, die wir an ihm 
kennen. Brahms selbst sollte sich mit ihm seiner Triumphe freuen; Hand 
in Hand traten sie vors Publikum. Sie losten sich am Fliigel ab. Am 
ersten Abend zeigte der nun mit jubelndem Zuruf und mit Orchestertusch 
gefeierte Meister an seinem Klavierkonzert in B-dur, dafi er, wenn es 
gait, Prophet in eigener Sache zu sein, selbst das Opfer des Intellekts 
bringen und „uben* konne. Am zweiten gab Biilow den Berlinern, von 
Brahms als Orchesterdirigenten begleitet, das Klavierkonzert in d-moli in 
seiner meisterlichen Art zu horen. Nicht als Novitat, da Franz Mann- 
stadt, der unermiidliche Herold des Neuen, es in einem Konzert in der 
Singakademie zugleich mit dem in b-moll von Tschaikowsky und dem 
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Violinkonzert von Gernsheim ein Jahr vorher aufgefiihrt hatte. Freilich 
gewann es hier eine andere Bedeutung. Derm beide Klavierkonzerte 
waren umrahmt von Werken wie der „Tragischen Ouvertiire a , der c-moll 
Symphonie, den Haydn- Variationen, der A-dur Sonate und der Akademischen 
Festouverture. Rechnet man noch einen Klavier-Abend Biilows mit aus- 
schlieClieh Brahmsschen Kompositionen hinzu, so wird man gestehen, dafi 
niemand nachdriicklicher ftir einen Meister sich ins Zeug legen konnte. 

Aber Berlin hatte nicht nur Grund, sich zu schamen, sondern auch 
sich zu freuen. Einem jeden war klar, dafi auch Berlin nun reif fur 
Biilow, wie Biilow reif fur Berlin sei. Es fehlte wirklich nur der Kopf. 
Die Leute, die er sich wiinschte, waren da. Die Konigliche Kapelle, das 
begriff man, wurde sich dank der Monarchic, in der sie offiziell lebte, 
noch ein Weilchen gedulden miissen. Die feste Burg des konservativen 
Berliner Geistes durfte nicht im Sturm genommen werden. Aber die 
Herren von der Bilse-Kapelle waren Demokraten. Bilse, der Dirigent der 
guten Disziplin, hatte bei aller Liebe zum Fortschritt doch nicht widerlegen 
konnen, dafi er als Residuum aus der guten, alten Zeit in die Gegenwart 
hineinragte. Er war in seiner „Auffassung a versteinert und liefi sich nicht 
bekehren. Da half nur eine Radikalkur. Ein aufierer Anlafi geniigte, um 
die nun schon gelockerten Bande zu losen. 

Aber Biilow kam noch nicht. Otto Gumprecht hatle dem Scheidenden, 
der seiner begeisterten Gemeinde noch mancherlei nicht Programmafiiges 
geschenkt, folgende Worte mit auf den Weg gegeben: „Wir wiinschen uns 
und dem TrSger dieser Eigenschaften, dafi ihm bald ein fester Wirkungs- 
kreis in der deutschen Reichshauptstadt beschieden sein moge. B Gustav 
Engel kann ich nicht zitieren. Denn dieser Kritiker hatte den Straufi, 
den er einst mit Biilow ausgefochten, nicht vergessen. Er brachte es nicht 
fiber sich, dem Mann, der unter deutlichem Hinweis auf ihn selbst die 
Berliner Kritik bucklig und blind genannt hatte, mit mehr als ein paar 
Zeilen seine Hochachtung auszudrucken. 



Das Hauptereignis des Jahres 1882 und mancher andrer Jahre, das 
den Berlinern die Augen offnete, ist ausfiihrlich gewiirdigt. Ich schreite 
nun nach Leitmotiven vorwarts. ich will nicht erzahlen, auf welchen Um- 
wegen Biilow und die einstigen Bilse-Leute sich fanden; wie diese sich, dank 
Hermann Wolff, in dem grofien Saale der Aktiengesellschaft Skating-Rink, 
einer bis dahin ungeweihten Statte niederliefien ; wie sie unter vielen Dirigenten, 
besonders aber unter Franz Wiillner, Karl Klindworth, Joachim 
und Rudorff konzertierten, ohne doch ihres Nomadenlebens iiberhoben zu 
sein. Aber die Tatsache, dafi 1884 Brahms an die Spitze des Phil- 
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harmonischen Orchesters trat, um seine F-dur Symphonie aufzufiihren, 
daG Bulow als Gast ihm folgte, soil nicht verschwiegen werden. Auch die 
Grundung der Philharmonischen Gesellschaft vom 30. Marz 1884 mit 
Hermann Wolff als Geschaftsftihrer ist als Station auf dem Wege zur 
finanziellen Sicherung des Orchesters zu erwahnen. Diese war auch jetzt 
nicht zu erreichen, obwohl oder gerade weil drei Dirigenten sich in die 
Aufgabe teilten. Doch sei in Parenthese bemerkt, daG Joachim 1885 die 
Auffiihrung einer Symphonie von Charles Villiers Stanford, der Fortschritts- 
mann und geistvolle Dirigent Klindworth im gleichen Jahre die der voll- 
standigen Faustsymphonie von Liszt und 1887 der E-dur Symphonie von 
Bruckner ins Werk setzte, daG Saint-Saens am 22. Januar 1886, weil er 
in der „ Lohengrin "frage einen nationalfranzosischen Standpunkt vertreten 
hatte, vom Konzertpobel belastigt wurde. 

Immer noch hatte man mit Neid Bulow mit den Meiningern einkehren 
sehen. Eine glanzvolle Darstellung von Wagners „Faustouvertiire a oder 
im Jahre 1884 die Einfuhrung der beiden jungen Komponisten Richard 
StrauG mit einer Serenade fur Blasinstrumente und Felix Weingartner 
mit einer Serenade fur Streichorchester bewiesen, daG seine Abklarung 
ihn nicht einseitig gemacht hatte. 

Endlich am 21. Oktober 1887 gaben nach Auflosung der Phil- 
harmonischen Gesellschaft Bulow und das Philharmonische Orchester, 
fur das nun Hermann Wolff verantwortlich zeichnete, ihr erstes Konzert. 
Aber selbst jetzt, wo die Philharmonischen Konzerte unter Dach und Fach 
gebracht §ind, kann mich weder die Aufzahlung samtlicher in ihnen auf- 
gefiihrten Novitaten noch der fur die Mitwirkung gewonnenen Solisten 
sonderlich reizen. Denn iiber die meisten neuen Kompositionen hat die 
Zeit ihr Urteil gesprochen; sie sind gekommen und gegangen, Versuche 
im Kampf urns Dasein auf dem Gebiete des musikalischen Schaffens, an 
sich notwendig, aber nur als Durchgangsstationen, als Wegbahner fiir das 
zu erwartende Genie. Warum ich selbst Richard StrauG nicht fiir ein 
solches halten kann, habe ich verraten. Auch von seinen Werken hat bis 
jetzt nur das eine oder das andere seinen festen Platz in den' Konzert- 
programmen behaupten konnen. Will sich aber der Komponist auf Richard 
Wagner und sein langes Verkanntsein berufen, so ist demgegeniiber fest- 
zustellen, daG kein Schaffender je so enthusiastisch begriiGt, keiner mit 
solcher Geschwindigkeit auf den Schild erhoben wurde, wie Richard StrauG. 
Hierzu kommt, daG er selbst als Dirigent fiir sich sprechen durfte. Ich 
sage dies alles nur denen, die sich in ihrem Urteil von Erfolg oder MiG- 
erfolg abhangig machen. Aber ich will an ihm nicht vorbeigehen, ebenso 
wenig wie an Bruckner, Mahler und an Reger, dessen Entwickelung noch 
nicht abgeschlossen ist. 

X. 13. 2 
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Auch wegen der Solisten, die in den Philharmonischen Konzerten 
mitgewirkt haben, mache ich mir keine Sorge. Sie kehren meist an 
anderen Stellen wieder. Es ist ja typisch fur das moderne Musikleben, 
dafi man immer auf die gleichen Namen stofit. Auf dem Rendezvousplatz 
der Konzertsale gibt es unvermeidliche Begegnungen. Doch sei jedenfalls 
der beherrschenden Rolle gedacht, die das seit 1883 in Berlin aufgetauchte 
Klaviergenie Eugen d'Albert hier als Pianist und selbst als Komponist spielt. 

Worauf es ankommt, ist: was hatten die Philharmonischen Konzerte 
fur Berlin zu bedeuten? Hielten sie, was sie versprachen? 

Man hatte sich nach einem der Grofistadt wiirdigen Orchester mit 
einem weltberiihmten Dirigenten in einem wiirdigen Raume gesehnt. Alles 
war da. Bessere Resonanz als in dem neuen Saale der Philharmonie 
konnte sich weder das Orchester noch sein Fuhrer wiinschen. Aber nun 
harrte ihrer eine doppelte Aufgabe. Die Philharmoniker sollten nicht nur 
die Reichshauptstadt mit vorzuglichen Konzerten nach Art der Gewandhaus- 
konzerte versorgen, sie sollten auch geschmackfordernd, erziehlich wirken. 
Von jeher war es in Berlin Sitte, dafi auch die Armen am Geiste zu den 
Auffuhrungen klassischer Symphonieen pilgerten. Wir hatten gesehen, 
wie sich die Liebigschen Konzerte dieser Mittelschicht zur Verfiigung 
stellten. Aber auch sie war nun anspruchsvoller geworden. Ohnehin 
wiirde ja dem Charakter der Grofistadt gemafi ein grofier Teil der ber- 
linisierten Burger in die Vergniigungslokale abschwenken. Wurden dem 
Mittelstande nicht wirklich grofistadtische Auffuhrungen der klassischen 
Meisterwerke gewahrleistet, dann war er nicht in die Philharmonie zu 
locken. Und es war schon ein Gebot der Kasse, dafi man hier das Beste 
gerade gut genug fand. 

Von Anfang an und noch, bevor Biilow kam, war daher eine Zwei- 
teilung gegeben. Neben den grofien Philharmonischen Konzerten fur die 
zahlungsfahigen Musikfreunde wurden populare zu billigen Preisen fur 
die minder zahlungsfahigen eingerichtet; neben einem Festtagsdirigenten 
herrschte ein Wochentagsdirigent. 

Es traf sich nun sehr gunstig, dafi der Festtagsdirigent Biilow hiefi. 
Denn kaum war der Taktstock in seine Hand gelangt, so begann auch 
schon das kunstlerische Erziehungswerk. (Das Programmbuch nahm an ihm 
teil; es erfiillte unter dem Redakteur Heinrich Reimann schlecht und 
recht seinen Zweck, um spater unter Paul Bekker literarisch wertvoller 
zu werden.) Biilow war nicht nur unermiidlich im Einstudieren, er liefi 
auch kein Zeichen verloren gehen. Alles wurde in die Orchesterstimmen 
eingetragen. Und bei der Griindlichkeit, mit der der neue Dirigent vor- 
ging, mufite auch fiir die popularen Konzerte ein Maximum von Genufi 
abfallen. 
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So hatte denn der trefifliche Kapellmeister Gustav F. Kogel, der 
nach den Herren Professor von Brenner, Rauchenecker, Professor 
Franz Mannstadt in den popularen Konzerten regierte, nichts weiter zu 
tun als den Bulowgeist zu bewahren. Das war nicht leicht, da man hier 
gelegentlich auch vom hohen Kothurn herabsteigen und leichtere musika- 
lische Nahrung bieten muflte. 

Und nun zu den groDen Philharmonischen Konzerten, die der Stolz 
Berlins wurden. Billows GroCtaten, das wufite man, lagen auf dem Ge- 
biete der Beethovenschen Symphonie. Die Neigung fur Brahms kam 
binzu. Aber Doktrinarismus war auch da nicht am Platze, wo der Name 
Bulow Rattenfangerdienste verrichtete. Der geschaftstiichtige Hermann 
Wolff sorgte denn auch fur die notige Buntheit. Leicht war es nicht, mit 
dem immer nervoseren Meister auszukommen. Und auch das bunt zu- 
sammengesetzte Publikum wuOte von den Capricen des vielgestaltigen 
Biilow ein Lied zu singen. Er sparte nicht mit Bosheiten, die er impulsiv 
ins Parterre hinabschleuderte. Aber man achtete in ihm den kunstlerischen 
Beirat und schwieg, wenn man nicht Beifall klatschte. Unnotig zu sagen, 
daQ der Meister auf dem bei weitem klangvolleren Instrument, als es die 
Meininger waren, auch seinem eigenen Ideal viel naher ruckte. Sein 
Beethoven blieb ein unerreichtes Muster fiir alle Zeiten. Seine Weit- 
herzigkeit bewies er damit, dafi er Werke wie Friedrich Gernsheims 
III. Symphonie, Bazzini's symphonische Dichtung „Francesca da Rimini** und 
sogar die langst durchgefallene Ouvertiire zu Shakespeare's w Heinrich IV.** 
von Joachim in sein Programm aufnahm. Auch Berlioz und Liszt fehlten 
nicht. Und wahrhaft begliickwunschen konnten sich die Berliner 1888 zu 
der Bekanntschaft mit Richard StrauB' symphonischer Phantasie w Aus Italien", 
die der Komponist — wie 1890 „Don Juan* und 1891 „Tod und Ver- 
klarung** — selbst leitete. Zu diesen beiden Werken, die bei aller Neuheit 
des Inhalts den groGzugigen Architekten erkennen lassen, trat die Burleske 
fur Klavier und Orchester, ein echter, witziger StrauB, dessen ernsten 
Grundton Brahms abgibt. Eugen d' Albert, an dessen Meisterschaft sie sich 
wandte, war ihr glanzender Interpret. „Macbeth" folgte 1892. 

Aber das innere Gleichgewicht Biilows war erschiittert. Der Augen- 
blick kam, wo das Seltsame an ihm nicht mehr als Caprice gelten konnte. 
Wenn er die „Neunte" zweimal hintereinander, schon den Blick in die 
Ewigkeit gerichtet, mit jener Mannlichkeit und Innerlichkeit, deren nur er 
fahig war, voruber Ziehen lafit, wenn er das Podium zur politischen Redner- 
buhne macht, hat er die Herrschaft iiber das Nervensystem verloren. 

Nach der Saison 1892 — 93, die mit einem Dirigentenchaos lustlos 
und miide dahingegangen war und nur zum Schlufi Biilow am Pult zeigte, 
war es um ihn geschehen. Eine glanzvolle Periode des Berliner Musik- 

2* 
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lebens war abgeschlossen. Aber ihre Spur konnte nicht untergehen. Der 
Dirigent Hans von Biilow war nicht nur ein Ruhmestitel des Philharmo- 
nischen Orchesters, er bedeutete ihm Grundlage und Mahnung zugleich fur 
die Zukunft. Und die Erinnerung an ihn verkntipfte sich mit der an 
Meister Brahms. Wo solche Schutzgeister wachten, waren Ernst und 
Idealismus nicht in Gefahr. Wir aber, die wir den jungen Feuergeist 
haben wachsen, in die Geschicke des musikalischen Berlin so machtvoll 
haben eingreifen sehen, nehmen mit noch schwererem Herzen von diesem 
merkwiirdigen Manne Abschied. 

Offiziell freilich rief man ihm erst im Februar 1894, nachdem wieder 
einmal der Taktstock von Hermann Levi zu Schuch, von Schuch zu 
StrauB gewandert war, die letzten GriiCe nach. Und dann regierte eine ganze 
Saison hindurch Richard StrauB, der Zufallsdirigent. Dieser Ausdruck 
bedarf der Erklarung. Er besagt, daB das Dirigieren zweifellos eine 
sekundare Tatigkeit des Komponisten ist, der keine Kapellmeistermusik 
machen kann. Richard StrauB ist viel zu sehr Partei, um uberall mit 
dem Herzen folgen zu konnen. In guter Stunde gibt er GroBes. Seine 
Dirigiertechnik ist nicht iiber jeden Zweifel erhaben. Und sein berech- 
tigter Individualismus hindert ihn auch, ein Lehrmeister des Orchesters 
zu sein. 

Arthur Nikisch, der Dirigent der Gewandhauskonzerte, der jetzt end- 
giiltig in die verwaiste Stelle einriickt, ist als Meister des Taktstocks nicht 
zu iibertreffen. Der Leipziger Theaterkapellmeister hatte im Berliner 
Konzerthause bereits Gastrollen gegeben. Aber nun erschien er, in Boston 
und Pest noch beriihmter geworden, als neuer Mann an so bedeutungs- 
voller Statte. Er hatte sofort gewonnenes Spiel. Der interessante Ungar 
mit der dunklen Mahne und den feinen Handen empfahl sich zunachst 
schon durch seine Erscheinung einem GroBstadtpublikum, das nach einem 
dekorativen gesellschaftlichen Rendezvousplatz suchte. Aber auch die 
Musiker sohnten sich mit ihm aus. Er verzichtete von vornherein darauf, 
eine Biilowkopie zu geben. Gegen sie hatte sich seine ganze weiche und feine 
Art aufgelehnt. Er bekannte sich zum Eklektizismus. Und der glanzende, 
mit seltenem Klangsinn begabte Techniker in ihm hatte daher keine Miihe, 
sich mit der stillosen Buntheit des Konzertprogramms abzufinden, die mehr 
und mehr Platz griff. Bald hatte man erraten, daB sein Eklektizismus 
eine besondere Vorliebe fur Tschaikowsky zulieB. Aber er fiihrte ihn 
auch zu Brahms und zu Beethoven. Warfen diese beiden oft, weil sie 
mehr Ruckgrat von ihm forderten, die Tiir vor ihm zu, so muBten sie 
doch auch anerkennen, dafi er sich ihnen auf Umwegen und zuweilen mit 
Erfolg zu nahern suchte. 

Die Philharmonischen Konzerte haben unter Nikisch ihre Physiognomie 
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nicht verandert. Beethoven und Brahms sind ihre Grundpfeiler. 1st es 
nicht bedeutungsvoll, daD dieser immer mehr den Klassikern angereiht 
worden ist, die man ganzlich unkritisch hinnimmt und vor allem stil- 
gerecht aufgefuhrt wissen will? Der Symphoniker Robert Schumann, der 
ihm so nahe stand, hat ihm weichen miissen. Tschaikowsky's „Symphonie 
Path6tique" war dank Nikischs Hebevoller Behandlung bald ein Mode- 
liebling geworden. Die Kritiker aber, der Begutachtung des „Wie a miide, 
verlangten stets nach neuem „Was". Doch die Abonnenten begegneten den 
Novitaten mit kiihler Reserve. Nicht etwa aus UberfluB an Kritik, sondern 
nur darum, weil eine noble Gesellschaft, die in Gala erschienen ist, nicht 
notig hat, sich durch zweifelhafte Werte in behaglichem GenieBen gestort 
zu sehen. Es sind die schlechtesten Zuhorer nicht, die in den Ecken des 
Saales hocken. An ihnen hangt unsere musikalische Zukunft. Schon die 
Generalprobe, die voraufgegangen ist, gibt den besseren MaBstab fur die 
Aufnahme des Kunstwerks ab. Sie schaltet die Bequemen aus und sammelt 
die Musikfreudigen. Aber von Rechts wegen konnen die einen wie die 
anderen die Abendstimmung nicht entbehren. Jene, weil sie vom elektrischen 
Licht bestrahlt sein wollen, diese, weil Musik den echten Nachklang nur 
weckt, wenn nach der Tagesarbeit der Mensch mit gespannten Nerven zur 
Muse fluchtet. 

Das letzte Jahrzehnt hat uns viel StrauB, Mahler, Bruckner, Reger 
gebracht. Und daneben jene symphonischen Dichtungen, die mit wenig 
Witz und viel Behagen StrauBens Pfade wandelten. „Zarathustra a , „Helden- 
leben a und selbst die „Symphonia Domestica", die einen Schritt vom Wege 
bedeutet, sind nur teilweise zu genieBen. Aber gerade darum forderten 
sie solche zur Nachahmung auf, die mit Fug und Recht die Hoffnung auf- 
gegeben haben, je im ganzen genieBbar zu sein. Regers „Sinfonietta" 
lieB plotzlich auch Langmutige ihre gute Laune verlieren. In Berliner 
Konzertsalen wird man systematisch zur Langmut erzogen. Aber die 
„Sinfonietta a war ein krasses Beispiel dafiir, wie ein Halbgott, der mitten 
in den Instrumentationsstudien steckt, sich gestattet, auch etwas vollig 
Unausgegorenes im Vertrauen auf seinen Namen als Meisterwerk aufzu- 
tischen. Und ein eklektischer Dirigent schreckt vor der Barbarei einer 
solchen Partitur nicht zuriick. Aber schon eine in milderen Farben ge- 
haltene w Serenade a sohnt mit dem Komponisten aus. Bisher ist der 
Orchesterkomponist Max Reger seiner ganzen Entwickelung nach nicht zur 
Bedeutung gelangt. 

Doch urn zu den Philharmonikern zuriickzukehren: man ersieht aus 
der Fiille und Verschiedenheit der Aufgaben, wie das Wort „unmoglich a 
fur sie nicht existiert. Der ganze zersplitternde Musikbetrieb, die weit 
verzweigte Tatigkeit des Dirigenten hat zur Folge, daB von jenen gewissen- 
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haften Proben a la Biilow nur in seltenen Fallen die Rede sein kann. 
Um so hoher ist die nie versagende Schlagfertigkeit des Philharmonischen 
Orchesters zu schatzen. Es lockt auch fremde Meister des Taktstocks, 
ihnen ihren Willen mitzuteilen: fast alle haben sie es getaa. Ich greife 
aus den unz&hligen interessanten Konzerten nur einige heraus, in denen 
beruhmte Komponisten und das beriihrate Orchester sich zu denkwurdigem 
Tun zusaramenfanden: Peter Tschaikowsky und Edvard Grieg fiihren, der 
eine 1888, der andere 1889, die Philharmoniker. 

Die beiden oben gestellten Fragen sind also unbedenklich mit »Ja" 
zu beantworten. Das Philharmonische Orchester hat nicht nur an den 
groCen Abenden erfullt, was man von ihm erwartete. Auch die popularen 
Konzerte haben die gute Berliner Tradition mit groQstadtischen Mitteln 
fortgefuhrt. Sie sind uns ein kostlicher Besitz. Inmitten der GenuDsucht 
und Oberflachlichkeit haben sie der ernsten Muse einen Tempel errichtet. 
Auf den beliebten Kogel war Rudolf Herfurth, auf diesen der sichere 
Josef Rebicek gefolgt. Nach einem kurzen Regime August Scharrers 
hat der Chronist den trefflichen Musiker und temperamentvollen Dirigenten 
Dr. Ernst Kunwald als Erzieher des Orchesters zu verzeichnen. Der 
Virtuose und der Chor konnen auf seine Hilfe rechnen; und wenn nicht 
tagliche Lohnarbeit es flugellahm macht, dann kann man seinem Wirken 
jedesmal beruhigt entgegensehen. 

Gliicklicherweise aber schlagt der Stadt Berlin, wenn auch spat, das 
Gewissen. Sie entschlieBt sich zu selbstverstandlichem Mazenatentura und 
spendet zunSchst 60 000 Mark. Sollen die Philharmoniker im Sommer 
freier aufatmen, oder sollen sie um diesen Preis an die Sklavenkette des 
Spiefibiirgers gefesselt werden? Die Zukunft wird es lehren. 



Und wieder pochen wir an die Pforten des Opernhauses und fragen, 
ob der Berliner Geist, der in den Symphoniesoireen der Koniglichen 
Kapelle so behaglich wohnt, denn noch immer nicht durch den der neuen 
Zeit erschiittert worden ist. Wir hatten uns darauf gefaBt gemacht, dafi dies 
sobald nicht geschehen konne. Bis zum zweiten Januar 1883 taktiert 
mumienhaft der alte Wilhelm Taubert. Aber auch Robert Radecke, 
der ihn ablost, war einmal ein Reformator. Auch er an den Idealen der 
Romantik hangend und unbeirrt von der Stromung, die den Dirigenten zum 
beherrschenden Kopf macht. Aber er ist kein Starrkopf. Man bedenke, 
daO 1886 der Komponist Richard StrauO in diese heiligen Hallen einzieht. 
Aber zur Beruhigung der Abonnenten nur der ganzlich harmlose, der in 
seiner f-moll Symphonie Treu' und Redlichkeit iibt. Und dann wurde 
eines Tages, im Jahre 1887, der Leiter der Schlesischen Musikfeste, der 
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neu ernannte Hofkapellmeister Ludwig Deppe, durch die Gnade des neuen 
Generalintendanten Grafen Hochberg auch hier ans Pult gestellt. Radecke 
dankte ab, aber bald, und zwar im folgenden Jahre, auch Deppe, der die Gnade 
seines Gonners durch unzureichende Leistungen gelohnt hatte. Und nun 
schien es wirklich, als sollte die trostlose Eintonigkeit, die das Haus leerte, 
durch modernen Geist unterbrochen werden. Aber die Kapelle, diese 
seltene Vereinigung von Kunstlern, erhielt nun zwei Kopfe. Die seit 
1880 mit hofkapellmeisterlichen Wurden bekleidete Null Heinrich Kahl 
teilte sich mit dem von Hamburg an die Berliner Hofoper berufenen aus- 
gezeichneten Wagnerianer Joseph Sucher in die Leitung der Konzerte. 
Dafl damit neuzeitliches Schaffen in die Symphoniesoireen Eingang finden 
mufite, war vorauszusehen. Auch der Schwung fehlte nicht. Leider aber 
zerrifl die Buntheit der Programme, die mit dem Stil dieser Konzerte 
brachen, wie der Mangel an Einheitlichkeit in der Leitung das Band 
zwischen der Kapelle und dem Publikum. Und Schlimmes stand fur die 
Witwen und Waisen der Kammermusiker zu befiirchten. 

Die Rettung kam 1892 von Felix Weingartner. Da war kraftvolle 
Jugend, vornehme Haltung, feuriges Draufgangertum, Geist, Konnen und 
Personlichkeit. Und vor solchen im Koniglichen Opernhause bis dahin 
unerhorten Eigenschaften verflog derStaub der Tradition und desSchlendrians. 
Naturlich wurde auch der Berliner Geist geschont. Aber er vermahlte 
sich dem neuen, wie sich dem alten Stamm der Abonnenten ein neuer 
paarte. Das Ergebnis war und blieb: „ausverkauff. 

Man muflte aus dem Konzertsaal des Opernhauses in den Theater- 
raum wandern. Weingartner wurde wie ein Halbgott verehrt Und als 
solcher gestattete er sich denn auch gelegentlich, aus dem Nichts viel 
erschaffen zu wollen. Berlioz und Liszt lagen ihm am Herzen; aber nicht 
nur die ^Damnation", nicht nur die „Symphonie phantastique" fiihrte er 
auf, wie nur ein begeisterter Jiinger es tun konnte, auch das Wertlose 
seiner Lieblinge fand in ihm einen uberzeugten Verkiinder. Ganz zu 
schweigen von den mancherlei Irrfahrten ins Gebiet zeitgenossischer Kunst. 
Aber man verzieh ihm alles. Denn immer mehr sah auch der Stamm der 
Alten, daO er in die klassischen Werke hineinwuchs, daO sein Beethoven 
bei allem Reiz des Subjektiven doch echt war. Und es geschah das 
Merkwiirdige: allmahlich lernte er auch der Sprache Brahms' verstandnis- 
voll lauschen. Freilich: dieser AbklarungsprozeG, der sich vor den Augen 
der mitwachsenden Gemeinde vollzog, hatte ohne das ideale Instrument, 
auf dem er spielte, nicht liickenlos verlaufen konnen. Auch die Konig- 
lichen Kammermusiker hatten gelernt, seiner Sprache zu lauschen. Sie 
lebten in dem gleichen Einverstandnis mit ihm, wie die der Fuhrung noch 
mehr bediirftigen Philharmoniker mit Nikisch. 
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So war es nur natiirlich, daC man Weingartner, der kurze Zeit von 
Dr. Muck vertreten wurde, an die Symphoniesoireen mit aller Macht zu 
ketten suchte, da er, des Kampfes miide, 1898 sein Amt als Theaterkapell- 
meister aufkiindigte. Allerdings hatte auch er sich von dem Geist der 
Reklame anstecken und es an Herausforderungen an die Offentlichkeit, 
die ihn so sehr verwdhnt, nicht fehlen lassen. Aber wen sie einmal fiir 
einen Gott erklart hat, den laOt sie nicht so bald fallen. Seit 1902 muBte 
auch die fiir die Verbesserung der akustischen Wirkung nicht uberfiiissige 
Generalprobe zura Range einer Symphoniematinee erhoben werden. Der 
10. Symphonie-Abend brachte regelmaCig die Neunte Symphonie, die mit 
Andacht gehort wurde und schliefilich in einen Triumphgesang auch fiir 
den gefeierten Dirigenten miindete. 

Bis 1907. Dann ward er Direktor der Wiener Hofoper. Und nun 
begann die Misere des Suchens. Hier Ersatz zu schaffen, war schwer. 
Nach langem Hin und Her entschied man sich fiir Richard Straufi. Seit 
1908 fuhrt er das Szepter. Er halt Beethoven fiir seine ureigenste Domane. 
Und daneben sucht er, ohne einseitig zu werden, dem Neuen und sich 
mehr Raum zu erobern. Er hat trotz aller berechtigten Gegnerschaft, die 
seine Einseitigkeit findet, zunachst den Erfolg fiir sich. Mag mancher sich 
bei allem Nuancenreichtum seines Beethoven nach dem Weingartnerschen 
zuriicksehnen oder auch den geschlossenen Eindruck und die Milderung 
der in dem Raume unvermeidljchen klanglichen Harten vermissen, es ist 
unmoglich, sich der suggestiven Wirkung zu entziehen, wenn StrauC fiir 
sich oder seine modernen Lieblinge spricht.' 



Natiirlich regte sich, da das Philharmonische Orchester iiberbiirdet 
und die Konigliche Kapelle auf ihr Haus beschrankt war, sehr bald der 
Wunsch nach einem zweiten Orchester. Man sah in den ersten Jahren 
unseres Jahrhunderts ein Tonkiinstler-Orchester auftauchen, und 
Richard StrauD wiirdigte es der Ehre, unter seiner Leitung fiir zeit- 
genossische Tonwerke eintreten zu diirfen. Leider war es als Unkraut 
zu schnell gewachsen. Es pflegte noch viel zu sehr die unfreiwillige 
Dissonanz, um der freiwilligen dienen zu konnen. So ging es den Weg alles 
Irdischen. Aber ein anderes Orchester, Bliithner-Orchester genannt, 
hat bereits eine hohere Stufe erstiegen. Freilich wird noch immer von 
vielen, allzuvielen Dirigenten an ihm herumexperimentiert. Der ideal- 
gesinnte, im besten Sinne moderne Siegmund von Hausegger scheint der 
Gliicklichste. Aber auch Josef Stransky und Edmund von StrauD 
behaupten sich. Es tut nicht wohl, hinter die Kulissen zu schauen. Keine 
Frage: ein neuer Instrumentalkorper wandelt nun einen dornigen Pfad. Der 
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verwohnte GroCstadter ist nicht wie einst geneigt, ihm Zeit zur Entwickelung 
zu lassen und den guten Willen fur die Tat zu nehmen. Seine Nerven 
gestatten es nicht. Hoffen wir trotzdem, daB es ihm gliickt. 

Halten wir noch einmal Umschau, dann miissen wir gestehen: die 
Bulowsche Saat ist herrlich aufgegangen. 

Chorgesang 

Aber in dem neuen Berlin, das sich ein wahrhaft weltstadtisches 
Orchester schafft, darf dem Chor der Instrumente der gute Genosse, der 
Chor der menschlichen Stimmen, nicht fehlen. Die Weltstadt verlangt, 
daO in der Neunten Symphonie, in der Missa solemnis zwei vollig ent- 
wickelte Organismen sich verbriidern. Bis in die achtziger Jahre hatte 
jedesmal das Orchester den Chor wegen einiger Storungen urn Verzeihung 
zu bitten. Nun mufite umgekehrt der Chor dem Orchester zurufen: Bitte, 
gedulde dich nur einen Augenblick, daC ich dir in gleichem Schritt folgen 
kann. Das Orchester gab nun den Ton an. Wie es sich unter einem 
groCen Dirigenten einen ganz neuen Nuancenreichtum eroberte, muDte es 
auch einen von dem gleichen modernen Geiste beseelten Gefahrten finden. 
Ein Mann muCte kommen, mit eiserner Energie eine vielkopfige Schar zu 
einem exakt und kiinstlerisch zugleich arbeitenden Instrument zu erziehen. 
Aber man fragt mich erstaunt: Gab es dergleichen noch nicht in Berlin? 
Hatten wir nicht von Stockhausens Ruhmestaten gehort? 

Charakteristisch fur das sich amerikanisierende Berlin ist es, daB, 
wo eine Kraft zu erlahmen beginnt, sofort eine neue in die Bresche 
springt und sich mit Ungestum den Vortritt erzwingt. Keine Tradition, 
keine Pietat vermogen der raschen Entwickelung ein Paroli zu bieten. Das 
Tempo ist naturlich beschleunigt in einer Zeit, wo die darstellende Musik 
alle Tatkraft verbraucht. Dem aufmerksamen Beobachter war der lang- 
same, aber unaufhaltsame Abstieg des Sternschen Gesangvereins nicht 
entgangen. Mochte es denen, die sein Ruhmeslustrum miterlebt hatten, 
auch wehe tun, es war nicht zu leugnen: auch unter Ernst Rudorff, in 
dessen Hande die Geschicke dieses Chores seit 1880 gelegt waren, gab 
es wohl von sorgfaltig vorbereiteten Auffiihrungen, aber nicht von den 
Taten eines modernen Dirigenten zu erzahlen. 

Und die stolze Singakademie, was scherte sie das neue Berlin? Sie 
stand auf so festem Boden, daB sie an dem allgemeinen Wettbewerb nicht 
teilnahm. Hier waren Tradition und Pietat zu finden; hier durfte man 
sich gestatten, das sonst nirgends erlaubte Genre, das genre ennuyeux zu 
pflegen, ohne darum fur seine Existenz fiirchten zu miissen. Der gute, 
biedere Berliner Geist kapselte sich da ein in dem schonen BewuBtsein, 
dem amerikanischen Berlin etwas vollig UnzeitgemaBes entgegenzusetzen. 
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Die bigotte, sprode alte Jungfer gab den Ton an wie einst; in der parvenu- 
haften, koketten, neuerungssuchtigen Groflstadt nahm sie sich ein wenig 
merkwurdig aus. Und doch huldigte auch dieses Institut mit dem korrekten 
Taktschlager Martin Blumner an der Spitze in seiner Weise dem Fort- 
schritt. So war zum Beispiel 1878 Friedrich Kiel fur wert gehalten 
worden, die Schwelle dieses Tempels mit seinem bestens akkreditierten 
.Christus", 1880 mit seinem „Tedeum a zu iiberschreiten. Hatte er doch, 
obwohl ein moderner Geist, seine musikalische Rechtglaubigkeit bewahrt. 
Auch Albert Beckers b-moll Messe, die als Oase in der Ode der geist- 
lichen Musik auftaucht, ist von so tiefer Frommigkeit beseelt und von so 
starkem Konnen getragen, daC sie in diesen heiligen Hallen Gnade findet. 
1878 vom Riedelschen Verein in Leipzig zum ersten Male aufgefiihrt, 
wird sie im Januar 1881 in Berlin von der Singakademie als standard 
work geweiht. Freilich als eines, das man mit solchem Titel ehrt, um es 
der Offentlichkeit moglichst vorzuenthalten. Dieses Schicksal teilt mit 
ihr Friedrich Kiels gleichfalls 1881 dort aufgefiihrtes zweites Requiem in 
As-dur op. 80. Das Werk des Meisters, der kurz vor Vollendung seiner 
Laufbahn stand, stellt auch die Quintessenz seines Schaffens dar. Der 
Chronist von heute muB nicht ohne Wehmut beobachten, wie die Spuren 
eines so reichen Kunstlerlebens schon nach wenigen Jahren sich ver- 
wischen. Hier und da singt ein Jiinger sein Lob, aber sein Werk lebt 
nicht mehr. Das moderne Musikleben zieht an sich heran, was in gutem 
oder schlechtem Sinne aufreizend wirkt; es schiebt brusk beiseite, was 
nur fein, edel, vornehm ist. Und in der geistlichen Musik, die ja ohnehin 
nicht unmittelbar zu ihm spricht, laOt der moderne Musikfreund in der 
Regel nur unzweifelhaft festgestellte Werte gelten. 

Aber die altjiingferliche Singakademie gab noch in anderem Sinne 
den Ton an. Seitdem Felix Mendelssohn Bartholdy die „Matthauspassion a 
wiedererweckt hatte, tauchte fur den Chor ein Problem Bach auf. Keines 
von den Problemen, die das Phlegma storen. Sonst hatte ja Julius Stern 
nicht auch auf dem Gebiete des Bachkultus dem altehrwurdigen Institute, 
dem er einst angehort hatte, den Rang streitig machen konnen. Bach 
wurde langsam entdeckt. Man wartete, bis der Sternsche Gesangverein 
seine Bliitezeit hinter sich hatte. Bis dahin begnugte man sich mit sehr 
stimmungsvollen Auffuhrungen der „Matthauspassion". Aber Martin 
Blumner hatte nun wirklich den Ehrgeiz des Entdeckers. Die h-moll 
Messe kehrte haufig wieder. Ein neues Feld wurde bebaut: das der 
Kantate. 

Wie der Norddeutsche zu Bach steht, ist bekannt. Sein Verhaltnis 
zu ihm ist innig und dauernd. In Wien, der Stadt der Lebensfreude, der 
katholischen Stadt, kann der Altmeister eine HeimstMtte nicht finden. In 



fJ:;i:i ' t::i: ' yUUl) V l UNIVERSITY OF MICf 




27 

WEISSMANN: DIE MUSIK DER WELTSTADT 




Berlin, der Stadt des Ernstes, der protestafttischen Stadt, hat er stets Sitz 
und Stimme. Aber ist nicht Berlin im Begriff, sich zu amerikanisieren? 
Steht es nicht im Banne materieller Interessen? Wird man Bach in dieser 
neuen Stadt sein Ohr leihen? 

Wahr ist, daO die Grundlagen der Religion langst erschiittert sind. 
Wissenschaft und Technik haben ihr den Boden abgegraben. Der auf 
schnellen Erwerb gerichtete Sinn der Bevolkerung verschwistert sich diesen 
die Religion zerstorenden Faktoren. Fiihrt auf der einen Seite ein an- 
gestrengter DenkprozeC zur Skepsis, die den Glauben unterwuhlt, so nimmt 
man auf der anderen die Ergebnisse wissenschaftlicher Forschung aus 
Bequemlichkeit auf, erspart sich das Denken und laCt als einzige Philo- 
sophic eine vollig geschlossene, sehr praktische Lebensphilosophie gelten. 
Auch die Kunste werden von diesem Standpunkt aus gesehen. Aber die 
Tonkunst, so gem sie alien AuCerungen der Lebenslust sich gesellt, durch- 
kreuzt die materielle Richtung. Ganz laOt sich auch in den modernen 
Menschen das metaphysische Bediirfnis nicht ersticken. Es steckt in den 
Gebildeten eine Summe von Energie, die sich in transzendentalen Dingen 
verbraucht. Die Musik nun fangt die metaphysischen Neigungen des 
modernen Menschen auf, sie predigt auch denen, die nur ahnen, ohne zu 
verstehen. Eine neue Art des Gottesdienstes ist an die Stelle des alten 
getreten. 

Dafi Beethovens Missa solemnis, daO Brahms' Deutsches Requiem 
auf gunstigen Boden treffen muBten, war zu begreifen. Das Genie Beet- 
hovens, der, ein Einsamer, seine Beziehungen zur Religion ganz individuell 
regelte, wuflte den freien Glauben der modernen Menschen in Tonen vor- 
zuahnen, ihm allgemeinen und fur lange Zeit giiltigen Ausdruck zu leihen. 
Er blieb Herrscher und konnte mit Leibniz in dieser Welt die beste aller 
Welten sehen, weil er auOer ihr stand. Brahms ist nicht die gewaltige 
Herrschernatur, die in so grandioser Weise mit der Ewigkeit abrechnet. 
Der Weltschmerz halt ihn in seinem Bann, und wenn er einen versohn- 
lichen Ton findet, so kann er sich doch nur zur Resignation emporringen. 
Sie ist das Hochste, was der denkende Mensch gegeniiber dem Leben, der 
Welt erreichen kann. Diesem freien Menschentum setzt nun Bach den 
Glauben an ewige Wahrheiten entgegen. Er bekennt sich zum Gottlichen 
und zur Konfession. Und der Materialismus der Grolistadt, haltlos und 
denkfaul, kniet ganz natiirlich vor dieser unerschiitterlichen Glaubenstreue, 
die ihn an einem schwachen Punkte trifft. 

Aber unter den Denkenden, die Bach verehren, gibt es Orthodoxe 
und Kritische. Die einen wollen nicht wahr haben, daO in des Aitmeisters 
Werk irgend etwas veralte; die anderen wollen nur den Choren ewigen 
Wert zugestehen, unter den Solonummern aber die meisten als unserem 
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Empfinden nicht entsprechend rfblehnen. Und zwar schon darum, weil das 
moderne Ohr die klanglichen Naivitaten der instrumentalen Begleitung 
nicht vertragen kann. Sie werden um so unertraglicher, als sie sich nicht 
mehr rein rekonstruieren lassen. So leben modernes und historisches 
Empfinden im Widerstreit miteinander. 

Mit der Erweckung der Kantaten treten diese Probleme, die friiher 
gelegentlich die Geister schon beunruhigt hatten, mit akuter Scharfe auf. 
Denn die Kantaten sind zahlreich, und auf engem Raum befehden sich 
das Unsterbliche und das Vergangliche. Aber schlieBlich lebt man in 
Norddeutschland. Die heimische Griindlichkeit, der stets wachsende 
historische Sinn fiihlen sich gerade von solchen Gegensatzen angeregt und 
wollen sie mdglichst rein erhalten. 

Martin Blumner also geht mit der Leuchte voran. Aber aus der 
leuchtenden Fackel wird, sobald die Singakademie sich ihrer bemachtigt, 
ein-triibes Licht. Der konservative Geist vergiBt, daB Berlin inzwischen 
dem Schlichten Valet gesagt hat und nur eine technisch vollendete, wirkungs- 
volle Leistung gelten laBt. Mit einer solchen konnte die Singakademie 
nicht aufwarten. So biiCte die Bachsche Musik ihre Zusammenhange mit 
der Gegenwart nur zu haufig ein, sie wurde gelehrte, zopfige Musik. Weder 
die h-moll Messe, die in den Programmen oft wiederkehrt, noch die neu- 
entdeckten Kantaten konnten auBerhalb dieses engen Kreises die kultur- 
historisch wichtige, neue Art religioser Erbauung schaffen. 

Wahrend die Singakademie sich mit dem Bachproblem in ihrer un- 
zeitgemaBen Weise beschaftigte, war ihr, im objektiven, nicht im subjektiven 
Sinne iiber Nacht ein Konkurrent erwachsen: der Ochssche Gesang- 
verein. Er hatte vorlaufig noch keine vornehmen Alliiren, trat im Bunde 
mit der Geselligkeit auf und hielt gute Freundschaft mit Schubert, Mendelssohn 
und Brahms. Sein Begriinder war Siegfried Ochs, ein Schtiler Kiels. Ein 
ganzlich Unberuhmter. Er hatte seine Befahigung zur Leitung eines Chores 
erst zu erweisen. Aber kaum hatte er den Taktstock ergriffen, so ahnte 
man, daB hier ein echter Dirigierinstinkt am Werke war. Jene Energie, 
die den Chor- und Orchesterleiter allein in den Stand setzte, aus der 
Masse ein Individuum zu machen, eignete ihm in hervorragendem MaBe. 
Dazu kam ein starker Ehrgeiz, der die geheimen Regungen unseres modernen 
Berlins ahnte. Er trieb ihn zu unermiidlichen Proben, zur Heranziehung 
der besten Krafte, zur Erweiterung des Programms. Er wollte Neues in 
Werken und Ausfiihrung bieten. Am 12. Februar war an einem Schubert- 
abend das erste Berliner Programmbuch aus der Feder des Schubert- 
spezialisten Max Friedlaender geboren. Der ruckschauende Chronist kann 
feststellen, daB Johann Friedrich Reichardt ihm etwa ein Jahrhundert vor- 
her in seinen Concerts spirituels vorgegriffen hatte. Er hatte die Intelligenz 
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seiner Mitbiirger uberschatzt. Die in Berlin stets vorhandene, echt 
rationalistische Sehnsucht, zu wissen, bevor man empfand, erhielt aber 
nun, nachdem man gelernt hatte, in der Musik nach dem Programm zu 
fragen, neue Nahrung. Als am 24. Marz 1886 der Ochssche Gesangverein 
an der Seite des Philharmonischen Orchesters im Saale der Philharmonie 
Gehor erbat, da fiihlte man, daD nun die zeitgemaCe Erganzung des modernen 
Instrumentalkorpers gekommen sei. Nun konnte er im stolzen Gefiihle 
seiner Unentbehrlichkeit fortschreiten. So lieh er seine Kraft, als Xaver 
Scharwenka, ein mutiger Fortschrittsmann, im gleichen Jahre Liszts Dante- 
Symphonie und 137. Psalm auffiihrte. So durfte er einheimische Kompo- 
nisten wie Philipp Scharwenka protegieren, und obwohl selbst hilfsbediirftig, 
seinem Bundesgenossen, dem Philharmonischen Orchester, helfen, sich auf 
eigene Fufle zu stellen. Die Folge so kraftigen Aufstiegs war, daB auch 
Hermann Wolff den Chor fur voll ansah, mit ihm einen Vertrag schlofi und 
Berlin den GenuC von drei Konzerten des ^Philharmonischen Chors" 
alljahrlich sicherte. 

Auch Biilow, der seine Abneigung gegen das Neudeutschtum auf die 
Neunte Symphonie iibertragen hatte, widerstand schlieClich 1889 der 
Lockung nicht, mit einem solchen Chor Beethovens Kolossalwerk aufzu- 
fiihren. So horte man es wieder und wieder; so wurde der Grund gelegt 
zu einer Volkstiimlichkeit dieser Symphonie, die, an sich begreiflich, doch 
auch den Miflbrauch begiinstigt. Der Weg ins Neuland wurde fortgesetzt 
am 17. Marz 1890, an dem neben Franz Schubens bisher unbekannter 
Musik zu „Fierrabras a auch „ Wanderers Sturmlied" von Richard Straufi 
unter Leitung des damals 26jahrigen Komponisten erklang. Der Philhar- 
monische Chor war mannbar geworden und wollte 1890 nichts mehr von 
Vertragen mit der Konzertdirektion Wolff wissen. Immer inniger befreundete 
er sich mit der modernen Tonkunst; fiihrte 1891, als die Tonkiinstler- 
versammlung in Berlin, dem harthorigen, tagte, auCer drei Messensatzen 
von Max Bruch das schone Tedeum des bisher stiefmutterlich behandelten 
Anton Bruckner auf; iiberraschte am 22. Februar 1892 mit „Offertorium 
und Tantum ergo" von Franz Schubert und der vollstandigen Musik zu 
Herders „Prometheus a von Liszt; versenkte sich 1892 in die melancholischen 
Schonheiten des „Schicksalsliedes tt von Brahms; brach 1893 fur Edgar 
Tinel und dessen Legende „Franziskus tt eine Lanze. Ein Fest war es, 
als bald darauf auch Anton Rubinstein, dem mit Choren aus seinem 
„Moses a und mit seinem „Requiem fur Mignon a gehuldigt wurde, einen 
Abend durch sein unvergeBliches Spiel weihte. Und die Modernen 
jubelten, als die beiden durch Erfolge nicht gerade verwohnten Wiener 
Meister Anton Bruckner und Hugo Wolf im Januar 1894, der eine sein 
„Tedeum a , der andere seine Gesange wie den „Elfenchor tt aus dem Sommer- 
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nachtstraum und den „Feuerreiter tt triumphieren sehen. So waren aus 
den beiden Stiefkindern des Gluckes fur einen Augenblick zwei Gliickliche 
geworden. 1895 endlich trat Ochs an das Requiem von Hector Berlioz 
heran, das nun in Abstanden immer wiederkehrt. 

So verschlungene Pfade war der Chor gewandelt, um endlich fiir Bach 
reif zu werden. Gewifi ein seltsamer Werdegang. Gar mancher mochte 
den Kopf schiitteln, wenn er an ihn dachte. Aber es scheint, dafi alle 
Wege zu Bach fiihren. Denn sollte Meister Sebastian den Zopf verlieren, 
so muBte er sich auch mit der gewachsenen Quantitat und der verbesserten 
Qualitat eines modernen Chores einverstanden erklaren; muflte dulden, 
dafi der Glanz der Virtuositat seine Schlichtheit antastete. Das Seltsame 
ist nun wieder, dafi diese Modernisierung Bachs von einem Juden ausgeht. 
Die Vermittlernatur mit ihrem vollen Verstandnis fiir die Forderungen der 
Zeit paarte sich deutscher Griindlichkeit. Und wie einst zu Julius Sterns 
Zeiten kiindigt sich das Ereignis, die Auffuhrung der h-moll Messe, durch 
eine fieberhafte Tatigkeit unter Ausschlufi der Offentlichkeit an. Sie fand 
am 18. November 1895 in der Garnisonkirche, einem fiir Auffiihrungen 
grofien Stils ungeeigneten Raume, statt. Die deutsche Griindlichkeit hatte 
nun wirklich keinen AnlaB sich zu beklagen. Denn Meister Sebastian war 
nie so zopfig gewesen, seine h-moll Messe so wenig gekiirzt, wie es hier 
geschah, aufzufiihren. Man wird einwenden, dafi Bach weder iiber einen 
so leistungsfahigen Chor noch iiber so widerstandsfahige Zuhorer verfiigte. 
Uber das letzte lafit sich gewifi streiten. Geduld war eine Tugend, die 
unsere Altvordern zweifellos in hoherem Mafie besafien als wir. Aber der 
historische Sinn, die Wifibegierde und das metaphysische Bediirfnis zu- 
gleich mit starken Zugestandnissen an die Mode sind sicherlich den Zu- 
horern von heute nicht abzusprechen. 

Kurz: der erste Schritt war getan, und Meister Sebastian durfte sich, 
wenn auch im einzelnen iiber die scharferen Pointen und Wiirzen erstaunt, 
doch diesem energischen Dirigenten und dem unvergleichlichen Instrument, 
das er sich geschaffen hatte, ohne w^iteres anvertrauen. Siegfried Ochs 
hatte seinen Weg gefunden. Bach war und blieb seine Domane, ohne dafi 
der Chor darum seiner Aufgabe, das zeitgenossische, ach, so arme Schaffen 
auf dem Gebiete des vornehmsten Chorgesanges zu fordern, untreu wurde. 
Wer konnte auch als Musiker an einem Werke wie des greisen Verdi 
„Quattro pezzi sacri a achtlos voriibergehen! Man horte es 1899. Auch 
Franz Liszts „Christus" wurde 1901 in seine Rechte und Ehren wieder 
eingesetzt. Richard Straufi, der so ganz aus dem Orchester heraus denkt 
und fiir die Stimmen wenig Zartlichkeit iibrig hat, konnte hier nur selten 
erscheinen. Er holte sich 1905 mit seinem „Taillefer tt , der die Kehrseite 
der glfinzenden Medaille nur zu deutlich zeigt, einen Mifierfolg. Und von 
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den Neueren war nur Otto Taubmann, dem Schopfer einer B Deutschen 
Messe", einem hochbegabten Vielkonner, 1910 ein spater, aber groOer und 
wohlverdienter Erfolg gegonnt. Indes hatte Ochs gelegentlich bei Handel 
und Haydn verweilt, Brahms' „Deutsches Requiem" mit feierlichem Ernst 
sich «u eigen gemacht und war an die mancherlei Probleme der „Missa 
solemnis" in seiner zuweilen anfechtbaren, immer aber Achtung gebietenden 
Weise herangetreten. Wie ein roter Faden zogen sich nun durch die 
Konzerte des Philharmonischen Chores die Kantatenabende. Siegfried 
Ochs hat es verstanden, ein Bedurfnis zu schaffen. Mit dem Aufgebot 
seiner und des Chores ganzer Kraft und unter Beteiligung hervorragender 
Solisten hat er Chore wie Arien seiner Zuhorerschaft vertraut gemacht. 
Hier ist eine Kultur, die kaum iiberboten werden kann. Vierhundert 
Sanger gehorchen einem Wink, und selbst die Zufalligkeiten, die Triibungen 
der Intonation sind nach Moglichkeit ausgeschaltet. Die prachtvolle 
Geschlossenheit solcher Leistungen, die durcb bezahlte Sanger erganzt 
werden, sichert dem Philharmonischen Chor eine einzigartige Stellung. In 
diesem modernen Berlin, das an Zersplitterung krankt, sind seine Konzerte 
ein Ruhepunkt. Keine Liicke zeigt sich im Saal, und es herrscht jene 
echte Konzertstimmung, die sonst nicht leicht sich einfindet. Kein unrein- 
singender oder unzureichender Solist kann sie dauernd truben. 

Ich hatte schon gesagt, daC dieser Aufstieg durch den Abstieg der 
mitstrebenden Korperschaften begiinstigt wurde. An dem Schicksal des 
Stern schen Gesangvereins konnte auch die Wahl des ausgezeichneten 
Musikers Friedrich Gernsheim, der 1890 von Rotterdam kam, nur wenig 
andern. War Ochs der Mann, der riicksichtslos seinen Weg ging und sich 
als Personlichkeit gegeniiber dem Chor durchsetzte, so durfte Gernsheim 
zwar auf den hoheren Komponistenruhm pochen, vermochte aber nicht 
durch Entschiedenheit seine Absichten zu verwirklichen, der Vielheit seinen 
Willen aufzupragen. Wie einst Mendelssohn in den Proben mit der 
Koniglichen Kapelle, so rang Gernsheim hier mit dem Chor. Seine Auf- 
fiihrungen der „Missa solemnis" atmeten den klassischen Geist mehr als 
andere und hielten sich von Gewaltsamkeiten fern, aber sie litten unter 
dem Mangel an Prazision und riefen in den verwohnten Zuhorern die 
Sehnsucht nach dem Glanz der einheitlichen Chorleistung wach. Endlich 
ward er selbst der mancherlei Kampfe miide und iiberliefi den Taktstock 
Oskar Fried. Damit trat ein moderner Geist an die Spitze des Vereins. 
Konnte er aber ernstlich daran denken, einem verfallenden Organismus 
neue Lebenskraft zuzufuhren? Nicht als ob ihm die notige Tatkraft fehlte. 
Auch er durfte seiner Ellenbogenkraft vertrauen und auBerdem einem ein- 
geborenen Musikertum, das in seinem fortreifienden Ungestum auch iiber 
mancherlei Unsicherheiten der Stabfuhrung hinwegtauschte. Aber er konnte 



( V^r \nlr* Original from 

ji;.j:i,'ul! My ^ ii k ^ li UNIVERSITYOF MICHIGAN 




32 

DIE MUSIK X. 13. 




seine Vorliebe fur das Orchester nicht verbergen. Sie hatte ihn zu einem 
vielversprechenden Werk wie dem „Trunkenen Lied* begeistert, sie hatte 
ihn zum Dirigenten der „Neunten Symphonie" gemacht. Sie errautigte 
schlieBlich eine neugeschaflfene Gesellschaft der Musikfreunde, die 
das Seltene in der Vergangenheit und in der Gegenwart sucht, dazu, sicR mit 
dem Sternschen Gesangverein zu neuem Tun zu verbinden. Doch der 
greisenhafte Schiitzling war nicht zu retten. Er gab, im Kampf urns 
Dasein zerrieben, 1911 seinen Geist auf. 

Aber — man sollte es kaum fCir moglich halten — auch die Sing- 
akademie versuchte sich das Bekenntnis abzuringen, daO Berlin sich ge- 
andert habe. Auch sie versuchte sich zu erneuern. Freilich in be- 
scheidenen Grenzen. Nach Blumners Tode wurde eifrig Umschau gehalten 
nach den Vertretern des strengen Stils und zunachst die Engherzigkeit 
falsch verstandener christlicher Gesinnung bewiesen. Aber schlieBlich fiel 
die Wahl auf einen Mann, der, wie seine allerdings nachempfundenen 
Kompositionen zeigten, mit kontrapunktischem Konnen mafiig fortschritt- 
lichen Geist verband: Georg Schumann. Er hat den ernsten Willen, unter 
Wahrung der Tradition auch der Neuzeit Rechnung zu tragen. Der 
Chor hat sich verjiingt, und manches unbekannte Werk, so Cesar Francks 
w B6atitudes tt , SgambatPs w Requiem a haben sich liebevoller Behandlung zu 
erfreuen. Man wird hier zwar unbedingte Zuverlassigkeit wie den hochsten 
Schwung vergebens suchen, aber ein lebhafteres Tempo hat begonnen, 
und auch die modernisierte Schlichtheit ist nicht niedrig zu bewerten. 

Nach dem reinen a cappella Gesang, den der selige FasCh einst der 
Singakademie als ihr eigenstes Gebiet zugewiesen und noch Grell mit be- 
sonderer Liebe gepflegt hatte, wird man jetzt umsonst ausschauen. Das 
Orchester ist der Chore Stiitze geworden, aber um den Preis, daB sie 
seiner nicht entraten konnen. Der Konigliche Hof- und Domchor, 
der einst die vornehmste Zuhorerschaft in den Saal der Singakademie gerufen 
hatte, meidet langst die profanen Raume des Konzertsaales und singt fast nur 
im Dom. Auf Musikdirektor v. Hertzberg, der den Ruhm des Chores nicht 
zu mehren vermochte, folgte Albert Becker, unter dem ein Crescendo 
eintrat. Arthur Priifer fuhrte jahrelang den Taktstock, der nun in die 
Hande des bewahrten Leiters des Opernchors Hugo Riidel iibergegangen 
ist. — Kirchenkonzerte stehen auBerhalb unseres bunten Musiklebens. 

Der gemischte Chor, der mit seiner abwechslungsreichen Mischung 
der Klangfarben, zumal als guter Genosse des Orchesters, dem modernen 
Ohr so freundlich entgegenkommt, hat den Mannergesang in eine zweite 
Stelle gedrangt. Er war aus der nationalen Gesinnung geboren; die mann- 
liche Kraft und Rauheit tonte einst dem Ohr gar hold, weil der patriotische 
Unterton stets miterklang. Wie aber heute die Klangfarben sich mischen, 
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so reichen sich die Volker die Hand. Der Internatiorialismus der Kunst 
bat dem deutschen Volkslied, dieser machtigsten Grundlage des Manner- 
gesanges, den Boden abgegraben. Wollte er mit der Zeit mitgehen, so 
durfte auch er nicht vor mancherlei Klippen zuriickschrecken, die moderne 
Komponisten ihm scbufen. Natiirlich liefi sich auch so die Enge des 
Raumes nicht iiberwinden, auf der die Stimmen sich bewegten. Aber 
noch immer findet der Mannergesang seinen Halt in den Kreisen des 
Burgertums, das fur Einfachheit schwarmt. Die Anhanger der Uberkultur 
lassen sich von ihm nicht locken. Der Kaiser freilich, von Hause aus der 
beste Patriot, weiC wohl, warum er den Mannergesang begiinstigt. Der 
Musiker aber, der aller Liedertafelei abhold ist, wird gestehen miissen, daU 
ein Komponist wie Friedrich Hegar das Niveau des ungemischten Chors 
bedeutend erhoht. 

1885 hatte der Wiener Mannergesangverein gezeigt, daC die Anmut, 
Geschmeidigkeit und Singfreudigkeit des deutschen Stidens sich auch im 
engen Rahmen betatigen konnen. Inzwischen ist aus den gutbiirgerlichen 
Kreisen der GroOstadt der Berliner Lehrergesangverein erwachsen, und, 
von Prof. Felix Schmidt geleitet, zu Ehren und Bedeutung gelangt. Auch 
die Liedertafel mit dem fur heute ominosen Namen darf sich riihmen, zeit- 
gemafi zu sein. Gar mancher kleinere Verein, oft noch ein Rest aus alter 
Zeit, huldigt mit mehr oder weniger Erfolg dem Chorgesang. Es kann 
meine Aufgabe nicht sein, seinen Spuren zu folgen. 

Die Quintessenz aller neuzeitlichen Bestrebungen auf dem Gebiete 
des Chorgesangs bleibt: die Masse, und zwar eine ins Ungeheure wachsende, 
ist dank dem Willen eines Einzelnen ein Individuum geworden, das nun 
alle groOen Vorzuge und die mancherlei Schwachen modernen Musizierens 
getreu wiederspiegelt. Der Philharmonische Chor, eine mit grofistadtischen 
Mitteln ins Werk gesetzte Grtindung der GroOstadt, bedeutet nach dieser 
Richtung einen Gipfel. Auf ihn diirfen wir mit Stolz blicken. 

Die Kammermusik 

Uber der Kammermusik schwebte noch immer als guter Geist Joseph 
Joachim. Die Quartettsoireen, die bei der Weltstadtmusik Pate gestanden 
hatten, konnten nicht veralten. Sie erfullten weiter, inmitten einer Ge- 
meinde von GlSubigen, ihre Sendung, dem Industriellen und dem Frag- 
wiirdigen einen festen Wall entgegenzusetzen. Niemand durfte ihnen das 
Recht hierzu bestreiten. Ist ja doch die Kammermusik in ihrem innersten 
Kern konservativ. Sie, die Schopfung eines Volkes, das noch immer und 
trotz alledem ein Volk der Dichter und Denker ist, thront einsam auf ihrer 
Hdhe, die nur wenigen AuserwMhlten erreichbar ist. Sie leitet ihren Stamm- 
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baum von der Soriate her und ist stolz auf ihn. Sie fordert von jedem 
Rechenschaft, der sich ihr zu nahen wagt. Sie duldet keine Unklarheit, 
gestattet nicht prunkvolle Uberladung, bestraft jede Seichtheit durch die 
rucksichtslose Offenheit, mit der sie den Sunder bloDstellt. So muBte eine 
Zeit, die sich gem hinter ein Programm verschanzt und manche Unehr- 
lichkeit gem durch auCeren Glanz verhullt, vor der Kammermusik Halt 
machen. Und vor der souver&nen Sicherheit, mit der Joachim und seine 
Genossen Halir, Wirth, Hausmann den Klassikern huldigten, muBte jedes 
Gezank der Parteien notwendig verstummen. Selbst dann, als des Meisters 
Finger sich seinen Wiinschen nicht mehr fugten, war doch der Geist so 
stark, daO die Andacht nie aus dem Tempel wich. Wundervoll, wie in 
dem unruhigen Getriebe der GroCstadt hier Pietat und Kunstliebe ein 
Band um die ZuhSrer schlangen! 

Von einem ernsthaften Nebenbuhler konnte nicht die Rede sein. 
Jener Zweig, das Trio Barth, Wirth, Hausmann, gedieh weiter. Aber die 
vielen andern, die Quartette und Trios und Sonatenabende schufen, kamen 
und gingen, ohne mehr als eine Spur zu hinterlassen. Die Nationen beteiligten 
sich nunmehr am Wettbewerb. Sie wollten auch dieses Gebiet nicht 
unbebaut lassen. Die „Bdhmen", echte Musikanten, brachten eine eigene 
Note hinein. Dvorak, Smetana, Tschaikowsky wurden durch sie heimisch. 
Die populare Kammermusik begann. Ahnt man nicht, welcher Widerspruch 
darin steckt? Konnte von Rechts wegen die Kammermusik einen Anspruch 
auf Popularitat erheben? Und glaubte man deshalb, weil ausnahmsweise 
aus einem Konzertsaalpublikum in der Singakademie eine Familie geworden 
war, die Intimitat auch in groOere Raume zaubern zu konnen? 

Der Berliner Konzertbetrieb laBt sich von solchen Bedenken nicht 
hemmen. Das Bohmische Streichquartett also popularisierte die Kammer- 
musik, indem es das Nationale in sie hineintrug. Es errang auf abseitigem 
Wege seinen Platz an der Sonne. Das hatte seine guten Grunde. Da 
die heimische Musik in Grubelei zu versanden drohte, sehnte man die 
UrsprCinglichkeit herbei. Sie schien in der Tonkunst der Slawen zu leben, 
und der pikante Reiz ihrer Harmonik fand ein williges Ohr. Tschai- 
kowsky entkleidete mit seiner leicht faClichen Melodik, die ihn vor jeder 
Tiefe bewahrte, die Symphonie aller Mysterien. Und bald war man so 
weit, sich zu fragen: warum eigentlich hatten wir die Kammermusik fur 
uneinnehmbares Gebiet gehalten? Gaben uns ein Dvof&k, ein Smetana, 
ein Tschaikowsky Ratsel auf? Die nationale Musik bedarf auch des nationalen 
Tones in der Auffuhrung. Die Zuriickhaltung, die alle Kammermusik aus- 
zeichnete, ward aufgegeben, und nur zu oft feierte neben dem echten 
Temperament auch die Unvornehmheit Orgien. Naturlich hatte $ich in 
einer Stadt wie Berlin auch ohne den Einflufi des Nationalen der Kreis 
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der Kammermusikliebhaber erweitern mussen. Aber das Bohmische Streich- 
quartett darf den Ruhm fur sich in Anspruch nehmen, mit seiner Hilfe 
den engen Pfad zur Kammermusik in eine breite LandstraOe umgewandelt 
zu haben. Es gab sich damit nicht zufrieden und wollte zu den Klassikern 
gelangen. Aber so unbeschrMnkte Herrscher die Bdhmen in ihrem Reiche 
waren, dort konnten sie nicht mehr als Tuchtiges leisten. 

Ich meine also: in dem Grade popular, wie man annimmt, ist die 
Kammermusik nicht. Sie hat ihre Volkstumlichkeit teilweise durch manche 
Opfer an Tiefe erkauft. Ich will die Sehnsucht auch weiterer Kreise, 
sich mit ihr zu befassen, nicht leugnen. Aber sie wird schleunigst in den 
Dienst der Mode gezwungen und kapitalisiert. 

War einmal der Bann gebrochen, so durften auch andere Nationen 
ihre Kammermusik zur Feuerprobe nach Berlin entsenden. Es war und 
ist ein unaufhorlicher Wettkampf. Osterreicher, Russen, Franzosen folgten 
einander auf dem Fufie. So scharfte sich ganz unwillkiirlich das Unter- 
scheidungsvermogen bei den Zuhorern, und die iiblen Wirkungen der 
Popularity wurden zum Teil aufgehoben. Das Brusseler Streichquartett 
hat sich in diesem Ringen um die Palme dank seiner Vornehmheit, die 
jedem Zugestfindnis an die Menge abhold ist, die erste Stelle erobert. 
Die StraOe zur Kammermusik aber ist so breit geworden, dafi der kritische 
Chronist, dem es auf das Symptomatische ankommt, die auf ihn ein- 
dringende Fulle nur abwehren kann. Zumal nachdem durch Joachims Tod 
im Sommer 1907 Berlin die Quartettabende in der Singakademie, jenes 
Wahrzeichen hochster musikalischer Kultur, eingebiifit hat. Die GIMubigen 
freilich, die gewohnt waren, an dieser Statte andachtsvoll zu lauschen, 
sehen in Karl Klingler, Joachims Schuler, einen Huter des Erbes. Die 
Zeit wird lehren, ob der Primgeiger dem Meister nur vieles abgeguckt 
hat, oder ob er die Kraft besitzt, den klassischen Geist in der Kammer- 
musik zu verkorpern. Sicher aber ist, dafi nun viele heimische Ver- 
einigungen sich fur berufen halten, wenige auserwahlt sind. 

Auch der Geiger, der als Lehrer an der Hochschule fur Musik an 
Joachims Stelle trat, bekennt sich als Kammermusiker zu anderen Idealen. 
Von der Tradition ganzlich unbeeinflufit, in seinem Urteil schwankend, als 
Personlichkeit nicht iiberzeugend, aber als Techniker iiber alien Zweifel 
erhaben, setzte sich Henri Marteau fur Max Reger ein, Mit ihm viele 
andere. Reger ist der einzige unter den modernen Kammermusikkompo- 
nisten, der sich hartnackig auf dem Programm behauptet. Und das will 
viel besagen, wo eine Novita*t die andere jagt. 

Oft lafit der Wille der Konzertdirektion, die annimmt, dafi zwei oder 
drei zugkraftige Kunstler jederzeit ein Ganzes ergeben, diese plotzlich 
zusammentreten, und es ist Sache des Kritikers festzustellen, ob das 

3» 
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finanzielle Ergebnis sich mit dem kiinstlerischen deckt. Dieses Wirken 
des Zufalls braucht hier nicht gewiirdigt zu werden. Aber eine Art 
Kammermusik, die in jiingster Zeit hervortritt, scheint mir der Erw&hnung 
wert: man kehrt in dieser Zeit der Orchesterorgien zum kleinen Orchester 
zuruck, will scheinbar die Illusion der Fiirstenkapellen heraufbeschworen 
und hebt verborgene SchMtze. Das tut besonders nach E. N. v. Rezniceks 
Vorgangedie Kammermusikvereinigungderkoniglichen K ape lie, eine 
wackere Kiinstlerschar, die sich aus der Buntheit moderner Opernpartituren 
in die Vergangenheit fliichtet und wohlgeriistet zu solchen Aufgaben greift. 
Man sieht: auch die Kammermusik, die, einst in sich bunt und 
abwechslungsreich, das Lied, das Klavierstiick umfaCte, ist bei aller 
Volkstumlichkeit engherzig geworden. Aber unendlich ist die Fulle der 
Literatur, die sie uns schenkt, unendlich die Zahl der Kunstler und Kunst- 
handwerker, die sich in ihrem Zeichen zusammenschlieBen. Der Chronist 
kann riihmend berichten, daO auch hier, wenn man die Spreu vom Weizen 
sondert, viel Gutes und Schones erklingt. Ob aber das AuBerordentliche, 
das jene Feststimmung gebar, je wiederkehren wird? Ob jener weithin 
leuchtende Mittelpunkt, den nur Berlin besaB, sich je wiederfinden laQtP 

Der Solist 

Ein seltsames Wesen, der Solist. Er kann die Massen wochen-, ja 
monatelang vorher in Erregung versetzen, und er kann sie geradezu als 
Schreckgespenst vertreiben. Leider ubt er in unserem Musikleben mehr 
und mehr diese letzte Wirkung. 

Wir hatten es kommen sehen. Die Liebe der Deutschen und nicht 
zum wenigsten der Berliner zur Musik ist so groQ, daB sie nicht glauben 
wollen, diese Liebe konne je eine unglilckliche sein. Und wenn sie es 
schon mochten, so wird ein solches MiBtrauen gegeniiber dem eigenen 
Talent durch die Unzahl der Konservatorien mit Stumpf und Stiel aus- 
gerottet. Denn neben zwei, drei bedeutenden musikalischen Erziehungs- 
instituten sind unendlich viele andere wie Pilze aus dem Boden geschossen. 
Es ist nur die Frage, ob ihre Griinder mehr durch Gewissenlosigkeit oder 
durch Ignoranz hervorragen. So viel ist sicher, daB ihnen das Handwerk 
nicht gelegt wird. Denn die Tonkunst, so nimmt man an, ist als volks- 
tiimliche Kunst auch vogelfrei. Man verkennt durchaus die verschiedenen 
Stufen musikalischer Begabung. In keiner anderen Kunst leben der Dilettant 
und der Kunstler so eintrachtiglich nebeneinander. Ja, man darf ruhig 
sagen, daB. sie selbst an den vorzuglichsten Stfitten musikalischer Unter- 
weisung aus geschaftlichen Griinden nicht streng genug voneinander 
geschieden sind. 
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Wie viel an Volkskraft durch zweckloses Musizieren vernichtet wird, 
muB man in ruhigen Stunden einmal uberlegen. Wohl keine Kunst leistet, 
wenn sie ohne Fug betrieben wird, der Gedankenlosigkeit Vorschub wie 
die Musik. Ja, selbst der berufene Musiker rauC eine starke Personlich- 
keit sein, um die unablassigen, zeitraubenden technischen Ubungen ohne 
Schaden fur sein geistiges Leben zu iiberwinden. Aber leider begiinstigt 
die Musik gerade so zwecklose Arbeit, wo geistige Hemmungen nicht vor- 
handen sind. Die Frauen sind die argsten Stinderinnen. Wie sie als 
Durchschnittsfrauen eine verbluffende Sprachgewandtheit erreichen, weil sie 
vom Gedanken weniger belastet sind und sich so dem Nachahmungstrieb 
unbedenklich uberlassen konnen, eignen sie sich auch leicht jene mittlere 
technische Fertigkeit an, die ihnen das Vorhandensein eines echten Talentes 
vortauscht. 

Aber es ist dafiir gesorgt, daB der Selbstbetrug nicht aufhort. Denn 
glaubt sich dieses Pseudotalent im sicheren Besitz einer gewissen Fertig- 
keit, dann wird iiberlegt, wie man aus ihr Kapital schlagen konne. Und 
nach wenigen Minuten ist der Plan fertig: Ich gebe ein offentliches Konzert. 
Damit ist nicht gesagt, daB ich es auch kiinftig tun will. Nein, auf diesem 
Wege will ich zu Privatstunden gelangen. Die Kritik wird mich mindestens 
nennen; und wenn die eine Zeitung nicht liebenswiirdig ist, wird es gewifi 
die andere sein. Er oder sie zahlt den Obolus, und nach vielfacher An- 
kundigung findet das Konzert vor einem Kreise von Bekannten statt. 

Man fragt sich: Findet die Agentur keine Mittel und Wege, das Auf- 
treten von Leuten zu verhindern, die unsere schone Kunst in MiBkredit 
bringen? Ware der Vertreter einer anderen Kunst so leicht, nur durch 
Geldopfer imstande, sich die Unsterblichkeit eines Tages zu sichern? Die 
Antwort lautet leider: die Agentur kann und will niemanden verhindern, 
sich und die Musik offentlich bloBzustellen. Nur dadurch, daB sie die 
Armen am Geiste in den Kunsttempel einziehen, moglichst ausfiihrlich 
und allein zu Wort kommen laBt, ist sie aus geschaftlichen Griinden in 
der Lage, das Grofle zu fordern. Man sieht: dieses ganze System hat 
ein Loch. Tausende von unzureichenden Debutanten sollen in den Kauf 
genommen werden, damit auf der anderen Seite, ja dicht neben ihnen, die 
hochsten Geniisse zustande kommen. Hier haben wir den wunden Punkt 
unseres Musiklebens. So, nur so ist es moglich, daB die Monotonie sich 
stimmungmordend in die Konzertsale einschleicht, auch bedeutenden Ver- 
anstaltungen den Atem benimmt und die kaufliche Erwerbung von Eintritts- 
karten zu einer Seltenheit macht. 

Zu bemerken bleibt hierbei, daB indifferente Pianisten gewohnlich 
iiber eine anstSndige Fertigkeit verfugen, weil das Klavier die geringsten 
Widerstande entgegensetzt; daB schon Geiger viel eher scheitern, weil ihr 
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Instrument auch auf ihre Feinhorigkeit rechnet; daB endlich die Sanger 
und Sangerinnen meist zu einem offentlichen Argernis werden, weil das 
kostbarste Organ, die menschliche Stimme, von Hunderten unberufener 
Gesanglehrer miBhandelt wird. 

Solche MiBstande haben sich bald nach der Geburt des groCstadtischen 
Musiklebens eingestellt und sind allmfihlich bis zur Unertraglichkeit ge- 
wachsen. Ihre Quelle liegt in dem Amerikanismus der GroBstadt, der 
alle, Veranstalter und Kunstler, ergreift und letzten Endes alien, den einen 
fruher, den anderen spSter, herbe Enttfiuschungen bringt. 

Ich hatte als Chronist die Pflicht, dies zu sagen, um die wahrhaft 
deprimierende Erscheinung zu erklaren, daO von den Unzahligen, die im 
Laufe des letzten Jahrhunderts sich haben horen lassen, die meisten in 
die Nacht der Vergessenheit versunken sind. Aber ich habe noch etwas 
hinzuzufugen: der Herrschaft des klavierspielenden Solisten, der die Kosten 
der Unterhaltung eines ganzen Abends bestreitet, ist ein fester Programm- 
typus zu danken: man wird von Bach fiber Beethoven und die Romantik 
zu Liszt gefuhrt. So gerat nicht nur der Kunstler, auch der bedeutendere, 
in Gefahr, der Gleichgultigkeit zu begegnen, auch die Meisterwerke werden 
durch die Gasse geschleift und von unheiligen Handen ihres Zaubers ent- 
kleidet. Aber auch jene Bulowsche Beethovenlektion wird durch MiO- 
brauch zur Karikatur; die Meister miissen der Reihe nach als unfreiwillige 
Nothelfer ganzer Klavierabende herhalten. Und Konservatoristinnen sitzen 
da, blattern fleiBig in den Noten und glauben, daB man auf diesem Wege 
zu einer Individualist gelangen kdnne. 

Wer das Wesentliche sucht, braucht ein feines Sieb. Er hat sich 
gegen den auf ihn eindringenden Strom zu wehren. Denn beachten wir 
wohl: nicht der deutsche, nicht der Berliner Philister allein sucht den 
Kreis auftretender Kunstler mit alien Mitteln zu erweitern, auch von auBen 
her kommen unzahlige Nebenstrome. Und ist es uns eine Genugtuung 
zu wissen, daB die Musiker der ganzen Welt sich in Berlin ihren Wert 
bescheinigen lassen, so konnen wir uns der Einsicht nicht verschlieBen, 
daB damit neben dem GroBen das Unzulangliche in iiberwaltigender Fulle 
heraufzieht. 

Von diesem Hintergrunde will ich nun die hervorragendsten Er- 
scheinungen sich abheben lassen. Daten und Zahlen spielen keine Rolle 
mehr, da es sich in der Regel um Fixsterne handelt, die wohl auch anderen 
Gegenden leuchten, uns aber und uns in erster Linie jahrzehntelang ihr 
Licht zukommen lassen. Jene, die viel versprachen und wenig hielten; 
andere, die auf verschlungenen Pfaden der Hohe zustreben; und endlich 
solche, die noch am Anfang ihrer Laufbahn stehen, sollen schnell voruber- 
ziehen. Der Kreis bleibt so eng wie moglich. Ich will hier auch keine 
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Kritiken sammeln, sondern ein Bild der Entwickelung geben, das nun not- 
wendig nicht nur fur Berlin, sondern bedingt auch fur alle Musikzentren gilt. 
Das Pianistentum, das schon vor 1880 einen Anlauf machte, dem 
Publikum lastig zu fallen, hat naturlich die besseren Chancen, an die 
Offentlichkeit zu treten, weidlich ausgenutzt. Aber in demselben MaCe, 
wie die pianistische Kunst in die Breite ging, hat sie an innerem Wert 
verloren. Das Klavier wurde zunfichst von dem Orchester, spater von den 
mechaniscben Instrumenten in seinem innersten Wesen angetastet und in 
seiner kunstlerischen Existenz bedroht. Schon bei Anton Rubinstein sahen 
wir die Liebe zu dem Tasteninstrument, dem er wie kein anderer sich seelisch 
nahe fuhlte, mehr und mehr schwinden. Aber Rubinstein blieb doch bis 
zuletzt der Klaviertitan, der vielseitigste, am tiefsten dringende aller 
Pianisten. Vielleicht hat er es nie klarer 'bewiesen als mit jener impo- 
nierenden Kundgebung vom Jahre 1885, da er in Berlin an 7 Abenden 
180 Werke der Klavierliteratur spielte. Doch das Orchester mit seinen 
tausend Klangmoglichkeiten lockte; Liszt hatte dem Klavier gesagt, es 
kdnne von fern mit dem Orchester wetteifern. Und je mehr es sich ihm 
zu nahern suchte, desto mehr wurde es sich selbst untreu. Es verfuhrte 
die einen zu unnutzer Kraftverschwendung, es sah andere, Berufene, ab- 
trunnig werden, zumal wenn sie auf Komponistenruhm ein Anrecht zu 
haben glaubten. Die Pianisten, die ihrem Instrument treu blieben, sahen 
in diesem Siechtum des Klaviers nur eine Moglichkeit sich durchzusetzen: 
unfahig, jene Rubinsteinsche Grofie zu erreichen, ergaben sie sich dem 
Spezialistentum. Auch die Frauen strebten mit wenigen Ausnahmen darnach, 
ihre weibliche Eigenart aufzugeben. Wo solche Kraftaufierungen natiir- 
lichem Expansionsdrang entstammten, waren sie hinzunehmen. Aber sehr 
viele n&hrten in sich die Illusion, daO man mit Kraftmeierei Personlichkeit 
markieren konne. Sie bufiten ihre Weiblichkeit ein, ohne etwas Positives 
zu gewinnen. So hat unser Musikleben auch in das weibliche Pianistentum 
eine Zersplitterung getragen, die seiner Entwickelung nicht giinstig ist. 
Aber noch mehr: es hat dem Wunderkindertum, das stets in einem Winkel 
gedieh, einen plotzlichen Ruck gegeben. Von alien Sensationen, die der 
Erschlaffung und Gleichgiiltigkeit vorbeugen sollten, hielt man eine Zeit- 
lang das Wunderkind fur die grollte. Es schadete zunachst dem erwachsenen 
Kunstler, weil es die Voraussetzungslosigkeit seiner Kunst predigte: das 
war ein negativer Erfolg. Aber die fiir das Wunderkind so grausame 
Sensation verfehlte schliefilich ihren Zweck. Solange nicht der musizierende, 
komponierende SSugling auf dem Podium erschien, liefl sich auch da noch 
eine Steigerung erzielen. Gliicklicherweise muC ja in ernsten Kunstkreisen 
die Reaktion eintreten, sobald man erkennt, wie wenige dieser sensationellen 
Begabungen der Kunst spMter Gewinn bringen. 
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Rubinstein lebte und wirkte noch, als ein Anderer auftrat, der berufen 
schien, sein Erbe anzutreten: Eugen d'Albert. Hier in Berlin empfing 
er 1883 die Weihen als Konig unter den Pianisten. In der Tat war er 
der letzte, der den Hymnus auf die groQe, alles umfassende pianistische 
Kunst sang. Und wenn er selbst unter unseren Augen ein Abtriinniger wurde, 
so hat er ihr damit auch den Epilog gesprochen. d'Albert war von Anfang 
an mit seinem unbegrenzten Musikertum dem Klavier untertan, dessen 
Mechanismus er als Meister beherrschte. Charakteristisch fiir seine Eigen- 
art war die Gewalt der Basse, die seine Kunst auf eine imponierende 
Grundlage stellten. Dieser Bachsche Geist fand sich in seinem polyphonen 
Spiel wieder, das seines Gleichen suchte. Beethovensche Sonaten durfte 
man nur noch von ihm horen; er deutete sie aus, nicht als Dozent, wie 
einst Biilow, sondern als Dichter. Aber das hinderte ihn nicht, Chopin, 
Schumann und Liszt mit der instinktiven Sicherheit des genialen Musikers 
bis in den Grund ihrer Seele hineinzuleuchten. So lieCen sich lange 
Zeit die Philharmonischen Konzerte ohne ihn nicht denken. Bis er, der 
als Schopfer absoluter Musik auch groOen Stils Rang und Namen erworben, 
Theaterblut in sich entdeckte. Die Aussicht auf Tantiemen lockte. Wir 
sahen nun vieles von seiner hohen Kunst abbrockeln; er wollte nicht 
mehr fremden Meistern dienen, sondern sich selbst. So hat er unter 
unseren Augen seinem besten Freunde, dem Klavier, die Freundschaft 
aufgekiindigt. Der letzte geniale Pianist. 

Die Spezialisten haben das Wort. Anfang der 90 er Jahre liefi ein 
neues Talent das Berliner Publikum den Kopf verlieren: Moriz Rosen- 
thal. Nach seinem ersten Erscheinen war es klar: ihn muBte man am 
Klavier sehen, nicht nur horen. Die „Don Juan a -Phantasie war der Trumpf, 
den er ausspielte. In ihr gab er nach der Meinung der hinzudrangenden 
Massen das Beste; etwas Vulkanisches schien aus den drohnenden Passagen 
zu sprechen; und die Hetzjagd der Finger mit anzuschauen, gait als eine 
der schonsten Sensationen. Die Kritik war zum Teil begeistert, zum 
andern gestand sie ihm nur allerdings unerhorte Zirkuskiinste zu. Vom 
Musiker wollte man nicht viel wissen. Er ging und kam nach langer 
Pause, durch internationalen Ruhm verwohnt, wieder. Zu einer Zeit, 
da man hier gelernt hatte, Technik, auch die phanomenalste, als etwas 
Natiirliches hinzunehmen. Aber auch jetzt bleibt er eine auBerordent- 
liche Erscheinung. Die Wahrheit ist: in Rosenthal liegen der gute Mu- 
siker in der Theorie mit dem geistreichen Effektkiinstler in der Praxis im 
Streite. Beide sollen sich erganzen, urn die hochste Leistung zustande zu 
bringen. Aber sobald er das Podium betritt, sinkt die Wagschale nach 
der Seite des Effekts. Ihm zu dienen, zwingt ihn sein Intellekt, der starker 
ist als sein Empfinden. Darum spricht man mit Unrecht von seinem 
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vulkanischen Temperament, wo kiihle Berechnung ihn zu Ubertreibungen 
fuhrt. Aber in der Mischung von vorzuglichen und anfechtbaren Eigen- 
schaften liegt seine Eigenart. 

Wie verscbiedene Physiognomieen die Technik zeigen kann, beweisen 
wieder Erscheinungen wie Ferruccio Busoni, Emil Sauer, Leopold Go- 
do wsky. Die merkwiirdigste, weil die wunderbarste unter ihnen, ist Bu- 
soni. Sein erstes Auftreten in Berlin 1885 hat ihm wohl Anerkennung 
eingetragen, ist aber im (ibrigen sensationslos verlaufen. Langsam ist sein 
Aufstieg gewesen. Nicht ohne Grund. Denn er kehrte, nachdem er als 
achtbarer Klavierspieler begonnen, allmahlich nicht nur dem Publikum, 
sondern auch der Musik im gewohnlichen Sinne den Riicken. Auch in 
ihm ist der Intellekt starker als das Empfinden. Aber auch sein Wille ist 
sehr stark. Die Seltsamkeiten, zu denen er sich bekennt, stempeln ihn 
zu einem einseitigen Sezessionisten. Schon sein Idealismus kann in unserem 
Musikleben als Seltsamkeit gelten. Busoni sieht sich nun in Berlin von 
einem begeisterten Kreise umgeben. Auch er ist nach vielen Metamor- 
phosen im Grunde mit seiner Weisheit zu Ende. Er hat sich eine eigene 
Technik geschaffen, die ihn alien Regeln trotzen, aller Schwierigkeiteo 
spotten und bei vollster Unabhangigkeit der Finger ungeahnte, nur ihm 
eigene Klangfarben finden laBt. Wirkt sein Beispiel, seine Lehre, die er 
freigebig spendet, nicht durchaus segensreich, weil sie viele Schwachere 
in enge Seitenwege der Kunst lenkt, so entbehrt sie doch nicht des 
Charakters. Und gerade seine Richtung, ein Produkt unserer Zeit, hebt 
sich in unserem Musikleben als die eigentumlichste ab. 

Emil Sauer, der auch 1885 nach Berlin kam, ist uns als der 
geborene musikalische Causeur, der seine Technik in den Dienst der 
Farbe zwingt, lieb geworden. Seine personliche Note ist: den Komponisten 
von der dem Publikum angenehmsten Seite zu fassen. Seine Passage^ 
vom Klangsinn durchtrankt, sein Rhythmus haben etwas Unnachahmliches. 
Er ist einer der wenigen, die dem Klavier die Treue bewahrt haben und 
nach echter Virtuosen Art den Zusammenhang mit der Zuhorerschaft 
nie verlieren. 

In Leopold Godowsky wieder, der aus Amerika kam, hat bei allem 
eingeborenen starken Musikertum das Spielerische die Oberhand. Er ver- 
bliiffte zunachst durch die Leichtigkeit, mit der er die Technik der Frau 
bis ins AuBerste steigerte: seine ideale linke Hand, die doch im musika- 
lischen Sinne nichts Beherrschendes hat, wird den Kenner des Klavierspiels 
besonders fesseln. Mag es Godowsky zuweilen an dem Ruckgrat fehlen, 
das die Leistung der GroBten tragt, so hat er doch auch iiberzeugende 
Proben seines weiterstrebenden Musikertums gegeben; und ist auch die 
Kraft oft geringer als der Wille, so bleibt doch immer ein in sich ab- 
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geschlossenes phanomenales Klavierspiel bestehen, das die Grenzen der 
Gattung nicht uberschreiten will. 

Solche Meister des Klavierspiels Ziehen an uns voriiber; sie sind stolz 
auf ihre Berliner Triumphe und wollen von Berlin in erster Linie bewertet 
sein. Aber neben ihnen steht eine stattlicbe Reihe trefflicher Pianisten, 
die, wenn nicht ganz hier ansassig, doch Berlin ihre kiinstlerische Heimat 
nennen: der ein wenig lehrhafte, aber technisch wie musikalisch griindliche 
Vianna da Motta, dem man seit den 80er Jahren begegnet, der geist- 
reiche, aber ungleiche Conrad Ansorge, dessen Anfange auch bis in 
diese Zeit zuriickreichen; Alfred Reisenauer, Max Pauer, Edouard 
Risler, Moritz Mayer-Mahr. An der Spitze der jungeren steht der 
ernste Artur Schnabel; aber auch Ernst von Dohnanyi, Waldemar 
Lutschg, Severin Eisenberger, Michael von Zadora haben ihre 
Vorzuge und flnden ihren Anhang. Unmoglich, die vielen zu nennen, die 
das Ausland uns vorubergebend zugesandt hat. Einige unter ihnen wie 
der Chopinspieler Ignaz Paderewski oder der hochbegabte Josef Hof- 
mann, die uns fruher aufgesucht hatten, machen langst um das schwer 
zu befriedigende Berlin einen Bogen. 

Und die Pianistinnen? Der Typus Clara Schumann ist geschwunden. 
Die jiingst verstorbene Clotilde Kleeberg hatte von jeher das Privileg 
echtester Weiblichkeit, die sie in bescheidenem Rahmen, aber als Meisterin 
betatigte. Teresa Carreno gab und gibt noch jetzt als musikalische Kraft- 
natur den Ton an. Emma Koch, Anna Haasters-Zinkeisen traten in 
den Vordergrund. Unter den jungeren erregten Gisela Grosz, Alice 
Ripper, Paula Stebel, Frieda Kwast-Hodapp Aufmerksamkeit. Aber 
im ganzen darf man wohl sagen: es fehlt noch immer, und zwar aus dem 
oben angefiihrten Grunde, die Pianistin, die sich neben der nun schon 
zwei Dezennien dominierenden Teresa Carreno als unfehlbarer Magnet 
bewahrte. 

Die Herrschaft des Pianistentums auch in Berlin ist entschieden. 
Die Geiger hatten bis in die Gegenwart hinein das leuchtende Vorbild 
Joachims, des klassischen, universellsten Spielers. Was neben und nach 
ihm wirkte, konnte hier und da an ihn erinnern, aber sich an umfassender 
Personlichkeit nicht mit ihm messen. Die Tatsache allein, dafi dieser 
groDte Geiger hier lebte, wurde fiir unser Musikleben fruchtbar; seine 
Schiiler brachten eine Art Adelsbrief mit. Sie bevolkerten die Konzert- 
sale und muhten sich, den klassischen Geist zu wahren. Sie scheuten sich 
vor den argsten Geschmacklosigkeiten. Freilich ist auch hier ein Hang 
zum Spezialistentum nicht zu verkennen. Gewifi sah man namentlich von 
den auswartigen und auslandischen Geigern nur zu oft die Buntheit in 
den Programmen protegieren; man horte gewisse Konzerte von Tschai- 
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kowsky, Wieniawski u. a. mit urn so grofierer RegelmlBigkeit, als ja in 
der Tat dem Klavierspieler eine noch bei weitem reichere Literatur zu 
Gebote steht. Aber mufite man darum gleich ins andere Extrem verfallen 
und die Polyphonie aufderGeige, das unbegleitete Spiel einseitig pflegen? 
Gegen solche Einseitigkeit lehnt sich der Charakter des Instruments auf, 
der der Kantilene der beredteste Fursprecher ist. Man wird oft aus 
Sensationsbedurfnis sensationslos und doktrindr. Feblt also hier die geniale 
Personlichkeit, die wie der friihere d'Albert als Meister des Klavierspiels 
den Zuhorer wunschlos macht, so hat doch mancher Geiger von Wert in 
Berlin Heimatsrecht erworben. 

Wir erinnern uns, daQ in dem alten Bilseorchester einige Konzert- 
meister das groOe Wort fiihrten. Sie hatten ein starkes Anrecht auf die 
Sympathieen des Berliner Publikums und stellten sich ihm wieder vor, 
sobald die Musikstadt Berlin sich zu einem gunstigen Boden fur sie ent- 
wickelt hatte. Nun vollzogen sich einige Wandlungen in dem gegenseitigen 
Verhaltnis. Eugene Ysaye war als Konzertmeister ein Mittelding zwischen 
dem Solisten und dem Orchesterspieler gewesen. Jetzt, da er aufgehort 
hatte, ein Zwittergeschopf zu sein, wurde sein Spiel als Ding an sich 
betrachtet, und er ruckte in die Reihe der GroCen. Man entdeckte in ihm 
den vorzuglichsten Anwalt romanischer Eleganz, freute sich iiber diese 
echte, von Gedanken unbelastete Virtuositat, lieB der berauschenden Sufiig- 
keit des nicht einmal groBen Tones begeisterte Huldigungen zuteil werden. 
War es schon recht merkwiirdig, Bach und Beethoven in nicht immer 
richtiger, aber doch eigenartiger Beleuchtung zu horen, so muOte jeder 
Widerspruch verstummen, sobald Saint-SaSns von Ysaye unter seinen per- 
sonlichen Schutz genommen wurde. So diirfen wir ihn jetzt zu denen z&hlen, 
die den Konzertsaal auch ohne gewaltsame Mittel fiillen. 

C6sar Thomson zeigte sich verhaltnisma'Big selten, aber auch er 
wurde jedesmal als Meister begniBt. Karl Halir kam nach einem Weimarer 
Intermezzo 1893 nach Berlin, urn die durch de Ahnas Tod verwaiste Stelle 
des zweiten Geigers im Joachimquartett zu {ibernehmen. So hatte man oft 
AnlaB, ihn als den Vertreter vornehmster Kunst in eigenen Konzerten wie 
im Rahmen der Kammermusik zu horen. Mochte auch sein nie sturmisches 
Temperament durch Krankheit allmahlich EinbuBe erleiden, so gait er bis zu 
seinem Hinscheiden im Jahre 1909 als berufener Huter klassischer Tradi- 
tion. An seine Stelle trat, ein mehr als wurdiger Nachfolger, Willy HeB. 

Die Neuzeit hat manchen anderen Geiger in den Vordergrund geriickt. 
Schon Mitte der 80er Jahre hatte der zwolfjahrige Henri Marteau, ein 
Schiiler jenes L6onard, der Mendelssohns Vioiinkonzert hier einfiihrte, die 
musikalischen Kreise Berlins lebhaft fur sich eingenommen. Man war mit 
Recht auf seine weitere Entwickelung gespannt. So oft er wiederkehrte, 



( V^r \nlr* Original from 

ji;.j-:i,'u-j My K ii k ^ it UNIVERSITYOF MICHIGAN 




44 

DIE MUSIK X. 13. 




durfte man sich des in den tiefen Lagen besonders ausdrucksvollen Tones 

wie seiner unfehlbaren Technik freuen. Sein stark begrenztes Musikertum 

erlaubte ihm immerhin, als Mozartspieler beriihmt zu werden. Und dies 

urn so mehr, als eine gewisse Kiihlheit des EmpBndens sich nie verleugnete. 

Seine Erfolge in dem Lehramt an der Hochschule fiir Musik sind vorlaufig 

noch nicht zu iibersehen. Am ehesten darf Karl Flesch noch den Namen 

eines vielseitigen klassischen Geigers fiir sich beanspruchen. Willy Bur- 

mester war friiher als er zu Ansehen gelangt. Mag der reisende Virtuose 

in ihm sich gelegentlich vordrangen, so wird er doch nie sein Stilgefiihl 

unterdrucken konnen. Sehen wir hier deutschen Ernst am Werke, so bringt 

Alexander Petschnikoff slawischen Klangsinn vor allem zu Ehren. Aber 

er und der ausgezeichnete Italiener Arrigo Serato zeigen, wie die deutsche 

Adoptivheimat die kiinstlerische Richtung bestimmt, ohne nationalen Vorzugen 

Abbruch zu tun. Fritz Kreisler wfire seiner Begabung nach der erste 

zu nennen. Wird ihm dieser Platz nicht unbedingt zuerkannt, so tragt die 

Schuld hieran seine Unzuverlassigkeit und die durch sie verursachte Un- 

gleichheit seiner Leistungen. Der ihm verwandte Georges Enesco lafit 

aufhorchen. Die Reihe der guten Geiger, die ihren Sitz in Berlin haben, 

ist lang: die Joachimschiiler Alfred Wittenberg und Karl Klingler 

sind bekannt und beliebt. Ossip Schnirlin gibt in der Kammermusik 

sein Bestes. Bronislaw Huberman ist langst in die Welt hinausgezogen 

und erntet nun auch bei uns Lorbeeren. Der altere Bernhard Dessau 

ist der Koniglichen Kapelle eine Stiitze geworden. Schliefilich hat das 

jiingste Jahrzehnt zwei geigende Wunderkinder in die Hohe gebracht, die 

beide noch das Gliick hatten, des Altmeisters Joachim ermunternden Zu- 

spruch zu erhalten: Franz v. Vecsey und den Auerschuler Mischa Elman. 

Die Tatsache allein, dafi sie solcher Ehre gewiirdigt wurden, beweist, dafi 

auch an ihre Zukunft sich Erwartungen kniipften. Und sie haben sich zum 

Teil schon erfullt. Beide haben bereits ihre Individualist deutlich erkennen 

lassen: Vecsey als der klassischen Vorbildern folgende Musiker, Elman als 

der temperamentvolle, eigenwillige Virtuose, der seine Sefihaftigkeit langst 

aufgegeben hat. 

Auch das weibliche Geschlecht, das aus leicht begreiflichen Grunden 
dem Klavier freundlicher entgegenkommt als der Geige, ist an der auf- 
warts fuhrenden Entwickelung nicht ganz unbeteiligt. Wilma Norman- 
Neruda (Lady HalI6) verkorperte ein Stiick Musikgeschichte. Sie ist erst 
in den letzten Jahren vom Berliner Konzertschauplatz zuruckgetreten. 
Starke Personlichkeiten sind unter den geigenden Frauen kaum zu finden. 
Nicht ohne Sympathie gedenkt man jener graziosen Salonspielerin Te re- 
si na Tua, die in den 80 er Jahren eine Rolle spielte, aber das Konzert- 
podium langst mit dem hauslichen Herd vertauscht hat; oder jener Armah 
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Senkrah (Harknes), die inzwischen verstorben 1st; die Hochschule fur 
Musik hat in Gabriele Wietrowetz eine tiichtige . Vertreterin des 
Saiteninstruments herangezogen. Auch Irma Saenger-Sethe huldigt als 
vortreffliche Kiinstlerin dem strengen Stil. 

Das Violoncello wird in dem Chor der Instrumente immer nur einen 
bescheidenen Part fordern diirfen. Der Solist, der sich zu ihm bekennt, 
mufi durch ganz besondere Vorzuge wettmachen, was der Kniegeige an 
Suggestionskraft im weiten Sinne fehlt. Und schon darum, weil die Kom- 
ponisten sie nicht gerade reichlich bedacht haben. Das alte Bilseorchester 
hatte in Anton Hekking einen Spieler ersten Ranges aufzuweisen, der 
sich auch heute noch, in Berlin ansassig, durch die Vereinigung tonlicher, 
technischer und musikalischer Qualitaten auszeichnet. Heinrich Griin- 
feld, den wir in einer frtiheren Periode auftauchen und fur die musikalische 
Entwickelung Wertvolles leisten sahen, kann noch immer als berufener 
Vertreter des petit genre gelten. Sehr stark wirkt seit Beginn der 90 er 
Jahre Jean G6rardy, der als Knabe schon sein Musikertum in Berlin 
bewahrte und romanischen Tonsinn durch musikalische Kultur geadelt hat. 
So konnen wir ihn von Zeit zu Zeit als Gast hier begriifien. Als klassischer 
Spieler erschien Hugo Becker, der denn auch seit 1909 dem Lehrkorper 
der Koniglichen Hochschule fur Musik angehort, wie, in einigem Abstande, 
Leo Schrattenholz, den seine Neigungen mehr zur kompositorischen 
Tatigkeit filhren. Es versteht sich von selbst, daB uns in den letzten 
Jahrzehnten Kiinstler wie David Popper, Pablo Casals, Julius Klengel 
haufig aufsuchten. 

DaB auch die Bratsche in dem groBen Berlin ihre Liebhaber findet 
und von manchem Geiger als erganzendes Instrument gehandhabt wird, 
begreift man. Aber als Kuriositat sei doch erwahnt, daB selbst der Kontra- 
baB, dem niemand je den Ehrgeiz, sich solistisch zu betfitigen, zugetraut 
hatte, von dem Russen Sergei Kussewitzky auf das Podium gebracht 
und durch dessen meisterhafte Behandlung in den Stand gesetzt worden 
ist, im Berliner Konzertleben ein Wortchen mitzureden. 

Die Orgel kann sich nicht uber Zurticksetzung beklagen. Sorgt das 
Orgelspiel nicht in standigen Konzerten dafiir, daB die Konigin der 
Instrumente ihrer Stimme auch wirklich Gehor verschafft, so konnen die 
groBen Chor-Auffiihrungen ihrer Mithilfe nicht entraten. Wie schon Otto 
Dienel, der Organist der Marienkirche, die Glaubigen und Unglaubigen 
haufig versammelt hatte, urn sie durch seine schlichten Vortrage zu erbauen, 
so durfte Heinrich Reimann in der Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche an 
Donnerstagnachmittagen auf groBten Zuspruch rechnen. Er wuBte den 
Orgelklang aufs feinste zu differenzieren und die Kenntnis der Orgel- 
literatur in weitere Kreise zu tragen. Auf dieser Bahn folgt ihm sein 
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Nachfolger Walter Fischer. Auch die Namen Bernhard Irrgang und 
Arthur Egidi haben einen guten Klang. 

Unter Ausschaltung alles dessen, was fur das Berliner Musikleben 
der letzten Jahrzehnte in der Instrumentalmusik nicht von Belang war, bin 
ich nun bei den Vertretern des Gesanges angelangt. Wir befinden uns im 
Chaos. Nirgends herrscht so heillose Verwirrung wie hier. Kein Wunder: 
das Ubergewicht der Instrumentalmusik hat dem Ohr ein gut Teil Fein- 
horigkeit fur die Vokalmusik geraubt. Da zudem die Liedkomposition 
unter solchem Einflusse die melodische Liaie zugunsten der wortlichen 
Ausdeutung des Textes vernachlfissigte, wurde das Ohr auch von dieser 
Seite in seiner Sicherheit bedroht. Die Chromatik brachte es ins Schwan- 
ken, und die Reinheit der Intonation bufite an Bedeutung ein. Es ist auch 
nicht ohne weiteres moglich, die italienische Schule in deutsche Verhalt- 
nisse zu ubertragen. Lassen schon Klima wie Sprache jene naturliche 
Begabung, die sich alien Hindernissen gegenuber siegreich erweist, als 
Seltenheit erscheinen, so fehlt auch die instinktive, von keinerlei Problem 
gehemmte Treffsicherheit. Die Folge davon ist hier eine unbedenkliche 
Zerstorung guter Keime durch gewissenlosen Unterricht, dort eine Be- 
lastung der gesanglichen Kultur durch allerhand theoretische Erwagungen, 
die doch hochst selten zu nennenswerten praktischen Ergebnissen fuhren. 
Schon Julius Stern hatte ja in seiner Denkschrift auf die MiCstMnde im 
Gesangunterricht hingewiesen. Das moderne Berlin nun hat diesen Zweig 
der musikalischen Ausbildung zu einer wahren Industrie werden lassen, 
und wer die Konzertsale besucht, erlebt mit Schaudern, was gegen die 
menschliche Stimme gesundigt wird. Im Sternschen Konservatorium hat 
nach der verdienstvollen Jenny Meyer, die seit 1888 Eigentumerin der 
Anstalt gewesen und 1894 verstorben war, ihre Schiilerin Selma Nicklass- 
Kempner unter der Direktion Gustav Hollanders manche Hoffnung und 
Erfiillung geschenkt. Mathilde Mallinger, die einstige Primadonna, 
ist ihre Kollegin. Ihr EinfluB ist gunstig wie der Etelka Gersters, die 
l&ngst ihrer Biihnenlaufbahn Valet gesagt und eine vielbesuchte Gesangs- 
schule begrundet hat. 

Wir leben also in einer Zeit gesanglicher Ode. Aber die Sehnsucht 
nach echtem Gesange ist um so starker. Noch immer winkt dem Sanger 
Oder der Sangerin, die iiber eine Summe von Vorziigen verfugen, ein 
freundlicheres Los als dem Instrumentalisten, der ihnen an Konnen weit 
iiberlegen ist. Man sieht der Sangerin nur zu haufig Schwachen der Ton- 
bildung nach, wenn nur ein klein wenig Suggestion von ihr ausgeht. Hier 
ist ubrigens die Frau dem Manne mindestens ebenbiirtig. Die Mittel, mit 
denen die Suggestion erreicht wird, sind sehr verschieden. Wir durfen 
nicht vergessen, daft im Konzertsaal die Frau im Publikum Herrscherin 
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ist, und daB schon darum Urteil und Erfolg von ganz personlichen Dingen 
abhangen. Und wohl nirgends wie in Berlin gibt die Reichhaltigkeit der 
Genusse so viel AnlaC dariiber nachzudenken, wie entgegengesetzte Rich- 
tungen sich nebeneinander vertragen und den Zuhorer zu Auflerungen 
der Begeisterung fortreiBen konnen. Der Sanger und die Sangerin, die 
das Instrument ihrer Kunst in sich tragen, sind schon dadurch dem Horer 
naher geriickt und konnen die Stimmung am unmittelbarsten beeinflussen. 

Trotz alledem laOt sich sagen, daB in demselben MaOe, wie in der 
modernen Musik der Instinkt die Herrschaft an Nerven und Gedanken 
abgetreten hat, der Koloraturgesang in der Schatzung gesunken ist und 
die Intelligenz des Sangers entscheidender in die Wagschale fallt als die 
Schonheit seiner Stimme. Berlin vor allem hat auch hier Reputationen 
geschaffen, die fur die Entwickelung in dieser Hinsicht bezeichnend sind. 

Aber eines hat der Sanger der Gegenwart mit dem der Vergangenheit 
gemein: gewohnt, sein Reich in der kleinen Form zu sehen, hat er den 
Ehrgeiz nicht, mit der grofien bekannt zu werden. Mit andern Worten: 
die meisten Sanger und Sangerinnen sind schlechte Musiker. Nur die 
ganz GroBen streben iiber ihr Reich hinaus. Ferner: Biihnengesang und 
Konzertgesang sind mehr als friiher von einander geschieden. Denn die 
Buhne hat allmahlich die Forderungen an die gesangliche Ausbildung sehr 
ermaOigt. Ganz so anspruchslos ist der Konzertsaal nicht, und so sieht 
denn mehr als friiher der Buhnensanger seinen Ruf gefahrdet, wenn er 
unter Verzicht auf den schonen Schein vom Konzertpodium herab wirken 
will. Kein Wunder also, daB er zu allerhand Mittelchen greift, um diesen 
kiinstlich zuruckzuzaubern. 

Nach solchen allgemeinen Betrachtungen, die sich in einem viel- 
verzweigten Betrieb wie dem Berliner am allerehesten aufdrangen, sei 
kurz auf einzelne Personlichkeiten hingewiesen. 

Da fesselt uns sogleich als die markanteste Lilli Lehmann. Wer 
hatte gedacht, daB jene brauchbare Koloratursangerin der Berliner Oper 
aus den 70er Jahren auf unser modernes Musikleben entscheidenden Ein- 
fluB gewinnen und ihren Vorrang Dezennien lang behaupten wurde? Frei- 
lich lieB damals schon die Art, wie sie ihre KrMfte gleichzeitig auf der 
Buhne und im Konzertsaal erprobte, einen ganz auBergewohnlichen Ehr- 
geiz in ihr vermuten. Aber die Entwickelungsmoglichkeiten lagen in ihrem 
Konnen, in ihrer Tatkraft, in ihrer Gesamtpersonlichkeit begriindet. Wie 
sie aus der Koloratursangerin zur dramatischen Sdngerin heranwachsen, 
ihre Neigungen zwischen Wagner und der alten Oper teilen konnte, so 
waren ihr auch als Konzertsangerin keine Schranken gesetzt. Allerdings 
mufite hierzu jenes universelle Musikertum treten, dessen gerade die 
Sangerinnen entraten zu konnen glauben. Ihr fehlte zwar durchaus das 
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hinreiDende Temperament, das die Frau zur Fanatikerin macht; aber sie 
gebot iiber die starke Intelligenz, die sich die Ruhe des Urteils erhalt 
und sie in die Lage versetzt, jede Provinz in dem weiten Konigreich der 
Kunst zu erobern. So hat sie seit ihrer Ruckkehr von Amerika im Jahre 
1890 in Berlin nicht nur als die reifste, intelligenteste aller Konzert- 
sangerinnen eine treue Gemeinde erfreut, sondern auch das moderne Lied 
von Richard StrauB, Hugo Wolf gefordert und manchem Komponisten wie 
August Bungert und Hans Hermann die Pforten des Konzertsaales er- 
schlossen. Wenn nun mit der Abnahme der gesanglichen Mittel in letzter 
Zeit die Manier oft an die Stelle der Natiirlichkeit tritt, so soil uns dies 
in unserm Urteil iiber die unvergleichliche Kunstlerin nicht irre machen. 

Wie die Intelligenz auch iiber die Sprddigkeit des Organs eine 
schiitzende Hulle breitet, zeigte Raimund von Zur Miihlen. Auch er 
war uns schon in den Oratorienauffiihrungen der 70er Jahre als wertvolle 
Kraft begegnet. Er wuCte, auch wenn er allein auf dem Podium stand, 
durch die unendliche Feinheit zu fesseln, mit der er Ton und Phrase im 
Sinn des Komponisten zu formen verstand. Aus seinen Leistungen sprach 
der feingebildete Weltmann, der auch von seinen Zuhorern ein hohes 
geistiges Niveau forderte. Aber nicht nur von ihnen: der Begleiter mufite, 
dem Sanger auf seinen verschlungenen Pfaden folgend, zu einer bisweilen 
gefahrlichen Eigenpersonlichkeit aufriicken; als Poet nachempfinden; aus 
den Tasten, die nach dem Willen der Komponisten jetzt in hoherem MaDe 
Trager und Erreger der Stimmung sein sollten, den letzten Ausdruck 
hervorzaubern. So erstanden Begleiter wie Eduard Behm, Coenraad 
V. Bos, Fritz Lindemann, Erich J. Wolff. 

In Zur Miihlen war bereits eine Vorstufe zu Ludwig Wullner gegeben, 
der nun schon mehr als ein Dezennium lang in gutem und schlechtem Sinn 
aufreizend wirkt. Seine Erscheinung und das Echo, das er finder, ist 
untrennbar von dem Werdegang unserer modernen Musik. Seine Kunst 
bedeutet eine Absage an den Kultus der Klangschonheit, sie ist ein Hymnus 
auf die schrankenlose Personlichkeit. Charakteristisch ist, daB Wullner 
sich als Schauspieler und Rezitator versuchte, ehe er als Sanger festen 
Fufi faBte. Wir sehen hier jene moderne Verbriiderung der Kiinste durch 
eine Individuality bestatigt. Die Musik muB die Kosten tragen. Wer 
sich iiber sein Ziel unklar ist, fluchtet in den Konzertsaal. Wohl noch 
nie hat ein Sanger mit so wenig Stimme gesiegt. Ja, dieser Mangel erst 
stachelte Wiillners Leidenschaft auf, trieb ihn, in stark pointiertem Vortrag 
sein Heil zu suchen. Aber so innige Beziehungen ein solcher Geist zur 
modernen Liederkomposition eines Hugo Wolf finden muBte, so lag doch 
schon bei Brahms und vor allem bei Schubert die Gefahr der Ubertreibung 
allzu nahe. In der Tat ist denn auch Wullner mit seiner charakteristischen 
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Pose und den mancherlei Gewaltsamkeiten in der Ausdeutung des Liedes 
fast zur Karikatur geworden. Und es ist wohl eine Frage der Zeit, daO 
auch diese Kunst, die eine Zeitlang als boses Beispiel wirkte, nur noch 
als fesselnde Kuriositat gelten wird. 

Noch immer fordern wir ein Zusammenwirken von Klang und Person- 
lichkeit. Eine Riickschau auf die 80er Jahre lenkt den Blick auf eine SMngerin, 
die wahrend eines Jahrzehnts bliihende Gesundheit des Tones mit innerlichem 
Vortrage* vereinigte: auf die ausgezeichnete Hermine Spies, die, eine 
Schulerin Stockhausens, aus einer erfolgreichen Laufbahn 1893 durch einen 
allzu fruhen Tod gerissen wurde. Die gefeierte Konzertsangerin Marcel la 
Sembrich nahm von 1889 ab ihren Wohnsitz in Berlin und schritt von 
Triumph zu Triumph. Ernestine Schumann-Heink, auch eine Zeitlang 
die Unserige, wuBte im Konzertsaal mehr von ihrer herrlichen, eindrucksvollen 
Altstimme als von ihrer Gesangskunst zu iiberzeugen. Unter den Jiingeren 
haben sich die Vortragskiinstlerinnen Therese Schnabel-Behr, Lula 
Mysz-Gmeiner, Julia Culp und Elena Gerhardt eine Gemeinde ge- 
schaffen. Der gute Tenor kann noch immer als Seltenheit angesprochen werden. 
Felix Senius ist mindestens als Konner nennenswert. Das Baritonfach wird 
von Alexander Heinemann und Arthur van Eweyk wiirdig vertreten. 

Der Oratoriengesang ist unserer Sanger starkste Seite nicht. So geht 
uns das Herz auf, wenn wir Johannes Messchaert das vollendete Stil- 
gefuhl zugleich mit der vollendeten Gesangskunst zu Ehren bringen sehen. 

Die Ballade hat nach Eugen Guras, unseres haufigen Gastes, Vorgange 
gar manche zu einseitiger Kultur gereizt. Aber wer von den Nachahmern hatte 
je den ganz eigenen, zu Herzen gehenden Ton gefunden, mit dem der Meister 
auch das Unbedeutende in Loewes Schaffen weit iiber die Triviality hinaushob! 

Unnotig zu sagen, daft auch der Internationalisms im Konzertgesang sich 
ebenso Geltung verschaffte wie in der Instrumentalmusik. Ich brauchte nur, 
auf eine weiter fernliegende Zeit zuriickblickend, die Namen Camilla Landi 
und Alice Barbi zu nennen. Keine gefeierte Biihnensangerin blieb dem 
Berliner Konzertleben fern. Und mutet es schon recht sonderbar an, daB das 
intime Lied sich an eine nach Tausenden zahlende Menge wendet, so muC man 
den Vortrag von Arien im Konzertsaal erst recht als Stillosigkeit empfinden. 

Ich habe nun versucht, aus der Unzahl von Erscheinungen die mar- 
kantesten auszusondern, das Typische festzuhalten. Dabei ging ich natiir- 
lich uber alle hinweg, die nur von der Clique auf den Schild gehoben 
wurden. Denn es ist eine Tatsache, die wahrhaft traurig stimmen kann: 
dieser Kampf urns Dasein drangt nur zu oft die wirtschaftlich Schwacheren, 
auch wenn sie bedeutende Talente sind, in den Hintergrund, wahrend 
andere minder Begabte dank der Clique in die Hohe getrieben werden. 
Aber eins trostet uns: das Minderwertige kann wohl einige Zeit an der 
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Oberflache schwimmen, aber es hat nicht die Kraft, sich dauernd zu halten. 
Damit ist naturlich nicht gesagt, daft die ausgleichende Gerechtigkeit sich 
stets und iiberall betatigt. Wer im Konzertbetrieb heimisch ist und sich 
seine Ideale bewahrt hat, wird entsetzt zuriickprallen, wenn er bemerkt, 
daB kiinstlerische Erwagungen n«r zu oft den schmutzigsten Geschafts- 
interessen weichen miissen: der Kunstler, der Schaffende, ein Spielball 
in der Hand des Agenten, des Kaufenden. Dieser, angstlich besorgt, 
seinem „Schutzbefohlenen a den zunftgemaBen GroBenwahn auszutreiben, 
zwingt ihn zur Kriecherei und stachelt seine bosen Instinkte auf. 

Meine Untersuchungen haben ergeben, daB wir allerdings auf den Fort- 
schritt in der Zusammenstellung der Konzertprogramme stolz sein durfen. 
Abergerade das lndustrielle in unserem Musikleben, der Hang, dem Publikum 
recht viel bunte Abwechselung zu bieten, fordert doch Geschmacklosigkeiten 
zutage, die denen langst verflossener Dezennien nur wenig nachgeben, 

Ich sprach oft vom Amerikanismus. Das fiihrt mich auf die seltsame 
Erscheinung, daB unter den Vertretern verschiedener Nationen, die von 
unserem rausikalischen Fortschritt profltieren mochten, die Amerikaner am 
allerzahlreichsten bei uns vorsprechen. Mag nun ein beriihmter Lehrer, 
der auch jenseits des Wassers Mode ist, den Reiz des Aufenthaltes erhdhen, 
das eine ist gewiB: die Amerikaner suchen hier etwas, was sie bei sich zu 
Hause vorlaufig nicht zu finden glauben. Aber naturlich muB die An- 
ziehungskraft, die unser Musikleben auf sie ausiibt, schwinden, je mehr bei 
uns der Amerikanismus sich als alleinherrschend und wirksam erweist. 

Es bliebe nun doch die Frage ubrig, inwieweit der Solist die Verbreitung 
des modernen Schaffens fordert. Er wird notwendigerweise auf sich selbst in 
erster Linie die Aufmerksamkeit zu lenken suchen. Seine Hauptsorge wird 
sein, moglichst alle Seiten seines Talents der Beachtung zu empfehlen. Und 
er glaubt dieses Ziel am besten zu erreichen, wenn er dem Horer durch den 
Vortrag bekannter Werke viele Vergleichsmoglichkeiten bietet. Da nun aber 
die Gleichgiiltigkeit auch gegeniiber achtbaren Leistungen *wachst, sieht er 
sich schon aus Grunden des Egoismus in die Zwangslage versetzt, am neuesten 
Schaffen nicht ganz achtlos vorbeizugehen. Am stSrksten tritt die Neigung, 
dem Neuen Gehor zu verschaffen, bei den Sangern hervor. Sie sehen sich 
von den Komponisten unterstiitzt, die zunachst an der kleinen Form ihr 
groBes Talent bewahren wollen. Auf diesem Wege ist jiingst der bemerkens- 
werte Alexander Schwartz entdeckt worden. 

So sehen wir den Solisten im Kampfe mit den VerhSltnissen der 
Weltstadt. Will er sich nicht mitamerikanisieren, dann hat er's zu buflen. 
Tritt er nicht dauernd an die Rampe, hilft er dem Gedachtnis der Zeit- 
genossen nicht standig nach, scheut er die Geldopfer fur oft fragwurdige 
Menschen und Dinge, dann schreitet man uber ihn hinweg. Selbst die 
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GroDe mufl auf der Hut sein. Tragodien spielen sich ab, von denen die 
Offentlichkeit nichts ahnt. Auch das viele Glanzende kann nicht dariiber 
hinwegtauschen, daO vieles faul ist im Reiche der Kunst. Der Massen- 
betrieb will das Individuelle ersticken. Und es ist nur ein Beweis fur den 
guten Kern, der in unserem Musikleben steckt, daft es noch immer seine 
beherrschende Macht nicht eingebiiOt hat. 

Oper und Operette 

Im Jahre 1883 erschien in der Frankfurter Zeitung ein Feuilleton, 
das die kunstlerischen Leistungen der Berliner Oper einer zwar strengen, 
aber sachlichen Kritik unterzog. Der Referent ging sehr grundlich vor 
und gelangte zu einem fur die Konigliche Buhne geradezu beschamenden 
Ergebnis. Es war unmoglich, die Vorwiirfe des Artikelschreibers mit einer 
Geste abzutun. Sie gipfelten darin, daO das Ensemble wie das Orchester 
dringend der Aufbesserung bediirften. Es fehle vor allem der Kapell- 
meister, dessen Individualist Akkuratesse oder gar Feinheit in den Auf- 
fiihrungen gewahrleiste. Zum Kunstpersonal iibergehend, weist der Kritiker 
nach, dafi die Konigliche Buhne sich zu einer Versuchsstation fur An- 
fanger entwickelt habe, und daC ein Rollenmonopol das kiinstlerische 
Niveau der Oper herabdriicke. So habe man FrMulein Lola Beeth, eine 
ganzlich unzureichende Sangerin, nach vielen miflgliickten Versuchen in 
anderen Rollen auch zur Elsa und Elisabeth gemacht. Es gebe weder 
eine erste Altistin noch eine erste Koloratursangerin. Die Regie lasse so 
ziemlich alles zu wunschen iibrig, und das Beispiel der Meininger, die 
gezeigt hatten, wie man Chor und Statisten auf der Buhne in Bewegung 
erhalten konne, sei spurlos voriibergegangen. Die Sanger spielten ins 
Publikum hinein, um sich moglichst viel Applaus zu holen. Das Repertoire 
vernachlassige in straflicher Weise Werke, wie „Entfuhrung a , „Cosi fan 
tutte", „Orpheus a , „Iphigenie in Aulis", „Vampyr", „Medea", „Wasser- 
trager", w Jessonda a , „Templer fl , B Hans Heiling", , Joseph in Agypten". 
Auch die italienische Oper erfreue sich nicht gerade liebevoller Behandlung, 
wfihrend die franzosische mehr beriicksichtigt werde. 

Wir sehen: die Glanzzeit der Berliner Oper ist voriiber. Und leider 
ist hinzuzufiigen, daO der in den 80er Jahren beginnende Riickgang der 
Biihne in der Zukunft durch nichts aufgehalten worden ist. Botho v. Hulsen 
hatte zwar nie den Ehrgeiz besessen, neue Opern die Feuefprobe auf der 
Buhne bestehen zu lassen. Ihm fehlte durchaus der vorausschauende 
Instinkt fur das Geniale, der den Grafen Briihl ausgezeichnet hatte. Aber 
mit einem Spursinn ohnegleichen hatte er die grofien Begabungen im 
Reiche der musikalischen Biihnenkunst um sich versammelt und, ohne 
immer gerade geschmackfordernd zu wirken, die Zugkraft der Biihne erhoht. 



fJ:;i:i ' t::i: ' yUUl) V l UNIVERSITY OF MICf 




52 

DIE MUSIK X. 13. 




Doch allmahlich hatte des Intendanten Spannkraft nachgelassen, und auch 
jene starken, in einer Periode des Uberganges von der alten Oper zum 
Musikdrama geborenen und herangewachsenen Personlichkeiten begannen 
zu schwinden. Natiirlich besaC die Berliner Oper noch einen Niemann, 
einen Betz, einen Fricke, einen Krolop. Ja, in Lilli Lehmann begann 
man langst die vielseitigste Kraft der Biihne zu schatzen. Wo sie auch tatig 
war, in der Spieloper oder im dramatischen Fach, nie versagte sie, nie war 
sie stillos, noch sang sie unrein. Auch Julius Lieban, den Angelo Neu- 
mann den Berlinern vorgestellt hatte, war nun in den Verband der Konig- 
lichen Biihne getreten und schuf als David in den „Meistersingern a eine 
kostliche Figur. Von ihm, dessen Mime Richard Wagner in hochst behag- 
liche Stimmung versetzt hatte, lieB sich noch Aufierordentliches erwarten. 
Denn er war als Tenorbuffo eine Personlichkeit, die, frei von jeder 
Schablone, ganz aus Eigenem gestaltete. Was sonst an jungen Tenoren da 
war, interessierte nur wenig. Niemann, iiber dessen gesangliches Manko 
nur seine tiberragende Darstellungskunst hatte hinwegtauschen konnen. 
befand sich auf absteigender Linie; der ausgezeichnete Fricke sah sich 
durch zunehmende Schwerhorigkeit stark behindert und verletzte durch 
empfindliches Unreinsingen. Krolops kunstlerische Intelligenz und Betz' 
noch immer schone Stimme blieben siegreich. Aber Marianne Brandt, 
die vielseitige Kiinstlerin, hatte sich 1882 als Fides verabschiedet. Ihr 
erledigter Platz hatte zwar zu Reibereien zwischen Primadonnen gefuhrt, 
war aber trotzdem noch nicht ausgefullt worden. Doch sehen wir einmal 
zu, ob nicht das alte Auskunftsmittel der Gastspiele seine belebende 
Kraft bewahren wird. In der Tat hatte schon 1881 Madame Albany (Gye) 
die allerhochste Protektion gerechtfertigt. Und 1883 brachte Emil Gotze 
vom Kolner Stadttheater die Berliner musikliebenden Kreise in Aufruhr; 
hier durfte man wieder einmal in eitel Schonheit schwelgen und brauchte 
nicht mit einem Surrogat vorliebzunehmen. Denn dieser Tenor stieg 
miihelos bis zum hohen B und machte durch den Schmelz seiner Stimme 
wie durch die Warme seiner Empfindung tiefsten Eindruck. Er trug als 
Lyonel, Lohengrin, Walther Stolzing, Faust, Stradella ohne weiteres fiber 
das schwache Epigonengeschlecht der Tenore den Sieg davon. Man lieB 
sich natiirlich diese herzerquickende Unterbrechung des ermiidenden 
Schlendrians auch fur die nachsten Jahre nicht entgehen. Und mochte auch 
der stimmgewaltige Ladislaus Mierzwinski 1884—85 drohnenden Bei- 
fall wecken, Emil Gotzes Ruhm und Beliebtheit beim Berliner Publikum 
waren nicht zu erschiittern. 

Die Berliner Oper hatte inzwischen gemessenen Schrittes begonnen, 
ihre Schuld an Richard Wagner abzutragen. Aber sie beeilte sich nicht 
so, daB Angelo Neumann nicht noch immer Zeit gehabt hatte, seinen 
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„Ring a zyklus in Berlin ungestort zu wiederholen. Man wird auch die aller- 
dings verspatete Silvester- Erstauffiihrung (1882 — 83) des Lortzingschen 
„Wildschutz", mit Lilli Lehmann als Baronin, Krolop als Baculus, Betz 
als Graf nicht unterschatzen; ebensowenig die Entdeckung von Lortzings 
.Undine" 1883 ganz verschweigen. Endlich aber, 1884 am 7. April, war 
das Opernhaus fiir die „Walkure" reif geworden. Niemann als Siegmund, 
dieVoggenhuber alsBriinnhilde, die jiingstgewonnene AnnaSachse-Hof- 
meister als Sieglinde, Fricke als Hunding, Betz als Wotan, die Lehmann 
als Fricka durfte man sich wohl gefallen lassen. Weniger den Kapell- 
meister Kahl. Am 8. Dezember 1885 folgte ^Siegfried". Der Tenor Ernst 
entgeistigte den Helden. Der Held wurde so der bose Mime, den Lieban 
hochst possierlich verkorperte. Betz gab den Wotan, Krolop den Alberich, 
Biberti den Fafner, Frau Sachse-Hofmeister die Brunnhilde. Um den 
Waldvogel brauchte man keine Sorge zu haben. Elisabeth Leisinger, eine 
Schulerin der Viardot, war seit 1884, wo sie als Rosine debutiert hatte, 
fur die Berliner Biihne gewonnen und sicherte ihm dank ihrem jugendlichen, 
wohlgebildeten Mezzosopran ungetrubten Wohlklang. Radecke dirigierte. 
1886 starb Hiilsen, noch bevor er sein ganzes Schuldkonto an Richard 
Wagner beglichen hatte. Aber eine Spielplanrevue kam doch zu dem 
Ergebnis, dafi in der letzten Saison .Siegfried* 11 mal, .Lohengrin" 9 mal, 
.Walkiire" 8 mal, „Der fliegende Hollander" 6 mal, .Tannhauser" 5 mal, .Die 
Meistersinger" 4 mal in Szene gegangen seien. Leiter der Koniglichen 
Biihne wurde nun der Graf Hochberg, ein vornehmer Mann, der zur 
Musik mehr als platonische Beziehungen unterhielt, fiir die Schlesischen 
Musikfeste verantwortlich zeichnete und sich als Sanger und als Komponist 
versucht hatte. Ob von ihm ein Aufschwung der Berliner Oper zu er- 
hoffen war? Angenommen, er ware die tatkraftige Personlichkeit gewesen, 
dem bald wachsenden Einflufi von oben geniigend Riickgrat entgegenzusetzen, 
so hatte doch das System solche Bemuhungen vereitelt. Man bedenke: 
noch immer gab es einen Dtrektor vor, einen hinter dem Vorhang, und 
uber diese herrschte der Wille der Intendantur. Nun wurde freilich 1887 
der Direktor hinter dem Vorhang, der Operndirektor v. Strantz, aus per- 
sonlichen Grunden entlassen, ohne daB eine Liicke sich fiihlbar machte. 
Auch hatte Hochberg den wirklichen Ehrgeiz, Kapellmeister von Bedeutung 
an die Konigliche Biihne zu fesseln, und nach dem Interregnum Deppe 
schien ja mit Josef Sucher gerade der Wagneroper eine machtige Stiitze 
und verstandnisvolle Kraft angeworben. GewiC, man hatte alien Grund 
sich zu freuen, wenn das Stiefkind der Berliner Oper, der „Tristan a , nun 
mit Frau Rosa Sucher auf der Biihne und Herrn Sucher am Pult wieder 
zu Ehren gebracht wurde. Denn die ausgezeichnete Sangerin, die man 
als Fraulein Hasselbeck von Kroll her kannte, war an der Seite ihres 
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Gatten aus Hamburg nach Berlin gekommen und hatte schon im Vorfatare 
als Sieglinde durch die Fiille ihres Organs wie durch ihr beseeltes, durch- 
dachtes Spiel eine hinreiOende Wirkung ausgeiibt. Bei dieser Gelegenheit 
hatte man auch Katharina Klafsky als Brunnhilde gefeiert. Das waren 
Feiertage der Kunst. Aber sie vermocbten nicht das Verfehlte des Systems, 
das durch den Begriff „Hoftheater a bestimmt wurde, in der Wirkung auf- 
zuheben. Hochberg war iibrigens mit ganzem Herzen der Musik zugetan, 
die er in seinen Kompositionen sich eifrigst nachzuempfinden bemiihte: 
jener, die sich durch sinnfallige Melodik wie durch einfache Struktur den 
Armen am Geiste empfahl. Zwar war die Erwerbung von Nesslers „Trom- 
peter von Sackingen", der sich 1885 in den Spielplan einnistete, nicht auf 
seine Rechnung zu setzen, aber sie verletzte ihn mindestens nicht, und 
der SpieObiirger durfte auf ihn rechnen. 

Jedenfalls war fur den Grafen Hochberg noch immer ein Rest des 
„Ring* zu erledigen. Kein Hoftheater, und ware es auch das reaktionarste, 
bleibt der Tatsache gegenuber ganz unempfindlich, daO Richard Wagner- 
Zyklen der Kasse angenehme Augenblicke und Ausblicke verschaffen. 
Und eine Buhne, die das schone BewuBtsein hatte, iiber einen zweifellos 
nun ganz modernen Meister frei und als AUeinherrscherin verfugen zu 
konnen, war zu beneiden. So fiigte man, nachdem endlich 1887 Lortzings 
„Waffenschmied a ein fur alle Mai fiir das Opernhaus entdeckt worden 
war, 1888 w Rheingold a und „G6tterdammerung a dem Spielplan ein. 
Naturlich brauchte die Oper einige Zeit, sich an diese neuen Aufgaben 
zu gewohnen. Die „Rheingold"auffiihrung war beim besten Willen nicht zu 
den Ruhmestaten der Buhne zu zahlen; und auch die ^Gotterdfimmerung" 
konnte zwar mit Kraften wie Rosa Sucher als Brunnhilde, Frau Staudigl 
als Waltraute, Fraulein Leisinger als erste Rheintochter ins Werk gesetzt 
werden, litt aber noch unter der Mitwirkung minderer Geister wie Hein- 
rich Ernst, Oberhauser und Biberti. Aber nun konnte man mit eintrag- 
lichen Wagnerzyklen beginnen. Wie denn iiberhaupt jetzt die Novitaten 
einander in kurzen Zwischenraumen folgen. Aber der riickschauende 
Chronist muC leider feststellen, daG die Auffuhrung der meisten Werke 
verlorene Mtihe war. Ich gleite iiber sie hinweg, soweit sie ihr Schicksal 
verdient haben. Man bemerkt das Wetterleuchten des Italianismo; 1889 
taucht des talentvollen Ponchielli melodiose „Gioconda a auf. Sie, die als 
echt nationales Werk auf italienischen Biihnen gedeiht, darf sich nur 
kurze Zeit des Daseins an der Berliner Oper erfreuen. Heinrich Hofmanns 
harmloses „Annchen von Tharau" stort den Kurs nicht ernstlich. 1890 
hort man den „Othello* von Verdi und hat von neuem AnlaC, die Ent- 
wickelung des Meisters auf dem Wege zum musikalischen Drama trotz 
vieler Rtickfalle in den Stil der alten Oper zu bestatigen. Im Fruhjahr 
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1891 lenkt das Prager Ensemble im Lessingtheater unter Dr. Karl Muck 
die Aufmerksamkeit der Berliner auf zwei Werke: auf ein italienisches, 
sehr sensationelles, dessen Kunstwert gering ist, und auf ein deutsches 
unsensationelles, das sich durch ganz besondere Feinheit empfiehlt: „Ca- 
valleria rusticana" von Pietro Mascagni und w Barbier von Bagdad" von 
Peter Cornelius. Kein Wunder, daft die Hofbiihne sich auf das sensa- 
tionelle stiirzt und es zum Ergotzen des Publikums noch im gleichen Jahre 
in Szene setzt. Und es ist hinzuzufiigen, dafi diese „Cavalleria tt mit ihrem 
knalleffektreichen Rohmaterial alles, selbst den „Trovatore a , in den Hinter- 
grund gedrangt hat. Die HofFnungen, die man an Mascagni kniipfte, wurden 
durch seinen schon 1892 aufgefuhrten „Freund Fritz" bedeutend herab- 
gestimmt. Aber glucklicherweise fand sich fiir die einaktige „Cavalleria a 
schon in diesem Jahre ein treuer Genosse in Ruggiero Leoncavallo's 
„Bajazzi", die an Schlagkraft mit ihr wetteifern und ihr an Kunstwert 
uberlegen sind. Dieses italienische Paar trotzt dem Ansturm von 
Dezennien. Inzwischen hatte die Konigliche Buhne 1892 in Felix Wein- 
gartner einen temperamentvollgenialen, in Dr. Karl Muck einen sehr 
kenntnisreichen und korrekten Kapellmeister erhalten. Das Experiment 
aber> das man mit Weingartners Oper „Genesius a noch im gleichen Jahre 
unternahm, fand nicht den Beifall der Offentlichkeit. Jedenfalls konnte 
man unsere Biihne zu der Erwerbung zweier Dirigenten dieses Schlages 
nur begliickwunschen. Und die Art, wie Georges Bizet's an intimen Reizen 
so reiche „Djamileh" von Weingartner nachgeschaffen wurde, bedeutete einen 
Triumph des Opernhauses. 1893 errang „Die Hexe" des Danen August 
Enna einen ErfoJg, der auf die weitere Entwickelung des Komponisten 
neugierig machte. Aber die Intendantur befriedigte trotz der sich ihr 
bietenden Gelegenheit diese Neugier nicht. Wahrend Mascagni's „Die 
Rantzau* 1893 und Leoncavallo's „Medici" 1894 einen Durchfall erlebten, 
triumphierte Verdi's ewige Jugend iiber die wirkliche seiner Landsleute 
bald darauf in seinem „Falstaff a . Wenn das Werk das Publikum weniger 
begeisterte als die Musiker, so hat es dieses Los seiner Neuheit und seiner 
Feinheit zu danken. Dieses Jahr hauft iibrigens Geniisse auf Geniisse. 
Ware man nicht gewohnt gewesen, von den Romanen die Offenbarungen 
auf dem Gebiete der dramatischen Kunst entgegenzunehmen, so hatte 
man schon langst auch den urmusikalischen Bohmen ein williges Ohr leihen 
miissen. Aber Smetana's w Verkaufte Braut" mit dem Geburtsdatum 1866 
war erst durch das Gastspiel des Briinner Stadttheaters im Theater 
Unter den Linden im Fruhjahr 1892 fiir Berlin „aktuell a geworden. Das 
Opernhaus fand denn auch fiir diese Naturlaute 1894 den rechten Ton. 
Und nun kam ein Deutscher an die Reihe, Engelbert Humperdinck, dessen 
w HanseI und Gretel" sich anschickte, aus einem Familienstuck eine nationale 
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Angelegenheit zu werden. Konnte man iiber diese Erweckung des Volks- 
liedes mit den Mitteln des Musikdramas begluckt sein, so war gleich im 
nSchsten Jahre 1895 eine Kundgebung des deutschen Philistertums, Wilhelm 
Kienzls „Evangelimann", geeignet, den nationalen Stolz zu dampfen. Frei- 
lich herrschte in der Intendantur ein heiralicher Konig, der Geheimrat 
Pierson, der den Spielplan nach den eigenen, nicht immer kiinstlerischen 
Bedurfnissen gestaltete. 1896 erklang die liebliche Musik von Goldmarks 
„Heimchen am Herd". Auch zu einem musikhistorischen Experiment fand 
man den Mut: man grub Berlioz' B Benvenuto Cellini" aus. Aber die 
Italiener hatten noch nicht ausgespielt. Neben Giacomo Puccini, dem be- 
gabtesten, feinsten unter ihnen, dessen „Bohfcme" 1897 einer franko-italie- 
nischen Alliance das Wort redete, verdient freilich Spinelli mit dem ab- 
gestandenen Verismo von „A basso porto" kaum genannt zu werden. Die 
Hochflut des Italianismo war voruber. Man hatte langst begonnen, Schiff- 
briichige zu zahlen. Und nun war der Raum fur die gute, deutsche Musik 
frei. Leider war Bungerts „Heimkehr des Odysseus" kein Werk, das ins 
Schwarze traf. Aber stand auch den Epigonen das Pathos nicht zu Gesicht, 
so schien es, als lachelte dem Feinkomischen ein freundlicheres Los: 
d' Alberts „Abreise" machte 1899 Stimmung fur den Komponisten. Aber 
man brauchte nur in der nachsten Vergangenheit zu suchen, um fur gute 
Laune zu sorgen: im gleichen Jahre zog Johann Straufi' „Fledermaus" ins 
Opernhaus ein; die Operette wurde hoffahig; ein Gewinn fur die Kunst 
wie fiir die Kasse. Aber das deutsche Pathos wurde wieder zu Ehren 
gebracht durch „Ingwelde a von Schillings, fiir das die gastierende Schweriner 
Oper in Berlin Sympathieen zu werben suchte. Auch 1900 spiirte man, 
dafi seit zwei Jahren Richard Straufl als neuer Hofkapellmeister einen 
ganzlich untraditionellen EinfluC auf den Spielplan gewann. Deutsche 
Werke zogen in stattlicher Reihe herauf: Siegfried Wagners „Barenhauter" 
als harmloses Vorspiel, d' Alberts ernster, aber unwirksamer „Kain", end- 
lich auch Cornelius' „Barbier von Bagdad", die einsame deutsche komische 
Oper, die, unter einem Unglucksstern geboren, trotz oder wegen ihrer 
feinen Reize das Haus nicht zu fiillen vermag. Hans Pfitzners blutleerer 
w Armer Heinrich" konnte sich noch viel weniger behaupten. Wie aber 
schon „Die Fledermaus" in das Vorurteil, die Operette entweihe das Opern- 
haus, Bresche gelegt hatte, so wurde jetzt auch Arthur Sullivan's burlesker 
„ Mikado" in Ehren aufgenommen und weckte ein starkes Echo. 1901 ging 
man gar so weit, nach Saint-Saens' „Samson und Dalila", gegen deren Stil 
sich Bedenken erhoben, Lecocqs „Mamzell Angot" aufzufuhren. Uberhaupt 
hatten die Berliner nun von ihrer Hofoper die seltsamsten Gaben entgegen- 
zunehmen. Hatte sich schon langst die Erkenntnis aufgedrfingt, daO von 
den deutschen Komponisten wenig zu hoffen sei, so war doch das Publikum 
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friiher durch italienische Schlager getrostet worden. Auch diese blieben 
aus. Die Hofbiihne hatte nun mindestens ihre Beziehungen zur klassischen 
Oper, zu Mozart in anstfindiger Weise regeln raiissen. Aber sie pochte 
auf ihr Richard Wagnerprivileg und liefi sich nicht mahnen. 

Seit 1902 leitet die Koniglichen Buhnen Botho v. Hiilsens Sohn, 
Georg v. Hulsen-Haseler. Hatte derGraf Hochberg immernoch alsmusik- 
beflissener Dilettant gelten konnen, der nur nicht PersSnlichkeit genug war, 
der Koniglichen Oper in der armen, nachwagnerischen Zeit eine bestimmte 
Richtung zu geben, so ist jetzt der Wille des Monarchen noch entschiedener 
betont und ein ihm befreundeter, unsachverstandiger Hofmann mit dessen 
Ausfiihrung betraut. Sinn fur auBerliche Wirkung ist ihm freilich nicht 
abzusprechen; er hat in Wiesbaden Gelegenheit gehabt, ihn auch gegen 
den Sinn des Kunstwerks durchzusetzen. Seit jener Zeit hat die Abwarts- 
Bewegung der Koniglichen Biihne ein noch schnelleres Tempo angenommen. 
DaB ein Werk wie Richard Straufi' „Feuersnot a nach mehreren Auf- 
fuhrungen 1902 aus Gninden der Moral vom Spielplan abgesetzt wird, 
erklart sich leicht aus den puritanischen Neigungen, die auch das Ballett 
als angeblich offentliches Argernis in den Hintergrund gedrangt haben. 
Natiirlich kann man an einem Werk wie Gustave Charpentier's „Louise a 
nicht ganz vorubergehen; man fiihrt auch die bereits veraltete NovitSt, 
das musikalische Lustspiel „Das war ich a von Leo Blech auf. Beides 
geschieht 1903. Aber im Jahre darauf erzwingt sich allerhochster Wille 
Gehorsam, und mit unerhortem Prunk geht Ruggiero Leoncavallo's Zwitter- 
oper „Der Roland von Berlin 44 in Szene: ein fruchtloser Versuch, dem 
Begriff der Hofbiihne neue Kraft zuzufiihren. Die von der protektlo- 
nistischen Richtung des Opernhauses abweichenden Werke, die in den nachsten 
Jahren erscheinen, sind schnell herzuzahlen: Humperdincks komische Oper 
„Die Heirat wider Willen 44 und Hans Sommers „Riibezahl* 1905, Richard 
StrauB' ^Salome 44 1906 und w Elektra a 1909; Puccini's „ Madame Butterfly" 
findet 1907 ebenso die Forderung der Intendanz wie des Publikums; und 
das gleiche gilt von Leo Blechs beachtenswerter komischen Oper „Ver- 
siegelt* 4 . Humperdincks w K6nigskinder a bestatigen 1911, dafi von ihm 
ein Gewinn fur die Oper kaum noch zu erhoffen ist. Aber dem Hoftheater 
miissen sie, antirevolutionar wie sie sind, gefallen. 

In der Reihe bevorzugter Neuheiten werden „Salome a und w Elektra" 
mit Recht das meiste Staunen erregen. Wenn sie nach der in aller- 
hochste Ungnade gefallenen w Feuersnot tt dennoch den Weg auf die Konig- 
liche Hofbiihne fanden, so haben sie das einigen kleinen Zugestandnissen 
des sehr diplomatischen Hofkapellmeisters zu danken. Uberdies hatte ja 
eine gleichfalls Konigliche Biihne, die Dresdener, das Risiko der Urauf- 
fuhrung dieser Werke iibernommen. Man konnte auch solche Entgleisungen 
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in ein bedenkliches Gebiet durch Gegenmittel in der Wirkung schwachen. 
Ein starkeres liefi sich kaum finden als die Ehrenrettung Meyerbeerscher 
Opern, so der „Hugenotten a und des „Propheten a , die der Monarchic 
bessere Dienste zu leisten schienen als die hoheren Orts nicht allzu 
beliebten Wagnerschen Musikdramen. Diese bleiben naturlich trotz alledem 
die Saulen des Spielplans, in dem sie sich zwar nicht an Verdi's „Tro- 
vatore" und Flotows „Martha u , wohl aber an a Mignon a und „Cavalleria 
rusticana* zu reiben haben. 

Aber selbst der hervorragenden diplomatischen Kunst eines Richard 
Straufi, der in Leo Blech 1906 einen trefflichen Kollegen und selbstlosen 
„Elektra"dirigenten gefunden hatte, gelang es nicht, die Richtung des Opern- 
hauses in seinem Sinne zu andern. Ganz unparteiisch kann auch ein 
leidenschaftlich fiir die Biihne schaffender Autor als Kapellmeister nicht mehr 
sein. Die Annahme von Machwerken schlimmster Art uber die Kopfe der 
Dirigenten hinweg zu verhindern, vermag kein von der Hofbuhne abhangiger 
Beamter. Straufi hat nun als Operndirigent seinen Abschied genommen. 

Der Riickgang der Koniglichen Oper ist zwar von der Versandung 
des Schaffens nicht ganz unbeeinflufit; er ist aber noch viel inniger mit 
Personalfragen verkniipft. Albert Niemann, „der Herold Wagners", war 
1887 als Sieger und ganz ohne Aufsehen vom Schauplatz abgetreten. 
Franz Betz konnte noch ohne Schaden fiir die Biihne bis 1897 tatig sein: 
38 Jahre hatte er ihr angehort. Auch August Fricke, der klassische 
Sarastro, der dritte dieses grofien Geschlechtes, war 1886 aus dem Ver- 
bande der Koniglichen Oper geschieden. Lilli Lehmann machte mit einem 
Kontraktbruch einen Strich unter ihre Berliner Biihnenlaufbahn. Neben 
und nach ihnen standen achtungswerte Kiinstler wie der Baritonist Paul 
Bulfi, der Tenor Nikolaus Rothmiihl. Eine ganz ausgezeichnete Koloratur- 
begabung und musikalische Vielseitigkeit liefien Emilie Herzog von 1889 
bis 1910 zu einem fast unentbehrlichen Mitglied der Biihne werden. Julius 
Lieban naturlich stellt bis in die jiingste Zeit ein Sonderwesen dar; er ist 
in seiner Art unersetzlich, weil unnachahmlich. Paul Kniipfer gibt als 
Bassist Charakteristisches. Voriibergehend konnte unsere Oper auch einen 
feingebildeten Kiinstler wie den geschmackvollen Franz Naval den ihrigen 
nennen. Als stimmgewaltiger Heldentenor macht sich Ernst Kraus, als 
intelligenter, stimmlich nicht gerade reich bedachter Darsteller des Tristan Wil- 
helm Griining niitzlich. Die Isolde unserer Biihne, Thila Plaichinger, 
nimmt zwar dieser Gestalt wie alien Wagnerischen den Duft der Jugend- 
lichkeit, ist aber die geborene Heroine. Es lieOe sich mancher andere 
nennen, der unserer Oper seine Kraft geweiht hat und noch weiht. Aber 
eines ist gewifi: die grofien Personlichkeiten sind von zum Teil sehr 
begabten, aber von nicht genialen Kiinstlern abgelost worden. Amerika 
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das schon eine Lind anzog, tritt mit lockenden Anerbietungen an die 
Stimmriesen heran, laCt ihnen die Fahrt fiber den Ozean als etwas Selbst- 
verstandliches erscheinen und macht ihnen ruhige kunstlerische Arbeit 
weder moglich noch wiinschenswert. Aber noch mehr: Deutschland mufl 
in diesem Wettstreit um den beriihmten SMnger den Kiirzeren Ziehen. 

Kann also die Offentlicbkeit der Berliner Oper mildernde Umstande 
zubilligen, so wird sie doch den Vorwurf gegen sie erheben mussen, daO 
sie auch das ihr Mogliche nicht getan hat, um sich auf der Hohe einer 
groBstadtischen Biihne zu halten. UnzMhlige Gastspiele finden statt, die 
den Opernbetrieb aufs empfindlichste hemmen. Ihr Nutzen ist gering. 
Denn die Politik mischt sich in die Kunst, und wir sehen Amerikaner auf 
unserer Biihne versammelt, die, selbst wenn ihr Talent aufierordentlich 
ware, doch schon durch das von ihnen verursachte sprachliche Chaos un- 
bequem wiirden. Man brauchte aber gegen die Verwendung einer klugen 
und begabten Kunstlerin wie Geraldine Farrar nicht Einspruch zu erheben, 
wenn sie sich im Rahmen des Ublichen vollzoge. Das Opernhaus hat 
iiberdies die ausgezeichnete Sangesmeisterin Emmy Destinn, die leicht zu 
halten gewesen ware, ohne weiteres preisgegeben. Es kann sich zwar augen- 
blicklich noch ruhmen, in Frieda Hempel eine junge Koloratursangerin 
von hervorragendem Konnen zu besitzen, aber die Zukunft wird ent- 
scheiden, inwieweit sie unserer Biihne verfiigbar bleibt. 

Hatte schon die kleine Residenz Berlin die zweite Oper als dringendes 
Bedurfnis aus sich heraus geschaffen, so verlangte die GroOstadt Berlin 
noch viel mehr; nicht nur die Unterschicht des Volkes sollte musikalisch- 
theatralischer Genusse teilhaftig werden, auch die dicht iiber ihr liegende 
brauchte eine zweite musikalische Biihne, um nicht zu verkiimmern. Wer 
in gewissen Stunden am Opernhaus vorbeiging, sah, daC der Kampf um 
den Eintritt immer erbitterter wurde. Und es war nicht jedermanns Sache, 
sich mit dem Ellenbogen den Weg in den Musentempel zu bahnen. Aber 
je groBer die Anspriiche an das Niveau der zweiten Oper wurden, desto 
schwieriger die Aufgabe, ihnen zu entsprechen. Denn auch in dem Mittel- 
stand lebte der brennende Wunsch, jenen Richard Wagner ganz kennen zu 
lernen, den vor allem die 1884 von Karl Klind worth begriindeten Konzerte 
des ^Berliner Wagnervereins" bruchstiickweise und ganz gegen des Mei- 
sters Absicht vorfiihrten. Gerade die Sehnsucht nach Wagner durfte ein 
Privatunternehmer nicht erfiillen. Und das Ziel des Meisters, die Ent- 
wohnung der Masse von reinem Gesangsvirtuosentum, ihre Erziehung zum 
musikalischen Drama war infolge der Isolierung seiner Werke unerreich- 
bar. Sollten aber jene nun zweiten Ranges gewordenen Opern, die eine 
Privatbuhne auffiihren durfte, wirklich zugkraftig sein, so konnte ihre 
Anziehungskraft nur von den Stars ausgehen. Die Krollsche Biihne hatte 
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hier ihre Tradition, der sie auch in Zukunft treu blieb. Sie sah von 1880 ab 
Kiinstler wie Theodor Reichmann, Hedwig Reicher-Kindermann, die 
ausgezeichnete Koloratursangerin Frau Schroder-Han fstangl, Emil 
Scaria, den vom Droschkenkutscher zum Tenor aufgeriickten Wachtel en 
miniature Heinrich Botel, Rosa Sucher, Katharina Klafsky, die Wiener 
Hofopernsangerin Rosa Papier, Marcella Sembrich, Ernestine Heink 
vom Stadttheater in Hamburg, die man auch als Orpheus horte. 1888 starb das 
alte Original Engel; sein Sohn Josef trat die Erbschaft an. 1889 war die 
Ausbeute besonders reich. w Lakm6" von Delibes erschien zum erstenmal, 
und in dem von dem findigen Unternehmer Gardini vereinigten Ensemble 
leuchtete als Stern ersten Ranges Francesco d'Andrade aus Lissabon, der 
als Don Juan, Rigoletto und Renato den bel canto zu Ehren brachte und 
seinem Temperament wie seiner Laune die Ziigel schieflen liefi. Noch 
ofter hallten die Raume von dem Jubel der Massen wieder, so wenn die italie- 
nischen Primadonnen Gemma Bellincioni oder Franceschina Prevosti 
vor sie traten. Aber 1894 rechnete die Geschaftsstadt mit Kroll ab, das ehr- 
wiirdige Etablissement wurde alien Rucksichten der PietSt zum Trotz an 
eine Aktien-Gesellschaft verpachtet, und 1895 ging es in Anbetracht seiner 
grofien Vergangenheit an die Konigliche Generalintendantur uber. Seit- 
dem muB dieses Haus es sich gefallen lassen, als gMnzlich unzeitgemaB, als 
unwiirdig bezeichnet zu werden. Freilich war der genius loci noch stark 
genug, italienische und franzosische Ensembles an sich heranzuziehen; 
denn diese waren so unmodern, die Stimmung weniger von den Raumen 
als von ihrer Kunst zu erwarten. Selbst Angelo Neumann, von Hause 
aus nicht engherziger Fanatiker, sondern kluger Geschaftsmann, hielt 1902 
die Zeit fur gekommen, in umfangreichen Festspielen fur Verdi einzutreten. 
Sein kaufmannischer Instinkt rettete ihn nicht vor einem schlecht ver- 
hullten Fiasko. SchlieBlich uberzeugte man sich auch, dafi Neumanns, 
des einstigen Reformators, Regie sich uberlebt hatte. Im letzten Jahrzehnt 
siecht Kroll dahin. Als Konigliche Filialbuhne gibt es zwar noch Lebens- 
zeichen von sich und beherbergt vom Wonneraonat an bis iiber die 
Wochen der Hundstagshitze hinaus Sommeropern, die sich hartnackig 
gegen den Bankerott wehren. Zuletzt blieb auch Richard Wagner, der 
sich auf seine Popularitat vom Jahre 1914 ab vorzubereiten hat, der 
Schmerz nicht erspart, sich in diesem stimmungslosen Hause fur einige 
Monate einlogieren zu miissen. 

Aber die Sehnsucht nach einer zweiten Oper hatte niemals geruht. 
Sie wurde durch seltsame Surrogate gestillt. Im Theater des Westens 
qualte sich eine Direktion Hofpauer und Becker, die 1903 Aloys Prasch 
weichen muBte. Dieser Theatermann hatte wiederholt Schiffbruch gelitten 
und landete nun bei der Oper, die den groBten Aufwand erfordert und 
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mit privaten Kraften kaum zu halten ist. Das Gespenst des Bankerotts 
wurde denn auch sehr bald hier heimisch. Es war weder durch Ermanno 
Wolf-Ferraris ,Die neugierigen Frauen" 1904, noch 1906 durch „Die vier 
Grobiane" desselben Komponisten, der hier Hebevolle Behandlung erfuhr, 
noch endlich durch das erste Gastspiel des gefeierten Heldentenors Enrico 
Caruso, dem sich von nun an die Pforten des Opernhauses offneten, ganz zu 
bannen. Erst der Afterkunst der modernen Operette gelang es, den Teufel 
durch Beelzebub, aber durch einen vorlaufig noch ertragreichen, zu vertreiben. 

Und doch: eine zweite Oper war aus kunstlerischen Grunden unbe- 
dingt notig. Denn wenn das Opernhaus gelegentlich die EinwEnde der 
Musiker verstummen machte, in einem Punkte bekannte es sich zu 
absoluter Ruckstandigkeit: in der Regie. Es war unmoglich, sich mit ihr 
abzufinden, wenn man als Zuschauer seinen Verstand, nicht bloC als 
Zuhorer sein Ohr als urteilende Instanz mit heranzog. Freilich: das Ohr 
verbundet sich im echten Musiker mit der Phantasie, und diese zaubert 
Bilder vor die Seele, die von keinem Regisseur an Lebendigkeit zu erreichen 
sind. Aber je mehr die moderne Musik der Reflexion den Eintritt in ihr 
Reich verstattete, je dramatischer sie wurde, desto mehr forderte sie auch 
von der Kunst des denkenden Regisseurs. Richard Wagner, auch hier 
eine Sondererscheinung, QberlieC sich ihr nicht, sondern schob der Willkur 
durch eigene Anordnungen einen Riegel vor. Bei dieser Regie konnte 
man nicht stehen bleiben, um so weniger als sie ja nur dem eigenen Schaffen 
des Meisters zu dienen bestimmt war. Aber seine Anregungen mufiten, 
mochte er wollen oder nicht, auch fiir fremdes Schaffen fruchtbar werden. 
Hatte man erst mit dem Drama paktiert, so muOte man auch weiter gehen. 
Jene groDe, von den Meiningern angebahnte Bewegung teilte sich, lange 
nachdem sie das Schauspiel aus seiner Seelenruhe aufgestort hatte, auch 
der hochst konservativen Oper mit. Ihr Geist hatte auf dem Wege iiber Max 
Reinhardt in Berlin eine moderne Umbildung erfahren. Die Oper konnte 
jetzt um so eher mittun, als der Stillstand des Schaffens sie auf die moglichst 
wirksame Verwertung des Bestehenden in erster Linie hinwies. Der schwie- 
rigen Aufgabe einer modernen Regie unterzog sich Hans Gregor vom Jahre 
1905 an in seiner „Komischen Oper a an der Weidendammerbrucke. 

Als man in Berlin horte, eine „Komische Oper" werde eroffnet, dachte 
man zunachst an etwas Komisches, Heiteres. Es ware aber ein grofier 
Luxus gewesen, hatte man der deutschen komischen Oper, dem salonfahigen 
heiteren Genre, eine eigene Statte bauen wollen. Ein solcher Versuch 
war von Ernst v. Wolzogen gemacht worden, miBgliickte aber natiirlich 
schon wegen der Verarmung der ganzen Gattung. Die „Komische Oper" 
Gregors war im Geist der Pariser w Op6ra comique" entworfen. Diese 
hatte sich aus einem Verlobungsinstitut, in dem jede Erschutterung der 
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Nerven verpont war, zu einem Tempel moderner Regiekunst entwickelt. 
Gregor ist von Hause aus Schauspieler. Eine Oper mufi erst vor seinem 
Schauspielerverstande Revue passieren, bevor sie vor seinem musikalischen 
Ohr Gnade findet. Und ganz natiirlich wird er, auf ein sinnvoll ineinander 
greifendes Ensemble bedacht, den Kampf gegen die Eitelkeit der Prima- 
donnen und die Dummheit der Tendre eroffnen. DaB der Schauspieler 
und der Regisseur in ihm sich durch manches in Paris anregen lieB, ist 
ohne weiteres klar. Und ebenso leicht begriff man, daB Gregor sich auch 
gern aus Paris neue Werke holte. Das Opernrepertoire einer Privatbuhne 
mit deutschen Opern zu bestreiten, war unmoglich. In beidem aber, in 
dem ein wenig einseitigen Schauspielerverstande und in seinen franzosischen 
Neigungen lagen Keime starker Verwickelungen. 

Offenbachs komische Oper .Hoffmanns Erzahlungen" machte allem 
Aberglauben zum Trotz, der sich seit der Wiener Ringtheaterkatastrophe 
an sie kniipfte, die Honneurs. Und man muBte dem neuen Direktor 
bezeugen, daD er dieser dem Unsterblichkeitsdurst des genialen Amiiseurs 
entstammten Schopfung einen wiirdigen Rahmen schenkte. So war ohne 
Zugestandnisse das Kassenstiick gefunden, ohne das kein Theaterdirektor 
leben kann. Gregor konnte nun von Experiment zu Experiment schreiten. 
Was den Regisseur lockte, muCte herhalten. Und sehr bald hatten die 
Musiker Grund sich zu beklagen, weil er ihnen, die gern mit Scheuklappen 
vorwarts gingen, den Weg fur die Phantasie vorschreiben wollte. Man 
vermiBte auch die Zielsicherheit in den Bestrebungen Gregors, der ubrigens 
gegen den direktorialen common sense oft genug vcrstieB. Aber eins war 
gewifl: etwas Neues war hier gegeben, das schon darum wertvoll war, weil 
es den Schlendrian des Opernhauses beleuchtete und auch hier den Gleich- 
mut des Regisseurs triibte. 

Unter den franzosischen Opern gab es eine, die, in ihrem Wesen 
romanisch, doch im Fluge durch die Welt zu einem internationalen Wert 
geworden war: Bizet's „Carmen tt . Ihre Handlung ist so reich an buhnen- 
wirksamen Uberraschungen, daB in einem Theaterdirektor der Verdacht 
aufsteigen konnte, der Erfolg des Werkes sei vorzugsweise dem Textbuch 
zuzuschreiben. Ein einfallsreicher Regisseur durfte sich ubrigens darauf 
berufen, daB Bizet selbst ihn mit seiner starken dramatischen Ader zur 
Belebung der Biihne ermutigt hatte. „Carmen a war denn auch langst in 
der Pariser w Op6ra comique" durch Direktor Carr6 zu einem grofien 
Regieparadestiick gemacht worden. Was lag nun fur Gregor naher, als 
hier einraal seine Kiinste spielen zu lassen? Es erhohte den pikanten Reiz 
dieser Neuinszenierung, daB sie zu gleicher Zeit vor sich ging, als man 
im Opernhause unter dem neuen Kapellmeister Leo Blech gerade die 
Partitur einer dankenswerten Revision unterzog. Man wurde nun von 
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selbst zu Vergleichen angeregt: sie ergaben, dafi an der Koniglichen Biihne 
bei aller Riickstandigkeit der Regie doch der Gesamteindruck tiefer war, 
weil hier die musikalischen Schatze bis auf den letzten Rest gehoben 
wurden; in der Komischen Oper aber, die fraglos durch die Lebendigkeit 
der Buhnenbilder wie des Spiels stark anregte, empfand man die Zuriick- 
setzung des Komponisten peinlich. Das Wort und die Handlung suchten 
hier das Orchester in eine zweite Stellung zu drangen; dieses sollte nur 
stimmungfordernd wirken. Nirgends mufite der Konflikt heftiger sein als 
hier, wo es gait, zwei gleich starke Partner zu befriedigen. 

Allmahlich sah Gregor ein, daB er weder einen Kapellmeister von 
Rang noch einen leistungsfahigen Instrumentalkorper entbehren konne. 
Schon eine „Figaro a inszenierung voll kleinlicher Regieeffekte hatte diesen 
Mangel betont. Aber man wurde durch Schaden klug. Der Kapellmeister 
stieg. E. N. v. Reznicek und Selmar Meyrowitz sorgten fur ein hoheres 
Niveau. An die Pforten der „Komischen Oper a , die rastlos arbeitete, hatte 
langst alles Neue um Einlafl bittend angeklopft. Eugen d'Albert's „Tiefland a 
war der groOe Trumpf, den sie 1906 ausspielte. Auch Puccini lieB hier 
verwandte Saiten erklingen: „Manon Lescaut", dessen reizende Undramatik 
den sensationsliisternen Zuschauer verscheucht, den Musiker anzieht, 
„Tosca a , deren Kolportagedramatik den Verismo wieder einmal hochleben 
HeC. „Boheme a , die hier ihren natiirlichen, das heiBt kiinstlichen Duft aus- 
stromte; Gustave Charpentier's n Louise* wurde durch echte PariserStimmung 
gehoben, aber nicht gerettet. Und auch Smetana's „Verkaufte Braut", 
langst vom Opernhause ad acta gelegt, wird vom Staube gereinigt. Bunt 
ist die Reihe, in der selbst die Operette nicht fehlt. Sie bot sich einem 
Theaterdirektor, der auf dieSuche nach einem Kassenstuckging, von selbst dar. 
Leoncavallo's Kokottenmusik „Zaza a tat gleichfalls traurige Dienste. Aber alles 
ward verziehen, wenn man Gregor 1907 kiihn fur Debussy's „Pelleas und 
Melisande" das Wort ergreifen sah. Den Mut dazu hatte das Haus am Opern- 
platze nicht gefunden. Auch wertvolle Ausgrabungen wie Gounod's komische 
Oper„ Le MSdecin malgr6 lui a konnten auf den Beifall allerMusikfreunde rechnen. 

Trotz aller MiDgriffe kann Gregor, der 1911 seine Berliner Periode 
abschlieCt, sich riihmen, den Opernbetrieb belebt, Probleme von ein- 
schneidender Bedeutung in den Vordergrund geriickt und den Ruf des 
Theaterdirektors als des niichternsten Realpolitikers gebessert zu haben. 
Man wird dies nicht unterschatzen in einer Zeit, wo das Amusierbediirfnis 
einer vom aufregenden Gelderwerb abgehetzten Menge dem kiinstlerischen 
Ernst den Krieg erklart. Einem Hauflein kunstliebender Astheten, die aber 
leicht einer Vorliebe fur das Wesenlose, Ungesunde erliegen, steht die 
geschlossene Masse der Unbedenklichen gegeniiber. So fiihlen die ernsten 
Theater immer mehr den Boden unter sich schwinden, und jene Theater- 
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misere beginnt, die uns die meisten Tempel Thaliens im Kampfe mit der 
Finanznot zeigt. Aber was hilft's? Der Terrainspekulant findet immer 
noch Mittel, die Theaterliebe ehrgeiziger Leute auszunutzen, und wir stehen 
vor unbegrenzten Bankerottmoglichkeiten. Die Fortdauer dieses Vabaoque- 
Spieles erklart sich aus dem starken Nervenreiz, den es ausubt. Er drangt, 
so paradox es auch klingen mag, die realen Werte in den Hintergruod 
und verlangt nur, daB das Leben urn Sensationen bereichert werde. 

Nichts kennzeichnet diese Verhaltnisse mehr als der Niedergang eben 
jener Gattung, die nur fur das Amusement sorgen wollte: der Operette. 
Selbst in den Jahren des Offenbachtaumels, also im siebenten Jahrzehnt 
des neunzehnten Jahrhunderts, hatte man noch seine groBen Kunstideale. 
Freilich war jene Operette selbst, uber die der Puritaner Zeter und Mordio 
schrie, noch wert, eine Kunstgattung zu heiCen. Die 90er Jahre konnten 
dem Pathos um so weniger anhaben, als Richard Wagners glanzender Auf- 
stieg sich vorbereitete. SchlieDlich war ja nach und durch Offenbach ein 
neuer Klassiker der Operette, Johann StrauB, auf dem Plan erschienen, 
und neben ihm durften sich kleinere, aber nicht zu verachtende Geister wie 
Millocker, Supp6 allgemeiner Gunst erfreuen. Das nachste Jahrzehnt zehrte 
von diesem Kapital. Die Direktion Julius Fritsche im alten Friedrich- 
Wilhelmstadtischen Theater, die 1881 begann, setzte sich 1883 in der 
ChausseestraBe fest, und neben der unverfalschten Berlinerin Elise Schmidt 
stand an Stelle des in alle Winde verstreuten friiheren Ensembles eine Pha- 
lanx echter Operettenleute wie Reinhold Wellhof, Eduard Steinberger, 
und man konnte noch immer an den Auffuhrungen der „Fledermaus*, des 
„Cagliostro a , des „Lustigen Krieg a , des „Bettelstudenten a , der „Mamselle 
Ang6t a seine helle Freude haben. Ja, 1886 reihte sich der „Zigeunerbaron a 
von Johann StrauB der „Fledermaus" als wiirdiger Genosse an; Wellhof, 
Elise Schmidt, Steinberger waren die Helden des Tages. Aber die alte 
Friedrich-Wilhelmstadt, von einem mit Gen6es „Nanon a besonders gliick- 
lichen Walhalla-Operettentheater in den Jahren 1883—1888 bedroht, 
starb, ein Opfer der neuen Verhaltnisse, im Jahre 1895. Hatte man einst 
Offenbach nachgesagt, er habe die Harmlosigkeit getotet, so war jetzt der Geist 
der GroBstadt dafur verantwortlich zu machen, daB man selbst Offenbachs 
Pikanterieen als zu harmlos empfand und auch starkere Wiirzen begehrte, 
als sie die echte Wiener Operette zu bieten vermochte. Seit 1894 gab es ein 
Operettentheater unter den Linden; man verkiirzte dem Publikum den 
Weg und offnete die Tore sperrangelweit im Herzen der Stadt. Aber auch der 
alte Operettenroutinier Julius Fritsche, der von 1895 hier das Szepter fiihrte, 
konnte den alten Glanz nicht wieder herauffuhren: 1898 tat der Geist der 
GroBstadt kund und zu wissen, daB er den Thron bestiegen habe. Und es 
war nur folgerichtig, daB das Lindentheater jetzt in ein Metropoltheater 
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umgetauft wurde. Diese pomphaft und skrupellos ftrbeitende Biihne, in 
der eine gepfefferte Jahresrevue dem Borsenwitz huldigt und auch die 
Musik als Genossin duldet, widersteht jedem Versuch kritischer Bewertung. 

Die Entwickelung der Berliner Operette zu Beginn des 20. Jahr- 
hunderts lafit sich mit wenigen Worten skizzieren: die Klassiker StrauO 
und vor allem Offenbach sind im Text als zu harmlos abzulehnen. Da 
aber jede Erschiitterung des Zwerchfells nur von einem trivialen, zu- 
sammenhanglosen, wortwitzelnden, mit Liebesepisoden belasteten Text aus- 
gehen darf, so kann auch die Musik besagte Klassiker nicht retten. 
StrauD birgt Entwickelungsmoglichkeiten in sich. Er hat zwar noch den 
fur unsere Zeit zweifelhaften Ehrgeiz besessen, aus der Situation heraus 
zu schaffen, aber er hat der Nachwelt auch das schone Vermachtnis der 
Tanze hinterlassen. Den Wiener Tanz von aller Vornehmheit zu befreien, 
ihn durch pointierte Banalitat zum „Schlager a zu entwickeln, wie im 
Dialog eine unwahre Sentimentalitat oder einen wirklichen oder sogenannten 
Witz, das ist letzten Endes das Ziel der Operette 'von heutzutage. Sie 
arbeitet mit Knalleffekten. Diese, meist von Wien eingefiihrt, werden 
auf das liebevollste herausgeputzt und auch musikalisch mit einem Eifer 
behandelt, der einer besseren Sache wert ware. Aber das Konsortium 
von Geschaftsleuten weifi wohl, dafi man an Spesen nicht sparen darf, 
wenn man einem vergntigungssiichtigen Publikum das Banale schmackhaft 
machen will. Und siehe da! es gelingt fast immer. Der einzige Feind 
der Operette war stets die Langeweile. Aber dieser Begriff ist sehr dehnbar. 
Langweilig ist in der heutigen Operette alles Nichtbanale. Haben die 
knalleffektreichen BanalitSten Beifall gefunden, dann werden sie als gang- 
bare Artikel so oft abgesetzt, bis sie infolge Abnutzung gleichfalls anfangen 
langweilig zu werden. Und wo die Trivialitaten versagen, da stellt zu 
rechter Zeit eine neue sich ein. 

Es sind Anzeichen dafiir vorhanden, dafi man dieser ewigen Wieder- 
holungen schon wegen des unbefriedigten Sensationsbediirfnisses mude 
wird. Das Genie freilich, das die Umwertung aller Operettenwerte vor- 
nehmen wollte, ware dazu verurteilt, ebenso unverstanden uber die Erde 
zu wandeln wie die groDen Meister des musikalischen Pathos. Denn nur 
eines konnte ihm den Erfolg sichern: der Abgrund zwischen Operette und 
der komischen Oper mufite uberbriickt werden. Aber wo ist sie, die 
deutsche komische Oper? Der Humor der „Meistersinger a ist solchen 
Banalitaten gegeniiber hehrstes Pathos. Und Musiker wie Humperdinck, 
Leo Blech entbehren der starken Eigenart, die sich und die von ihnen 
vertretene Gattung durchsetzen konnte. 

Damit ware der Riickblick auf die moderne Berliner Oper und ihre 
NebenstrSmungen beendet. Auch er hat uns bewiesen, dafi von den 
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Besten nur mit ererbtem Gut gewirtschaftet wird. Die darstellende Kunst 
siegt, wo der Schlendrian oder der Geldsack nicht das Entscheidende ist, 
auf der ganzen Linie. Selbst jene Taten der Regie zielen meist darauf 
ab, die Wirkung des alteren Kunstwerks durch Belebung der Biihne, durch 
Farbe und Stimmung zu heben. Die Opernbiihne, an der solches zu 
riihmen ist, kann den Reichtum der Produktion nicht erzwingen, aber sie 
lafit sich mindestens keine Gelegenheit entgehen, das Gegebene zu benutzen. 
Ob und inwieweit das Freiwerden der Werke Wagners eine Wandlung in 
unsern Opernverhaltnissen herbeifuhren kann, steht dahin. Vorlaufig haben 
wir mehr Grund, diesen Augenblick zu fiirchten als ihn herbeizusehnen. 
Denn leider ist jene von Richard Wagner mit heifiem Bemiihen erstrebte 
Erziehung der Masse zu hoheren Idealen nur ein schoner Traum, dem in 
absehbarer Zeit die Erfullung nicht winkt. 



Kritik 

Hinter allem, was hier erzahlt worden ist, steht er, der Kritiker. 
Alles, was in der praktischen Musik vorgeht, ist undenkbar ohne einen 
Seitenblick nach ihm. Es scheint also wirklich, dafi er eine Macht be- 
deutet. Sehen wir doch einmal zu, wie es um sie bestellt ist. 

Als Hans von Bulow schon in den 50erjahren mit den Berliner Musik- 
kritikern manchen StrauB ausfocht, erkannte er unter einer Flut tadelnder 
Epjtheta an, dafi sie schliefilich etwas zu sagen haben. Und wie Bulow sich 
uber sie argerte, so gab es eine ganze Schar immer noch respektabler Geister, 
die eine Attacke gegen diesen lauernden Feind ritten. Warum? so fragen 
wir, warum? Zweierlei gibt ihm die beherrschende Stellung: die Macht des 
gedruckten Wortes und die Ubermacht der darstellenden Musik. 

Uber die Macht der Presse ist kein Wort mehr zu verlieren. Aber 
wer hatte gedacht, dafi die Musik von ihr wiirde profitieren konnen? 
Denken wir doch einmal daruber nach, wie kummerlich gerade der Musik- 
kritiker seine Aufgabe lost; wie sehr ihm eine Zeitung, in der von 
„aktuellen a Dingen, von Politik, von Raubmorden, von Unfallen die Rede 
ist, die Hande bindet. Ja, noch mehr. Er allein ist auf ein Ausdrucks- 
mittel angewiesen, das mit den Ausdrucksmitteln seiner Kunst gar nichts 
zu schaffen hat. Er allein mufi fur etwas Unkorperliches Worte ins Feld 
fiihren, die sich am Objekt entlang tasten, ohne es zu fassen. Jene 
idyllische Zeit, da der Musikkritiker sich in vielgelesenen, vom Publikum 
sehr beachteten Musikzeitungen hauslich niederliefi und sein Wort durch das 
Notenbeispiel, das einzige entsprechende Symbol, annahernd erlautern konnte, 
ist langst dahin. Auch die Musikzeitung hat zwar neuerdings, wie „Die Musik** 
und die „Allgemeine Musikzeitung 44 zeigen, einen Aufschwung genommen. 
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Aber sie wendet sich an die Kiinstlerrepublik, sie bleibt dem grofien 
Publikum fremd. 

Fragen wir uns nun, warum trotz alledem jener bereits seit Beginn 
des 19. Jahrhunderts zu datierende Eintritt der musikalischen Kritik in 
die politischen Zeitungen Berlins so weitgehende Folgen gezeitigt hat, so 
kann nur wieder die im Berliner Volk herrschende Geistesrichtung diese 
Erscheinung erklaren. Wir hatten gesehen, daO hier Kritik schon sehr 
friih mit einer Eindringlichkeit, Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit geiibt 
wurde, die der Naivitat des Empfindens gefahrlich wurden. Nebenbei 
gesagt: gab es nicht eine Briicke vom Ton zum Wort? Waren dem 
musikalischen Kritiker denn wirklich die Hande ganz gebunden, hatte er 
immer nur Tantalusqualen zu iiberstehen, wenn er von Musik sprechen 
wollte? Die Oper, das Mischprodukt, die Ehestifterin zwischen Wort und 
Ton kam und beschwichtigte seine Bedenken. Der Theaterkritiker, der 
gliicklichere Kollege, durfte sich der Worte des Dichters, also der gleichen 
Ausdrucksmittel wie er bedienen; er konnte die von jenem erfundene 
Handlung erzahlen und schon damit die Leser fesseln. Der Opernkritiker 
hatte den Trost, gleich ihm etwas Korperliches mit Worten fassen zu 
konnen; freilich war auch dieses Korperliche in seiner Naivitat nicht 
geeignet, den Verstand anzuregen. Aber es war sein Rettungsanker, der 
auch dann nicht ganz versagte, wenn es gait, die Beziehungen zwischen 
Drama und Musik aufzudecken, so kiimmerlich und lose sie auch waren. 
Die Opernkritik nahm die Konzertreferate mit ins Schlepptau; sie lebten 
auf luftigem Grunde, aber mit dem Anspruch auf vollige Gleichberechtigung 
mit alien in der Zeitung enthaltenen kritischen AuCerungen. In Berlin, 
der Stadt der Kritik, die das Wort so unvergleichlich hoch schfitzte, wurden 
ihre Anspriiche auch anerkannt. Und dies urn so mehr, als das Unzulangliche 
aller musikalischen Kritik durch den besonderen Charakter der Berliner 
verschleiert wurde. Am allersichersten versagt sie natiirlich, wo ein neues 
Kunstwerk zur Diskussion steht. So haufig dies aber auch geschah, so 
mufite gerade infolge der Zuruckhaltung des Berliner Geistes gegeniiber 
dem Neuen der Ton auf die Darstellung fallen. Der Berliner Kritiker, 
im Innersten konservativ, wurde nicht mude, das Gegebene, das durch die 
Tradition Geheiligte unzahlige Male an sich voriiber Ziehen zu lassen. 
Gewissenhaft registrierte er die Eindriicke, die jede einzelne Auffiihrung 
ihm hinterlassen hatte. Zweifellos laQt sich nun auch das Wesentliche 
einer reproduktiven Leistung nicht in Worten erschopfen. Aber diese Art 
der Kritik wendet sich in erster Linie an Kiinstler, an Menschen, die sich 
selbst unendlich viel bedeuten. Und der Musiker, der in einer Welt fur 
sich lebt, leidet mehr als jeder andere Kiinstler, der sich an der Wirk- 
lichkeit korrigiert, an der UberschMtzung der eigenen Person. MuDte er 
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nun den Kritiker nicht lieben, der sich so liebevoll und unablassig in 
seine Leistung versenkte, auch wenn sie sich Hunderte von Malen wieder- 
holte? Hier liegt das Geheimnis der Wirkung der Berliner Kritik; das ist 
der Schliissel zu der Erscheinung, dafi schon von der Mitte des 19. Jahr- 
hunderts ab darstellende Musiker unsere Stadt in Scharen aufsuchten 
und von ihr, die sie fur sachverstandig, gewissenbaft, ehrlich, unbestechlich 
hielten, das Urteil iiber ihre Leistungen als mafigebend entgegennahmen. 

Nun stieg seit 1870 Berlin zur GroCstadt auf; nach 1880, da sie 
herangereift war, gab es ein in amerikanischem Geiste entworfenes System, 
das Konzertgeschaft grofien Stils begann. Welche Aufgaben hatte in dem 
so entstandenen neuen Musikleben die Kritik zu losen? Der Agent 
schmunzelt: was kann ihm willkommener sein als eine Musikkritik, die 
jede Leistung seines Schutzbefohlenen gewissenhaft registriert, die als mafi- 
gebend anerkannt wird? Fiigt sie sich nicht ganz herrlich in dieses 
System, gibt sie dem Agenten nicht die Gewahr dafiir, dafi immer mehr 
und mehr Kiinstler in sein Paradies pilgern? Die Kritik ist unbestechlich; 
sie soil es auch bleiben. Denn wie waren die Anspruche der Kunden zu 
befriedigen, wenn das Lob scheffelweise gespendet wiirde! Die Hauptsache 
freilich bleibt, dafi ein Konzert iiberhaupt seinen kritischen Niederschlag 
in den Zeitungen findet. Ich will versuchen, sagt der Agent, mir die 
Zeitungen durch das moderne Allheilmittel, das Inserat, zu dieser Leistung 
zu verpflichten. Und so bietet sich denn Jahrzehnte hindurch das seltsame 
Schauspiel, dafi jede Nichtigkeit, die tausendste ganzlich unpersonliche und 
darum vollig uninteressante Wiederholung einer musikalischen Auffuhrung 
als kiinstlerisches Ereignis gewiirdigt wird. Ja, das noch seltsamere, 
emporende, dafi der Musikkritiker einer angesehenen Zeitung auf Vor- 
stellungen einer beleidigten Konzertdirektion hin entlassen wird. 

Daraus ergibt sich folgendes: die Macht der Kritik ist zum Teil eine 
eingebildete. Es mag ihr Selbstbewufitsein steigern, dafi alle Musik, die 
der Schaffenden wie die der Nachschaffenden, scheinbar nur um ihret- 
willen vor sich geht. In Wirklichkeit ist die musikalische Kritik nur ein 
Glied, ein sehr wichtiges, in dem grofien Mechanismus, der von irgend 
einer Zentralstelle in Bewegung gesetzt wird. Es mag dem Musikkritiker 
schmeicheln, wenn der Kiinstler, in den meisten Fallen ein geborener oder 
durch die Verhaltnisse gewordener Opportunist, ihm mit scheinbar un- 
begrenzter Hochachtung begegnet. Denn wie wenige denkende Musiker 
gibt es, die fur den Wert einer Kritik als Aufierung einer Personlichkeit 
wirklich Verstandnis haben! Engherzig am Tatsachlichen, an der eigenen 
oft so begrenzten, ja problematischen Personlichkeit haftend, sagen sie im 
Innersten: Bilde, Kritiker, rede nicht! Und die mit ihnen versippten 
Leute stimmen in diese Melodie mit ein. (Sie ahnen nicht, dafi gerade 
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in Berlin von des alteren C. F. Rellstab Zeiten an die Kritiker sich selbst 
Enthaltsamkeit predigten. Erst jetzt scheut auch der komponierende Re- 
ferent den Widerstreit der Pflichten nicht.) Aber hat denn der Dutzend- 
kunstler nicht auch ein Recht, die Kritik innerlich zu miCachten? Setzt 
sich dieser nicht herab, wenn er eine Fiille von Nichtigkeiten unter die 
Lupe nimmt? Auch das ist zuviel gesagt. Er diinkt sich schon groB, 
wenn er pSdagogisch wirkt und minderwertigen Kunsthandwerkern Winke 
gibt. Eine solche gewissenhafte Leistung aber wiirde nicht mehr dem 
Wert der Kritik entsprechen, die sich nur mit wirklichen Kunstleistungen 
zu befassen hat. Aber die Wogen schlagen ihm iiber dem Kopf zusammen: 
er kann in vielen Fallen nichts weiter geben als einen Bericht iiber Erfolg 
und MiDerfolg; also gerade das, was der Kunsthandwerker will. Der 
Kritiker erniedrigt sich darum, indem er ihm zu Willen ist. 

So beruht die Macht des Kritikers meist nicht auf der Aufierung 
seiner Personlichkeit, die nicht nur auf Erfolg und Mifierfolg der Kiinstler, 
sondern auch auf ihren und des Publikums Geschmack bestimmend wirken 
miifite; sie ist nur zu oft von der Zeitung abhangig, die er versorgt. 

Und wie sollte auch ein mit dem Kunsthandwerker nicht versippter 
intelligenter Zeitungsleser an dieser oden Anhaufung von Kritiken Ge- 
fallen finden, heutzutage, wo nicht nur vom Inhalt, sondern auch vom Stil 
der Zeitung Abwechslung gefordert wird? Der Zeilenschinder, der am 
Kleinlichen haftet, macht sich auf die Dauer unertraglich; das Gleich- 
artige, lndifferente der zu behandelnden Leistung zwingt ihn, im Stil ein 
Reporter schlimmster Sorte zu werden, den nur Routine mit dem ganzen Riist- 
zeug des handwerksmafiigen, schulmeisterlichen Beckmessers ausgestattet hat. 

Nun konnen in einer Stadt wie Berlin naturgemaC auch hier die 
Personlichkeiten nicht fehlen, die sich iiber den Handwerksbetrieb er- 
heben. Sie waren schon fruher hier zu finden, zu einer Zeit, da die 
Wogen des Musikbetriebes nicht mit Ungestiim auf den Kritiker ein- 
drangen. Aber in dem modernen Berlin gibt es, wie in der literarischen 
Kritik, so auch in der musikalischen, Richtungen und Stromungen. 

Man kann jede Kritik nach zwei Gesichtspunkten bewerten: sie soil 
sachlich begrundet und dabei eine literarische, kiinstlerische Leistung sein. 
Wie schwer gerade der Musikkritiker mit der Stofflosigkeit seines Stoffes 
ringen muB, habe ich angedeutet. Und auch die Vielheit der Erscheinungen 
kampft, wenngleich weniger heftig, gegen die Geschlossenheit der Form. 
Um so hoher wird sie zu schfitzen sein. Kommt sie freilich um den 
Preis der Sachlichkeit zustande, wird diese der feuilletonistischen Phrase 
geopfert, dann verliert die Kritik selbstverstandlich jeden Wert, auch den 
kiinstlerischen, da Gedanke und Form sich auch im Feuilleton das Gleich- 
gewicht halten sollen. Nirgends liegt diese Gefahr naher als auf dem 
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Felde der musikalischen Kritik, die den Phraseur veranlaBt, aus der Not 
eine Tugend zu machen. Nirgends aber auch erregt die Phrase so viel 
Verdacht wie hier, weil eine symbolische Sprache wie die Musik und ihre 
Zeichen einen Fonds ganz spezifischer Kenntnisse im Urteilenden voraus- 
setzen. Der Berliner Geist nun unterschatzte die Form von jeher nicht. 
Aber ernst, gewissenhaft und vorsichtig, war er bereit sie zu opfern, wenn 
die Sachlichkeit auf dem Spiele stand. Der GroBstadtbetrieb nun treibt 
ihn in die Enge. Seine Gewissenhaftigkeit bedrangt ihn, sie bringt ihm 
zahlreiche Konflikte. Die Personlichkeit, die nach groBen Gesichtspunkten 
im weitesten Sinne erzieherisch und geschmackfordernd wirken, wohlwollend 
urteilen, dabei aber noch literarisch sein mochte, hat es schwer, sich treu 
zu bleiben. Letzten Endes ist, da man kurz und ausdrucksvoll sein will, 
das Ergebnis Sache des Geschickes und des Temperamentes. Adolf 
Bernhard Marx, Ludwig Rellstab, Gustav Engel, Ernst Eduard 
Taubert, und, als besonders charakteristische, weil in einer hastigeren 
Gegenwart auftretendeErscheinungen: Leopold Schmidt, Wilhelm Klatte 
sind, urn von der altesten bis zur neuesten Zeit herabzusteigen, die Namen, 
die diese hochachtbare Richtung der musikalischen Kritik bezeichnen. 

Der Berliner Volksgeist freilich liefert das gefahrliche Material des 
Witzes und der Bosheit, die ein Reflex seines kritischen Denkens sind. 
Sie wollen die Dinge nicht mitempfinden, sondern sich fiber sie erheben. 
Unterstfitzt wurde dieser Berliner Witz durch die Mitarbeit des scharf- 
sinnig zerlegenden jiidischen Elements und zuletzt des osterreichischen 
Journalismus, der einst schon in Saphir einen Vertreter gefunden hatte, 
nun aber unter ihm gfinstigeren Verhaltnissen auch weiter greifen kann. 
Die gefahrliche Waffe dieses Witzes hat sich auch die Musikkritik in ihrem 
Kampf fur musikalische Ideale zu eigen gemacht. Gefahrlich ist sie darum, 
weil sie den von Haus aus empfindlichen Kfinstler nicht schont und in den 
Handen eines leichtfertigen, charakterlosen Kritikers sehrbald ein vergifteter 
Dolch werden kann, der mit dem Kunstler nicht nuj; den literarischen Anstand, 
sondern auch die Sache selbst fiber den Haufen rennt. Die Erbitterung wird 
dann um so groBer sein. Selbst eine fiberwaltigende Personlichkeit ware 
hier nicht siegreich. Nur der deutlich erkennbare Wille, das Gute zu 
schaffen, wird den Witz ertraglich, ja als Wfirze auch angenehm machen. 
Unter denen, die den Streit auf der ganzen Linie entfachten, steht Wilhelm 
Tappert als die markanteste Personlichkeit. Seine Tatigkeit, sein EinfluB, 
die Ende der 80er und Anfang der 90er Jahre am groflten waren, wurde 
durch einen dem Ansehen des ganzen Standes schadlichen ProzeB lahm- 
gelegt. Carl Krebs stellte und stellt die mildere Form dieser Art 
Kritik dar. Aber noch andere wacker Schaffende waren zu nennen. 

Eines nur fehlte: der ruckhaltlose Ausdruck der Begeisterung. Sie 
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war den Berlinern von jeher verdachtig. Aber das moderne Berlin mit 
seinen erregteren Nerven lafit sie eher gelten; namentlich wenn sie durch 
die Sensation hervorgerufen wird. Doch ihre Quellen liegen auch tiefer. 
Durch den modernen Impressionismus der Malerei wurde eine neue Be- 
wegung in die Literatur getragen. Man wollte ganz Kiinstler sein und 
halite alles kritische Analysieren. Den Eindruck selbst unter Ausschaltung 
logischer Zwischenglieder in eine moglichst farbige Htille schliipfen, mog- 
lichst warm in die Leser stromen zu lassen, das wurde auch das Ziel 
mancher Kritiker. Ein solches Glitzernlassen der eigenen Personlichkeit, 
eine solche rucksichtslose SubjektivitSt mag starke asthetische Werte zeugen. 
Aber von einem Urteil, das bestimmend wirkt, kann dann nicht mehr gut 
die Rede sein. Nichts illustriert diese Art der Kritik besser als eine Er- 
scheinung wie Oscar Bie. Sie tritt vollig aus dem Rahmen des Ublichen. 
Von der Malerei ausgegangen, hat Bie die Beziehungen zwischen dieser 
Kunst und der Musik, die er liebte, fur sich ausgenutzt. Dank ihrien ist 
hier die chronische Wortarmut des Musikkritikers iippiger Fulle gewichen. 
Der Strom fliefit ungehemmt dahin. Farbe ist ihm alles. Das Wort hat 
seine Treffsicherheit eingebiifit; es sucht malerische Gemeinschaft, es hafit 
die Klarheit, wie den Kritiker selbst erst das konturenlose Kunstwerk an 
sich lockt, zu phantastischer Meinungsaufierung anregt. Als Opernkritiker 
schopft Bie aus dem modernen Orchester wie aus dem modernen Buhnen- 
bild stets neuen Lebenssaft fur sein unkritisches Amt. 

Fragen wir nun, welche dieser drei Gattungen von Musikkritikern am 
wenigsten dem Vorwurf der Parteilichkeit ausgesetzt ist, so ergibt sich von 
selbst, dafi der Vertreter des echten Berliner Geistes hier einen Vorsprung 
hat. Vorsichtig vorwarts tastend, gestattet er keiner Moderichtung, ganz 
von ihm Besitz zu ergreifen. Er behauptet mit einem Schein von Recht, 
iiber den Parteien zu stehen. Nun leben aber gerade wir in einer Zeit 
heftigster Zersplitterung. Und gerade in dem Berlin von heute verlangen 
viele, dafi man als Kritiker seine kiihle Zuriickhaltung aufgebe, dafi man 
sich fur oder wider entscheide. Und in der Tat: das Publikum, das sich 
Gotter und Halbgotter erschafft, zieht den angstlich auf die Vergangenheit 
Zuriickblickenden in den Strudel hinein. Er wird gefiihrt, anstatt zu fiihren. 
Oder er verneint, wenn er stark ist, um so scharfer. So mogen die beiden 
andern Gattungen von Kritikern hier den Wiinschen einer Clique ent- 
sprechen, wahrend sie dort in ein Wespennest stechen. Sie werden noch 
immer von denen abriicken, die den Amerikanismus in die Kritik ein- 
gefiihrt haben. Es mag aber auch gar manchen Referenten geben, dessen 
Ansicht zu horen gleichgultig ist, dessen Parteilichkeit kalt lafit. Wie ein 
schwankes Rohr wird er von jedem Windstofl erschiittert; es fehlt ihm das 
Substrat der Personlichkeit, ohne das eine Meinung nicht Uberzeugung wer- 
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den kann. Endlich darf man nicht vergessen: gerade vom musikalischen 
Urteil sind die starken Einflusse der Suggestion und des Geschmacks nicht 
zu trennen. Die unbewufite Parteilichkeit treibt ihr Spiel; daher die komisch 
wirkenden Gegens&tze im Urteil. Und wohl in keiner anderen Kunst wie 
in der Musik muB gerade der Kritiker ein starkes Riickgrat besitzen, weil 
das Publikum eines Konzertsaales sich groBtenteils aus Frauen zusammen- 
setzt. Hier gilt es mehr denn irgendwo, die von ihnen unter dem EinfluB 
der Suggestion gefallten Urteile auf ihren wahren Wert zu priifen. 

Aus alledem ergibt sich eine Menge idealer Forderungen an den 
Kritiker. 1st er, wie er- sein sollte, Kiinstler in seinem Wesen und 
Empfinden, dann werden gewisse Seiten stets auf Kosten der andern betont 
sein. Aber das Gefiihl der Verantwortung darf er nicht so weit einbiiBen, 
daO er seinen Schwachen bestimmenden EinfluB auf sein Urteil zugesteht. 
Davor wird ihn zweierlei schiitzen: Erfahrung und Wissen. In dem musi- 
kalischen Betrieb Berlins lafit es sich nicht umgehen, daB unerfahrene 
junge Leute in die Kritik hineingeraten. Und da ein oberflachlicher 
Journalismus sich ein Recht anmaBt, Phrasen da am freigebigsten zu ver- 
schwenden, wo die Grundbegriffe fehlen, so stande es um unser gesamtes 
Kunstleben schlimm, wenn es nicht im Streit der Meinungen neben den 
wenigen Siegern Tote und Verwundete gabe. Am Ende zeigt sich, daB 
die Verschwendung von Tinte sich an den Attentate™ selbst racht. Und 
gliicklicherweise ist der Drang, von Kunst zu wissen, nicht nur Meinungen 
uber sie zu horen, im GroBstadtpublikum so stark, daB er sich selbst gegen 
Oberflachlichkeit und Unwissenheit zur Wehr setzt. 

Es braucht nicht gesagt zu werden, daB ich ebenso an die Opera- wie 
an die Konzertkritik gedacht habe. Aber hinzuzusetzen ist: der Opern- 
kritiker der GroBstadt kann seine Erfahrung nicht aus dem Reiche der 
reinen Musik allein schopfen. Es wird fur sein Amt nur von Nutzen sein, 
wenn er selbst einmal hinter die Kulissen gesehen hat. Wenn nicht, dann 
mufi er mindestens echte Liebe zum Theater in sich tragen, muB, so weit 
er nicht durch eine Konigliche Generalintendantur daran verhindert wird, 
auch die Proben besuchen. Mag er sich im Betrieb des Theaters selbst ein 
Urteil daruber bilden, ob die Regie sich iiberschatzt, ob sie die musikalische 
Phantasie stiitzt oder lahmlegt. Dann darf er auch ruhig, immer die journa- 
listische Schlagfertigkeit vorausgesetzt, aus dem ersten Eindruck heraus die 
oft angefochtene, von der „Aktualitat a geforderte Nachtkritik schreiben. 

Nehmt aber alles in allem: es gibt trotz Clique, Routine, trotz einem 
amerikanischen Kritikertyp in Berlin noch immer Vertreter jener traditio- 
nellen, unbestechlichen Kritik, die des Kiinstlers Vertrauen gewinnt. Doch 
die Verhaltnisse sind jetzt machtiger als sie; sie bringen ihren guten Willen 
in Gefahr und drucken ihr Niveau herab. Sie bedrohen ihren idealen 
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Wert und wollen ihr nur den asthetischen lassen in einer Zeit, die ohne- 
hin dem Subjektiven wie keine andere Vorschub leistet. Die Presse, die 
durch ihr weithinschallendes Echo die musikalische Uberernahrung ver- 
schuldet hat, muB den Weg zuriick zur Enthaltsamkeit finden. Es fehlt nicht 
an Symptomen fur solche Einkehr aus Not. Gelfinge es der Kritik, aus einem 
wichtigen Glied in einem ungeheuren Mechanismus zu einem bestimmenden 
Faktor zu werden, die Musikmudigkeit zu bannen, der Schaffensfreudigkeit 
aufzuhelfen, dann hatte sie mehr als ihre Schuldigkeit, ein gutes Werk getan. 

Ausblick 

Ich bin am Ziel. Der Weg, den Konzert und Oper in Berlin gegangen 
sind, ist in seiner ganzen Lange uberschaut. Ich hoffe, der Leser ist nicht 
mude geworden, mir zu folgen. Bin ich ihm ein sicherer Fiihrer durch 
das Dickicht gewesen? Er wird mir zugestehen, daB in Berlin Miihe und 
Arbeit einen Gipfel erklommen haben. Trotz dem eingeborenen Hang 
zur Kritik, die dem Neuen, dem mit Begeisterung Geschaffenen kiihle 
Betrachtung, starren Buchstabenglauben entgegensetzte. Jene Kritik, die 
am Anfang uber jeden Schritt der Berliner Musik wachte, steht auch am 
Ende, wo langst an die Stelle des Idealismus der Opportunismus getreten 
ist. Im urteilsberechtigten Publikum hat das Kritisieren — der Entwicke- 
lung unserer neuesten Musik gemafl — andere Formen angenommen: der 
Riickgang des Schaffens treibt, iiber Kunst nachzudenken, sich in ihren 
Werdegang zu versenken. Aber hiiten wir uns vor dem unfruchtbaren 
Asthetisieren. In glanzender Hulle schreitet die Phrase einher, als Selbst- 
zweck, mit dem Ehrgeiz, einen Scheinwert als Edelmetall in Kurs zu bringen. 

Die Musikstadt Berlin ist seit Jahrzehnten und noch immer der Grad- 
messer fur die musikalische Kultur der ganzen Welt. Noch immer stromt, 
blickt alles hierher, verlangt von uns Aufschliisse und MaBstabe. Wir 
ruhmen uns, in unseren KonzertsSlen Kiinstlern, Werken jeder Nationalitat 
Unterschlupf zu gewahren. Wir sehen in unseren groBen musikalischen 
Erziehungsanstalten einen ungeheuren Apparat aufgeboten, fahig, technische 
Fertigkeit auf Lernbegierige jeder Art und Herkunft zu iibertragen. Ein 
Mann wie Professor Dr. HermannKretzschmar,in derseltenen Veibindung 
von Erfahrung und Wissen kaum erreicht, voll Verstandnis fur die Gegen- 
wart, leitet die Hochschule fur Musik. Von privaten Anstalten ist neben 
dem Stern'schen das Konservatorium Klindworth-Scharwenka langst 
zum Range einer ersten aufgestiegen. Die Oper, obwohl notleidend und siech, 
treibt SchoBlinge. Die Genossenschaft deutscher Tonsetzer hat ihren 
Sitz hier aufgeschlagen. Der Musikverlag hat, dank Firmen wie Bote & Bock, 
Adolph Fiirstner, Schuster & Loeffler, Raabe& Plothow, Simrock 
sein Hauptquartier nach Berlin verlegt. Bechstein, Steinway, Bliithner, 
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Ibach betrachten Berlin als Mittelpunkt ihres Geschaftsbetriebes. Und doch! 
Uber dem Ganzen liegt eine Schlaifheit, von der man sich nur dann und wann 
in krampfhaften Zuckungen zu befreien sucht. Epigonentum und Amerikanis- 
mus mogen zwei Schlagworte sein; aber sie sind mehr als das, sie sind 
harte, grausame Worte, die den kunstlerischen Verfall bezeichnen. Die 
Anbetung des Erfolges hat auch das Kunstleben verseucht, sein Heiligstes 
gefMhrdet. Ist's ein Wunder, daO der Pessimismus auch Begeisterungs- 
fahige ergreift, daO ein sehr ernster Humorist, Alexander Moszkowski, die 
Kunst in tausend Jahren am Rande des Abgrunds sieht? 

Aber schutteln wir alien unfruchtbaren Pessimismus ab. In uns lebt 
eine Summe von Energie, die uns noch fur lange Zeit zum kunstlerischen 
SchafPen, zum musikalischen Geniefien drangt. Es gibt trotz allem Kunst- 
snobismus, trotz allem Geschaftsgeist noch einen festen, gesunden Stamm 
begeisterter Menschen unter uns, die, von diesem Massenbetrieb ungehemmt, 
sich ihre Welt bauen und ihren GenuO schaffen. Was tragt denn die 
Schuld an diesem unfeierlichen, unwiirdigen Entgegennehmen musikalischer 
Leistungen, das den wahren Musikfreund traurig stimmt? Die Hetzjagd 
unterwiihlt die Wirkung des Alten wie des Neuen. Die Schaffenden, die 
immer klagen, man schneide ihnen das Wort ab, finden nicht Zeit, ihre 
Schopfungen ausreifen zu lassen; das Embryonale ist die Regel hier wie 
in den anderen Kunsten. Wann sind je in so raschem Tempo Kunstwerke 
gezeugt und genossen worden? Der GroBbetrieb will die Zeit von der 
Empfangnis bis zur Geburt zwangsweise verkiirzen. Zuweilen urn- 
schmeichelt mich ein schones Traumbild: Wie war's, denke ich mir, wenn 
plotzlich wie auf einen Wink auf Jahre hinaus alle offentliche Musik ver- 
schwande, jeder zur Einkehr, zur Sammlung gezwungen wiirde? Und dann 
kame plotzlich ein Tag, an dem alle Schleusen sich offneten und der lang 
zuruckgedammte Strom hervorbrache? 

Da nun aber der Musikhunger nicht zu bandigen ist, tausend Inter- 
essen sich kreuzen, muB an eine Reform gedacht werden. 

Dafl ungezahlte Menschen dicht gedrangt in einem Konzertsaal sitzen 
und bei hellster Beleuchtung auf ein Podium starren, wahrend die Musik 
sich an Ohr und Phantasie wendet, ist ein Widersinn, den ganz zu be- 
greifen nur die Gedankenlosigkeit gehindert hat. Schon das Schauspiel, 
das musikhorende Menschen meist bieten, entzieht sich am besten dem 
Glanze des elektrischen Lichts. Einsichtige wollten die Lichtquellen ver- 
stopfen, nur den Kiinstler oder die musizierende Masse sichtbar lassen. 
Aber es irrt, wer glaubt, damit den Widersinn beseitigt zu haben. Ganz 
ist er iiberhaupt nicht aus der Welt zu schaffen. Denn eine Kunst, die 
so jenseits alles Korperlichen steht, durchkreuzt alle Bemiihungen, sie 
ohne ablenkende Zufalligkeiten aufzunehmen. Doch der Unsinn laCt sich 
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abschwachen. Der Gang der modernen Musik hat der Masse, dem Orchester 
und dem Chor, beherrschende Macht verliehen. Ihr gehoren weite Hallen. 
Das Klavier mit seinem diinnen Klang muO das Ringen gegen die Gewalt 
der in geschlossener Einheit vorriickenden Instrumente aufgeben. Mag 
auch das Tasteninstrument, von wackern Klavierbauern gestarkt, den Wall 
durchbrechen wollen, es iiberschreitet, wenn es nicht von dem Genie 
gemeistert wird, die Schonheitslinie. Und nicht ohne Grund wendet sich 
gerade das Genie unbefriedigt von ihm. Auch das Klavierkonzert, das 
ihm die Illusion gab, dem Orchester als ebenbiirtiger Partner gegeniiber- 
zutreten, verkiimmert. Der angeblich Gleichberechtigte muB sich damit 
begniigen, mit seinem vielkopfigen Genossen in Reih und Glied zu mar- 
schieren, einer unter vielen zu sein, den Glanz des Orchesters zu steigern. 
Will das Klavier seinem Wesen treu bleiben, so muB es wie in den Tagen 
seiner Kindheit im Hause, im Salon der Poesie dienen. Wenn aber schon 
ihm der Weg in diese breite, profane Offentlichkeit, die ihm Mozart 
erschlossen hat, nur ganz ausnahmsweise offen stehen soil, so wird der 
Gesang noch viel eher in kleine Raume fliichten miissen. Das Lied kann 
ohne die Intimitat des GenieBens nicht leben; ja, gerade die feinsten 
Stimmen leiden unter groBeren raumlichen Dimensionen, die ihnen ein 
UbermaB von Anstrengung aufnotigen, Schmelz und Poesie rauben. Und 
endlich sollte auch die Kammermusik sich auf ihren Namen und Beruf 
besinnen. Die neugewonnene Volkstumlichkeit durfte sie nicht dahin 
drangen, wo sie ihre Reize vergrobern muB, um der Masse zu gefallen. 
Nur von dem Erstarken der Hausmusik kann die Rettung kommen. Aber 
tauschen wir uns nicht: Grammophon und Pianola stellen sich um so eher 
in den Weg, als die Phantasie fliigellahm geworden ist. 1st es nicht iiber- 
haupt wahrhaft beschamend und niederdriickend, wenn jeder Spaziergang 
durch die Strafien der GroBstadt uns das grobnervige Philistertum im 
Genusse heiserer Phonographen und krachzender Spielautomaten zeigt? Und 
miissen wir nicht denen schon dankbar sein, die das Volk durch echt kiinstle- 
rische Volkskonzerte, durch den GenuB vollendeter chorischer, instrumental, 
vokaler, theatralischer Leistungen zu hoheren Kunstidealen bekehren wollen? 
Aber um zu unserem Konzertleben zuruckzukehren: wollte selbst 
ein Teil unserer offentlichen Musik den Weg zur Hausmusik zuriickgehen, 
so riefe ihr der Agent ein: Halt! entgegen. Wo fur uns die Behaglichkeit 
des GenieBens aufhort, beginnt sie in der Regel fur ihn. Er halt es fur 
ein groBes Zugestandnis an den musikalischen GenuB, wenn er uns 
gestattet, in intimen Raumen, im Bechstein-, im Klindworth-Scharwenka-, 
im Choralionsaal etwas wie Intimitat auszukosten. Warum aber ladt er 
uns meist dorthin? Um das erbarmungswiirdige erste Lallen seiner Kunden 
als Kunstleistung zu begutachten und zu bewerten. Denn es ist nicht zu 
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befurchten, daB zu solchen Stiimpereien die Massen sich drangen. Viel 
seltener entbietet uns in diesen Raumen ein echter Kiinstler freundlichen 
GruC, den wir dankbar erwidern. Und wir fragen: Welche Rolle wurde 
in einem Musikleben, das den ernsten Willen hatte, sich zu erneuern, der 
Agent spielen? Wissen wir nicht, daB er, von kiinstlerischen Erwagungen 
fast stets unbelastet, nur dem Zwang der Verhaltnisse weichen wird? 
Diese sind ihm ungiinstig genug. Solange ein kiinstlerisch empfindender 
Geist wie Hermann Wolff, als „Sekretar a des Virtuosen herangewachsen, 
mit klugem Geschaftssinn den Ehrgeiz des Entdeckers verband, recht- 
fertigte sich trotz alien Ausschreitungen das Monopol von selbst. Es war 
an die Fersonlichkeit gebunden. Als diese schied, gab es kein Monopol 
mehr; nur ein Geschaft, das ebenso gut von diesem wie von jenem gefiihrt 
werden konnte. Aber das rachte sich: und wir konnen ruhig sagen, daft 
dieser Betrieb wegen der groBen „Konkurrenz a nicht einmal mehr sehr 
eintraglich ist. Aber es scheint doch, daB der Agent nicht zu entbehren 
ist. Der Versuch der Kiinstler, ihre Geschafte durch ihresgleichen besorgen 
zu lassen, wurde nicht nur an ihrer Hilflosigkeit in praktischen Dingen, 
nein auch an den riickhaltlos hervorbrechenden bosen Instinkten scheitern. 
Der Musiker ist der groBte Feind des Musikers. Man konnte an selbst- 
lose Kunstmazene denken, wenn der Mangel an Anmut in unserem gesell- 
schaftlichen Leben nicht scheinbar alle Bestrebungen, „Salons u zu schaffen, 
durchkreuzte. So bleibt vorlaufig der Agent ein notwendiger Zwischenhandler. 
Aber etwas konnte seine Tatigkeit iiberwachen, in die rechte Bahn lenken: 
die Einmiitigkeit einer ernsten, neben so vielen Interessen auch der Kunst 
dienenden Presse. Sie muBte dem Agenten liberal! die Reklame, dem 
Kiinstler das Echo versagen, wo nicht kiinstlerische Griinde maBgebend 
sind. Die Halfte aller Kritiken ist leere, langweilige, unniitze Wort- 
vergeudung. Die Presse muBte dem Stumper die Lust benehmen, die 
Offentlichkeit zu belastigen. Man konnte auch an eine mehrmals in der 
Saison zusammentretende Jury denken, die iiber Konzert oder Nichtkonzert 
zu bestimmen hatte. Moglich, daB dann die Musik sich dezentralisierte. 
Aber ware das ein Ungliick? Mussen wir nicht wunschen, daB von der 
Musikstadt Berlin alles Ungesunde abfallt? Genug wurde iibrigbleiben. 
Ein groBes, kiinstlerisches Kapital ist angesammelt. Es soil bewahrt und 
vermehrt werden. Aber ich verliere mich in die Gefilde Utopiens. Es 
ist so schon, von besseren Zeiten zu traumen. Man sieht: von innen 
heraus muB die Reform kommen. Der Geist muB erneuert werden. 
Organisch muB das Gute wachsen. Und ich habe gesprochen, weil auch 
das Wort in die organische Entwickelung sich fiigt. 

Denn eines ist gewiB: wir haben vorlaufig den Gipfel uberschritten. 
Es war Zeit zuriickzuschauen. 

Vcrtntwortlicher Schriftlciicr: Kapellmeister Bcrnhard Schuster, Berlin W 57 
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fie gesinnungpt&chtigen »Wagnerianer% Gtasenapp natBrlich an 
der Spitze, pBegen Meyerbeer In Wagners Leben die Rolle dee 
,Wanwau B , des dies vereitelnden Bdsewichts zuzuerteilen. Fur 
die Feblschllge der Pariser Jibre wird Meyerbeera B laue* 
ProtekHon verantwortlich gemacht, die Wagner t nur dahin empfohlen 
babe, wo er eine Erfolgiosigkeit aus iniiereo oder iufieren Grilnden mit 
Bestimmtheit voraussehen konnte 8 , er 1st schnld» daS sicb die Annahme 
des »Rienzi* in Dresden, die des »Flfegenden Holllnders* in Berlin so 
lange verzllgert, da ihtn die „Emprefalungen fast nur mit Gewalt entrungen 
warden konntenV Ja selbst der Umstand, daft Ffitis spXter ein so heftiger 
Antiwagnerianer war f wird davon hergeleket, daB er bei der Urauffittirung 
des .Lohengrin* neben Meyerbeer gesessen babe (!) nsw. WIr sind welt 
davon entfernt, an dem Verhalten Meyerbeera Wagner gegenfiber irgend- 
wie etwas beschfinigen zu wollen, aber die Gerechtlgltelt verlangt doch, 
such einmal die Kebrseite der Medaille zu betracbten. Wesbalb in alter 
Welt sollte denn Meyerbeer verpflichtet gewesen sein, den jungen Wagner 
stets zu protegteren? Als ginzUcb unbekannter Musiker batte sicb dleser 
an ibn gewandt; Meyerbeer batte, von dessen Talent eingenomtnen, ihn 
mit wertvollen Empfehlnngen Yereehen, und suchte, wenn ibn eine 
zufSllige Begegnttng oder ein Brief wieder an ibn erinnerte, ihm» soweit 
es gerade angliig, an helfen. Man mnfi sicb doch stets vor Augen halten, 
was Wagner damala in Meyerbeera Augen war: einer von nnzihligen 
jftngpn Muaikern, die sicb an den mlchtigpn Mnsikberrscher hilfeBehend 
herandringten, welter nichts! Warum sollte also Meyerbeer nun gerade 
ibn fiberall empfehlen? Daza batte er doch wafartich kelne Verpfiichtung, 
und man wire nicht berechtigt* ibm dieses Unterlassen sis Vergehen anzu- 
rechnen. Aber zunfichst half er ]a bereitwilligpt dem jungen Ideallsten, 
der, arm an Gfltern, aber reicb an Hofftaiyigen, Paris erobern wollte. Daran 
ist mit aller SpitzBndigkeit nicht zu rBttelnl Wenn Wagner gesagt hat, 
ohne Meyerbeer hltte er in Paris verbungern kBnnen (Gtasenapp versiebt 
diesen Ansspmch naturlich mit einem dicken Fragezeichenl)i ao ist das 
nnr Wahrheit. Denn nnr durch die Lohnarbeit bei Scbleslnger hlelt er 
sicb notdQrftig fiber Wasser, und diese verdankte er einzig Meyerbeera 
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Protektion. Albern ist die Darstellung, daO also auch an dieser „unwiirdigen 
Sklavenarbeit* Meyerbeer schuld sei; schlieClich war es doch Wagners 
eigener EntschluB, der ihn mittellos nach Paris gefuhrt! 

DaB Meyerbeer spater, als er das Genie seines Schutzlings erkannte 
und in ihm den gefahrlichsten Rivalen seiner eigenen Werke zu furcbten 
begann, ihn moglichst zu unterdrucken bestrebt war und in diesem Kampf 
ums Dasein auch zu unfairen Mitteln griff, ist nicht gerade edel, aber 
menschlich. Sollte er vielleicht seinen eigenen Henker auf den Thron er- 
heben? Auch hier gebietet die Gerechtigkeit wieder die Frage: War Wagner 
gegen seine Gegner vielleicht rucksichtsvoller? Ja, wird man einwenden, 
Meyerbeer spielte aber ein falsches Spiel, er war nicht offen und 
ehrlich, zeigte ein doppeltes Gesicht, war nach auBen freundlich 
und intrigierte im geheimen. GewiB! Doch auch hierbei ist der 
Schatten nicht allein auf seiner Seite. Wenn Wagner in einem Brief 
an Schumann vom Februar 1842 Meyerbeer „einen absichtlich schlauen 
Filou* nennt und ihm selbst vierzehn Tage spater als ,sein aller- 
aufrichtigster Schiiler und Diener" schreibt: „Ich werde in alle Ewigkeit 
nichts anderes gegen Sie aussprechen durfen als Dank, Dank!", — wenn 
er von ihm als „Hans-Narr, der sein Mantelchen nach dem Wind hangt", 
spricht (Brief an Lehrs vom 7. April 1843) und schroff gegen alles „Meyer- 
beersche* Front macht (Brief an Robert Schumann Februar 1843), aber kurz 
darauf dessen Gast ist, — „er kann mir doch, zumal beim Konig, von 
groOem Nutzen sein" (Brief an Minna I, 26) — , so ist das auch nicht ge- 
rade ruhmenswert. Wagner hat selbst spater diese Periode seines Lebens 
die ,der Konnexionen und Hintertreppen" Jasterhaft" genannt (Brief an 
Liszt I, 115.) Doch an solche Dinge sich zu erinnern, lieben die „Wag- 
nerianer" nicht; alle Menschlichkeiten (ach, es gibt deren gerade bei Wagner 
so viele!) werden angstlich vertuscht, wo das aber nicht mehr angeht, alle 
Schuld den Gegnern aufgebiirdet, und aus Weihrauchwolken kann das 
Heiligenbild aufsteigen. Sie merken gar nicht, daB sie durch eine solche 
systematisch geffilschte Darstellung aus der gewaltigen temperamentvollen 
Kunstlergestalt Wagners, wie wir sie lieben, mit all ihren Fehlern (gerade 
in diesen liegt auch ein gut Teil seines Genies im Keim eingeschlossen), 
ein unsympathisches, hohles Gotzenbild machen, und daB sie selbst unsag- 
bar komisch und lacherlich wirken, in ihrem Bestreben, mit ihrem schon 
durch so manch „taktlose a Wahrheit zerfetzten Mantel kleinlicher, anmaBen- 
der Philistrositat die Bloflen des zuweilen exzedierenden Genies zu decken. 

Der „Fall Meyerbeer" gehort zu den peinlichsten fiir den ,Wagne- 
rianer". Die Lesarten sind natiirlich Legion. Es erscheint daher sehr 
wiinschenswert, einmal sine ira et studio alles hierher gehorige authen- 
tische Material, soweit es heute zuganglich ist, zusammenzustellen. Bei der 
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Erlangung der einzelnen Schriftstucke unterstiitzte mich in liebenswiirdigster 
Weise das Richard Wagner-Archiv (Emerich Kastner) und Herr E. W. 
Engel in Wien, wofiir ihnen auch hier nochmals Dank gesagt sei. 

Schon von Konigsberg aus (1837) batten sich Wagners Blicke sehn- 
suchtig nach Paris gewandt, das damals die Schwelle zu jeder Kunstler- 
laufbahn bedeutete. Sein Gesuch an Scribe, dem er den Textentwurf 
,Die hohe Braut" eingesandt, war erfolglos. Das Geschick hatte ihn 
dann nach Riga verschlagen. Hier mehrte sich noch die Not. Wieder 
suchte er bei einfluQreichen Personlichkeiten Hilfe zu finden. Nochmals 
wandte er sich an Scribe, von dem er ohne Antwort auf sein erstes 
Schreiben geblieben. Er ubersandte ihm die Partitur seines „Liebes- 
verbotes a mit der Bitte, von Auber und Meyerbeer ein fachmdnnisches 
Urteil daruber einzuholen. Um sich den schon damals sehr einfluQreichen 
Maestro zu gewinnen, richtete er an ihn nachstehenden Huldigungsbrief 
mit der Aufschrift „A Monsieur Meierbeer compositeur et chevalier de 
legion d'honneur a Paris" (Riga 1837): 

„Verehrter Herr und Meister! 

Moge Sie es nicht befremden, wenn Sie aus einer so fremdcn Gegend und von 
einem Ihnen gewiB so unbekannten Menschen als ich mit einem Briefe belistigt 
werden. Ich bin noch nicht vierundzwanzig Jahre alt, in Leipzig geboren und habe 
mich, als ich bereits daselbst die Universitat besuchte, vor ungefthr sechs Jahren fur 
die Musik bestimmt; mich trieb eine leidenschaftliche Verehrung Beethovens dazu, 
wodurch auch meine erste Produktionskraft eine unendlich einseitige Richtung bekam — 
seitdcm, und besonders seit ich in das eigentliche Leben und die Praxis trat, haben 
sich meine Ansichten fiber den gegenwfirtigen Standpunkt der Musik, und zumal der 
dramatischen, bedeutend geindert, und soil ich es leugnen, dafi gerade Ihre Werke 
es waren, die mir diese neue Richtung anzeigten? Es wSre hier jedenfalls sehr am 
unpassenden Orte, mich in ungeschickte Lobeserhebungen Ihres Genius auszulassen, 
nur soviel, daB ich in Ihnen die Aufgabe des Deutschen vollkommen gelost sah, der 
sich die Vorzuge der italienischen und franzosischen Schule zum Muster machte, um 
die Schdpfungen seines Genius universell zu macben . . . tf Wagner mochte gern 
nach Paris. An Scribe hat er die Partitur seiner Oper „Das Liebesverbot* gesandt, 
mit der Bitte, sie Meyerbeer vorzulegen . . . „Von Ihrem Urteil erwarte ich alles." 

Ob Scribe das Werk Meyerbeer vorgelegt hat, ist unbekannt, aber 
recht zweifelhaft. Jedenfalls verlief dieser Versuch, in Paris Fufi zu 
fassen, resultatlos. 

Inzwischen war Wagners Lage in Riga unhaltbar geworden. Eine 
uns vorliegende Eingabe an das dortige Gericht wirft ein grelles Schlag- 
licht auf seine Geldverlegenheiten. Er ersucht 

„die wider ihn verhftngte Abpffindung seiner unter Siegel gesetzten Mobel noch 
auf kurze Zeit zu sistieren, da er mit Bestimmtbeit versprechen kann, binnen drei 
Wochen seinen Gliubiger (Musikus Brenner in Magdeburg) bar zu befriedigen*. 

Eine abenteuerliche Flucht befreite ihn schlieOlich aus diesem Elend. 
Den franzosischen Boden betrat Wagner am 20. August 1830 in Boulogne- 
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sur-mer. Hier wollte er, ehe er sich nach Paris begab, noch den zweiten 
Akt des „Rienzi" beenden, zumal die Mehrzahl der einfluOreichen Person- 
lichkeiten im Hocbsommer fern der Metropole weilte. Ein glucklicher 
Zufall fiibrte ihm in Boulogne Meyerbeer in den Weg. 

„Ich lieB ihn die beiden Akte meines ,Rienzi' kennen lernen; er sagte mir auf 
das freundlichste seine Unterstutzung fur Paris zu. Er kann mir bei meinem Vor- 
haben von unermefilicher Wichtigkeit werden, und ich habe micb mit ibm bereits so 
gut als moglich liiert. a 

Als Wagner schlieClich am 16. September voll der kuhnsten Hoflf- 
nungen in Paris eintraf, hatte er eine Menge Empfehlungsbriefe Meyer- 
beers: an den Direktor der grofien Oper, des Conservatoire, den Musikalien- 
handler Schlesinger u. a. Diese erwiesen sich zunachst als sehr wirksam 
und offneten ihm Tut und Tor; aber fiber die Anfangsstadien reichten sie 
nicht hinaus. Endlich erschien Meyerbeer selbst in Paris. Bereitwillig 
griff er dem inzwischen in arge Bedrangnis Geratenen unter die Anne. 
Da es vorerst fiir den unbekannten jungen Auslander ganz unmoglich war, 
an der Groflen Oper anzukommen, machte ihn Meyerbeer mit dem Direktor 
des Renaissancetheaters bekannt, fiir dessen Biihne das „Liebesverbot" 
dem ganzen Milieu nach sehr geeignet war. Ein bekannter damaliger 
Theaterdichter, der Dramaturg des Vari6t6theaters, Dumersan, ubernahm 
die Ubertragung des Textbuches ins Franzosische, an der sich aber auch 
Wagner selbst eifrig beteiligte. Es existiert eine 59 Folioseiten umfassende, 
vollstandige Ubersetzung des „Liebesverbot a von Wagners Hand, die den 
Titel tragt: „La defense d'amour ou la Novice de Palerme". Op6ra 
en deux actes. Doch der Auffuhrung seines Werkes stellten sich immer 
wieder neue Hindernisse in den Weg, der Direktor versuchte stets andere 
Ausfluchte. Hilfeflehend wendet sich Wagner daher im Dezember 1839 
brieflich an Meyerbeer, der wieder fern von Paris weilte. 

„Sie mein teurer Meister, der Sie nur die Gute und das Wohlwollen selbst 
sind, werden mir weniger als jeder andere zurnen, wenn ich mit meinen vielleicht 
beangstigenden Hilferufen Sie sogar bis in Ihre Zuruckgezogenheit verfolge . . ." 
Wagner schildert dann mit einem gewissen Galgenhumor die Leiden, die er in Paris 
durchkosten muB. „Mit Ihrer Abreise von Paris hat fur mich eine Leidenszeit be- 
gonnen, die, wenn ich erst erstaunlich beruhmt geworden, woran ich gar nicht zweifle, 
dereinst von den ersten Poeten in 24 bis 48 Gesangen besungen werden wird. Die 
Ouverture zu ^aust* komponierte ich in meiner Herzensangst unter sehr vielen Zahn- 
schmerzen.* 4 Meyerbeer soil Hilfe bringen und die Annahme des „Liebesverbot a ant 
Renaissancetheater erzwingen, indem er verspricht, fur dieses eine Oper zu schreiben: 
w Terrorismus ist das einzige Mittel, und Sie, mein verehrter Selbstbeherrscher aller 
Tdne, konnen ihn allein anwenden. Ich hoffe in dieser Welt auf kein Heil als 
von Ihnen. 

Mit alien Sunden und SchwSchen, mit allem Jammer und Not empflehlt sich 

Ihr ewiggetreuer 



Richard Wagner.* 
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Meyerbeers erneute Empfehlung hatte den gewunschten Erfolg. Das 
w Liebesverbot" wurde zur Auffiihrung angenotnmen. Wagner ist gluckselig; 
die nahe Erfullung seiner Wunsche vor Augen, duldet es ihn nicht mehr 
in seiner dusteren Behausung, er bezieht eine freundliche, in besserem 
Stadtviertel gelegene Wohnung — da ereilt ihn am Tage des Umzuges 
die niederschmetternde Kunde, daO das Renaissancetheater Bankerott er- 
klart hat. Nun lebt die alte Not in noch krasseren Formen wieder auf. 
Ein Wertgegenstand nach dem anderen wandert ins Leihhaus. # Urn sich 
eine kleine Einnahme zu verschaffen, ubernimmt er sogar den Auftrag, 
fur das Vari6t6theater, an dem Dumersan angestellt war, ein Vaudeville 
„La descente de la Courtille" (von Dumanoir) zu komponieren. Die 
Komposition ist tatsSchlich ausgefuhrt worden, wie im Autographenhandel 
befindliche Bruchstucke beweisen. Aber die Choristen des Theaters er- 
klarten nach einigen Proben die Wagnersche Musik fur „parfaitement 
inex6cutable M . Also auch dieser Versuch mi Clang! 

Nun bescblofl Wagner, vorerst alle Plane, in Paris mit einem Werke 
durchzudringen, aufzugeben und den .Rienzi* in deutscher Sprache zu be- 
enden. Er bestimmte ihn fur Dresden. Nur durch musikalische und lite- 
rarische Lohnarbeiten fur Schlesinger, die er, wie schon erwahnt, gleichfalls 
Meyerbeer verdankte, konnte er notdurftig sein Leben fristen. Wahrend 
ihm die Anfertigung von Arrangements beliebter Opernmelodieen fur alle mog- 
lichen Instrumente, von Klavierauszugen usw. Hollenqualen bereitete, war 
es ihm eine Befriedigung, in Aufsdtzen und Novellen fiir die neugegriindete 
^Gazette musicale" seinem Herzen Luft zu machen und seine kunstlerischen 
Anschauungen zu verfechten. Als erster Beitrag Wagners erschien ein 
Aufsatz ,Uber deutsches Musikwesen" (Ges. Schriften I, 149). Eine Fort- 
setzung hierzu hat Wagner damals aufgezeichnet, sie kam aber aus unbe- 
kannten Grunden nicht zur Publikation. Es ist eine hochinteressante Ab- 
handlung fiber Meyerbeer und die Stellung seiner Kunst in der 
Geschichte der dramatischen Musik. Das Manuskript hat sich indes 
erhalten, es wurde 1886 an einen unbekannten Autographenliebhaber ver- 
kauft und hat folgenden Wortlaut: 1 ) 



') Dieser Aufsatz gehort eigentlich in den von mir herausgegebenen Band „Der 
junge Wagner" (Berlin, Schuster & Loeffler, 1910) als erstes Stuck der „Literarischen 
TStigkeit in Paris 1840-42"* Er lag mir damals noch nicht in vollem Umfange vor 
und blieb daher dort unberucksichtigt. Es ist sehr vielsagend und charakteristisch, 
dafi mir das Feblen gerade dieses hochwichtigen Stuckes im „Jungen Wagner" 
von keinem der gestrengen Wagner-Philologen zum Vorwurf gemacht wurde. An 
ihrer Menschenfreundlichkeit lag das ganz gewili nicht, suchten sie doch krampfhaft 
alles irgendwie Anfechtbare zusammenzuscharren, obne im geringsten auf die Be- 
deutung des Ganzen einzugehen. Professor Sternfeld passierte dabei sogar das 
peinliche Malheur, dafi er mir (meine Angabe, die Pariser Aufsatze w&ren dem vor 
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„Die Erschcinung dcr Musik Meyerbecrs, zumal in seinem lctzten Werke die 
Hugenotten, hat eine so feste und abgerundete Konsistenz gewonnen, daft endlich die 
Aufgabe entstanden ist, dieser Musik ihren Standpunkt in der Geschichte der Musik 
anzuweisen. Der Versuch sei hiermit getan, das noch frisch Lebende in die Geschichte 
einzureihen. Betrachten wir die Erscheinung Meyerbeers, so werden wir so wohl ihrer 
Tendenz als zumal auch ihren SuBeren Zugen nach unwillkurlich an Handel und Gluck 
erinnert und selbst ein wesentlicher Teil in der Ricfatung und Bildung Mozarts scheint 
sich hier wiederholt zu haben. Vor alien Dingen ist nie aus dem Auge zu verlieren, 
daft jene Deutsche waren, wie dieser es ist; denn in jenem elenden, denationalisierten 
Zustande Deutschlands ist zumal der Grand der Sufteren Schicksale, Verh&ltnisse, 
Zuge jener Kunsterscheinungen zu finden, die mit ihrer inneren Bedeutung so sehr 
zusammenhingen. 

So neu und frisch auch noch die Siege sind, die den Namen Meyerbeer zu 
einem der glanzenden am musikalischen Himmel erhoben, so schnell haben sie doch 
auch die zivilisierte Welt durchdrungen und erobert; sie haben selbt da, wo sie noch 
kein zivilisiertes Terrain vorfanden, den Boden geebnet, um sich die Tempel darauf 
errichten zu lassen, in denen man die gottliche Kunst zum erstenmal feierte, die 
diese Siege verherrlichen. 

Meyerbeer, durch eine vortreffliche Erziehung, sowie durch eine allseitige 
wissenschaftliche und kunstlerische Ausbildung beizeiten in den Stand gesetzt, sich 
Meister des technischen Teiles seiner Kunst zu fuhlen, lernte gewift fruher und 
scharfer, als es selbst bei anderen der Fall war, erkennen, was ihm sein Vaterland 
versage und was er von auften her zu erobern habe, um in dem VollgenuQ seiner Kunst 
schwelgen zu konnen. In fruhester Jugend hatte er bereits Italien gesehen, er hatte 
es gehort; sein glucklicher Sinn hatte vollkommen die Schonheit der Formen be- 
griffen, die, mogen sie nun auch in dem neueren Italien eine zu sinnliche Richtung 
bekommen haben, einem wahrhaft kunstlerischen Gemut doch immer noch nirgends 
iippiger sich zeigen, als eben in jenem glucklichen Lande. 

Es ist nun wohl anzunehmen, daft Meyerbeer, schon so fruh durchdrungen von 
der Glut der Form, in einen bitteren Kampf mit sich selbst fiel. Es existiert na*mlich 
bei der groften Mehrzahl der deutschen Kunstler ein wunderlicher Kunst-Patriotismus, 
der jedoch in seinen Aufterungen auf einem vollkommenen Miftverstandnis beruht. 
Den sonderbarsten Widersprucb tragt er zur Schau. Wir sehen dieselben Deutschen, 
die so auffallend bereitwillig sich jedem fremden Einfluft hingeben und bei dem Em- 
pfang fremder G&ste sich selbst willig in den Hintergrund stellen oder gar vergessen 
— diese sehen wir auf der anderen Seite deutsch mit wunderlichen Phrasen, die sie 
sich bis zur Oberzeugung vorreden, sich in den heftigsten Rigorismus gegen die 
Tendenzen auslfindischer Kunst, ja sogar gegen die wesentlichen Vorzuge derselben 
ergiessen. Es ist allerdings ein hochst ehrenwerter, wenn auch miftverstandener 
Stolz, der sie sich darauf berufen laftt, daft ja die grdftten Heroen der Musik oft 
Deutsche gewesen waren, und sie nennen dann ihren Handel, Gluck und Mozart; 
sonderbarerweise aber wollen sie nicht beachten, wie Handel den in Italien ein- 
geatmeten Gesang in England aushauchte, wie Gluck in Paris den Triumph der fran- 
zosischen dramatischen Musik erkSmpfte, ja wie endlich Mozart als die veredeltste 
Potenz der italienischen Schule betrachtet werden mufi. 



Jahren von ihm herausgegebenen Bfindchen der „Deutschen Bucherei" entnommen, ganz 
ubersehend) seine eigenen Nachlassigkeiten als Fehler vorwarf, also sein eigenes 
Sundenregister bekannt gab. Wirklich Pech! Wie sagt doch Hans Sachs? „Herr 
Merker, was doch solch ein Eifer?" 
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Der sonderbar eigentumliche Zug der Deutschen hat gewiO auch Meyerbeer 
belastet; der dadurch verursachte Kampf fesselte seinen Genius und man muQ an- 
nehmen, dafi er auf demselben Punkte war, auf dem viele verkummern. Aber Meyer- 
beer war so deutsch, dafi er bald in die Fufitapfen seiner alten deutschen Vorfahren 
geriet; diese zogen mit der vollen Kraft des Nordens uber die Alpen und eroberten 
sich das schone Italien, — und waren sie nicht auch dazu berechtigt? Gehort nicht 
dem das Schone zu, der die Kraft hat, es zu erringen? 

Meyerbeer ging nach Italien, er machte selbst die uppigen Sonne des Sudens 
in seinen Tonen schwelgen und dies war sein erster Sieg. MuQ es nicht mit Stolz 
erfullen, sich nicht nur das fremde Schone zu eigen machen zu konnen, sondern 
selbst die, denen wir es entnehmen, sich der Veredlung desselben erfreuen lassen 
zu konnen? Aber selbst damit sehen wir den deutschen Genius sich noch nicht 
begnugen, in diesem Siege wollte er ja erst nur noch lernen. Die verschwimmenden, 
unbestimmten Nebel des Spiritualismus haben sich zu Formen schdnen warmen 
Fleisches gestaltet, das reine, keusche deutsche Blut fliefit aber in seinen Adern; 
die Gestalt des Mannes ist fertig und tadellos — nun kann er schaffen und Taten fur 
die Ewigkeit verrichten. 

Dafi Meyerbeer ftier noch nicht stehen blieb und sich behaglich in den Schatten 
seines Ruhmes streckte — das ist es, was ihn vollkommen machen mufite. 

Es war um jene Zeit, dafi die franzosische Schule in re schonste Hone erreicht 
hatte. SelbstSndig und mit der Nation sympathisierend, haben ihre lebenden Meister 
das Vortrefflichste geschaffen, was in der Kunstgeschichte eines Volkes aufgewiesen 
werden kann. In ihren Werken hatte sich die Tugend und der Charakter ihrer 
Nation verkorpert. Die liebenswurdige Ritterlichkeit des Slteren Frankreich begeisterte 
auch Boieldieu's herrlichen Jean de Paris', die Lebhaftigkeit, der Geist, der Witz, 
die Anmut der Franzosin blunt in dem ihnen vollig und ausschliefiend eigenen Genre 
ihrer op6ra comique. Ihren Sufiersten Hohepunkt hatte die franzosische dramatische 
Musik erreicht in Auber's unubertrefflicher ,S turn men von Portici': einem National- 
werk, wie jede Nation hochstens nur eins aufzuweisen hat. Diese sturmende Tatkraft, 
dieses Meer von Empfindungen, Leidenschaften, gemalt in den gluhendsten Farben, 
durchdrungen von den eigensten Tonen und Melodieen, gemischt von Grazie und 
Gewalt, Anmut und Heroismus — ist dies alles nicht die Verkorperung der letzten 
Geschichte der franzosischen Nation, und konnte dies erstaunliche Kunstwerk von 
einem andern als einem Franzosen geschaffen werden? Es ist nicht anders zu sagen: 
mit diesem Werk hat die neue franzosische Schule ihre Spitze erreicht, und sie er- 
rang sich somit die Hegemonie uber die zivilisierte Welt. Welch ein Wunder daher, 
wenn Meyerbeer sich auf dieses Terrain warf! Und wer konnte dazu den Mut und 
die Kraft haben, als er? Denn welch ein Terrain, das anziehendste, aber auch das 
abschreckendste! Anziehend, weil es das glSnzendste war, abschreckend, weil zu 
furchten war, sich an seinem Glanze zu versengen. Aber ein solches Terrain brauchte 
Meyerbeer, um seine Mannheit zur Universalitit sich entwickeln zu lassen. 

Hier fand Meyerbeer das vor, was zu grofien Taten ndtig ist: eine Nation, im 
Enthusiasmus fahig, das Grofite zu tun, aber auch zu begreifen, eine Nation, wie sie 
unter einem Napoleon zur gesamten Welt wird, die in ihren Taten die Taten der 
Weltgeschichte verrichtet. Um den Schwung dazu zu geben, kann ein Korse kommen, 
warum nicht auch ein Deutscber? Mit deutscher Gediegenheit und italienischer 
Schonheit ausgerustet, warf sich Meyerbeer in den franzosischen Enthusiasmus. Es 
gibt fur alles unendlich prosaische Ausdrucke; wollen wir hier einen der nuchternsten, 
bei einer gewissen Partei durchaus nicht unbeliebten, gebrauchen: — er hatte Deutsch 
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gelernt, hat das Italienische durchgemacht und fing nun Franzosisch an. Wer will 
auch leugnen, daft sich Meyerbeer nicht zunSchst den franzosischen Formen ange- 
schlossen hat? Die franzosische Manier hatte ihre Blute erreicht; sie war schon ge- 
worden und einer universellen Ausbildung ffihiger als jede andere. Haben wir aber 
nicht leider erfahren, daft sie in der Feder ihres Schopfers sich allmahlich zu dem 
verschrumpfte, was die wirklich nachteilige Seite der Manier ist, d. h. Manieriertheit? 
Jene Meister selbst begannen sich mit ihren Eroberungen zu begnugen; ihre Schreib- 
art verflachte sich in den auBeren Bequemlichkeiten der Manier, und der Nachteil 
der bloft nationellen Kompositionsweise stellte sich mit der Zeit heraus; allmahlich 
beschrankt sie sich nur noch auf Pbrasen und Floskeln und verliert die edle Intention. 

Es war nun aber Meyerbeer, der diese Manier erweiterte, ja der sie dann zu 
einer allgemein gultigen klassischen Schreibart erhob. Von gewissen gebrSuchlichen 
und populfiren Rhythmen und Melismen hat er die moderne Schreibart zu einem 
grandios einfachen Stil gefuhrt, der den unendlichen Vorzug besitzt, daft er seine 
Basis in den Herzen und Ohren des Volkes hat — und nicht bloft als eine raffinierte 
Erfindung eines neuerungssuchtigen Kopfes vague und ohne Grund und Boden io 
der Luft herumschwimmt. 

Mit vortrefflicher Taktik wahlte Meyerbeer auf seinem neuen Terrain die Sujets 
seiner Werke; hier war es eine Volkssage, die in dem Munde des Volkes lebte, dort 
ein erschutterndes Stuck seiner Geschichte; denn nehmen wir an, daft ein nationaler 
Schwung bei Werken grofterer Art unerlaClich ist, so muftte Meyerbeer diesen 
I m puis aus der Nationality des Volkes entnehmen, das in dieser Periode die vor- 
nehmlichste Sympathie der Welt genoft. Das, was Meyerbeer nun aber auf diesen 
Grund baute, war nicht eine Huldigung einer National-Eitelkeit, sondern die Erhebung 
derselben zum Gefuhl der UniversalitSt. 

Meyerbeer schrieb Weltgeschichte, Geschichte der Herzen und Empfindungen, 
er zerschlug die Schranken der National-Vorurteile, vernichtete die beengenden 
Grenzen der Sprachidiome, er schrieb Taten der Musik, — Musik, wie sie vor ihm 
H3ndel, Gluck und Mozart geschrieben, — und diese waren Deutsche, und Meyerbeer 
jst ein Deutscher. Und fragen wir, wie war es diesem Deutschtum moglich, daft er 
sich nicht in den Empfindungen dieser oder jener angenommenen nationalen Manier 
festsetzte, sich in ihnen nicht nach einem kurzen Glanz verlor, und daft er somit 
kein Sklave der fremden Einflusse ward? 

Er hat sein deutsches Erbteil bewahrt, die Naivitat der Empfindung, die Keusch- 
heit der Erfindung. Diese jungfraulich versch&mten Zuge tiefen Gemutes sind die 
Poesie, das Genie Meyerbeers; es hat ein unbeflecktes Gewissen, ein liebenswurdiges 
Bewufttsein bewahrt, das neben den riesigsten Produktionen oft selbst raffinierter 
Erflndungen in keuschen Strahlen erglSnzt, und sich bescheiden als den tiefen Brunnen 
erkennen l&ftt, aus dem alle jene imposanten Wogen des koniglichen Meeres geschopft 
wurden. 

Ist nicht jener fast heftige Drang nach religiosem Ergiessen in Meyerbeers 
Werken eine auffallende Kundgebung dieser tief innerlichen Intention des Meisters? 
Und ist das nicht gerade ein Zug, der seine deutsche Geburt so ruhrend in unser 
Ged&chtnis ruft? In Deutschland findet man wohl weniger gottesdienstlichen Prunk 
als in anderen LIndern der Ghristenheit — es herrschen da auch viele Spaltungen 
des Kultus — vielleicht ist da in aufierer Bedeutung ebenso wenig und noch weniger 
Religion als irgendwo; denn der Deutsche ist Rationalist und Philosoph. Aber die 
Deutschen mogen an den Heiligen, an Luther, Galvin oder an Kant halten, so lebt 
doch in jedem deutschen Herzen ein so wunderbar ruhrender, einfach kindlicher 
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Zug tiefer Religiosity, daQ der Klang einer Orgel ihm die suOesten Tranen ablocken 
kann, sollte er auch seit seinem vierzehnten J ah re zum letzten Male das Innere 
einer Kirche gesehen haben. 

Es ist auch nicht metar notig, groQe, gelehrte und ritual-mSQige Messen und 
Oratorien zu schreiben, wir haben durch diesen Sohn Deutschlands erf ah re n, 
wie auch auf der Buhne Religion gepredigt werden kann, wenn unter diesen Massen 
von Pracht und Leidenschaft ein so edler, einfacher und jungfrfiulicher Sinn erhalten 
blieb, wie er in Meyerbeer als der Quell aller seiner berauschenden Schopfungen zu- 
grunde liegt. 

Bei den Franzosen erhielt die Rossini'sche Richtung Charakter und gewann 
durch Nationalstatigkeit ein wurdigeres Aussehen. Zu welcher Hone die Franzosen 
diese Periode fuhrten, haben wir schon beruhrt, und es bleibt nur noch ubrig, voll- 
kommen innezuwerden, daQ sie durch Meyerbeer als auf ihrem hochsten Punkt 
angelangt und bis zu universeller Bedeutung betrachtet werden muQte. 

Dies anzunehmen, berechtigen uns ferner auch alle SuQeren Merkmale der 
Meyerbeerschen Musik; der Stil, der anfanglich unter dem EinfluQ verschiedener 
Schulen rang, hat sich zur edlen, idealen SelbstSndigkeit erhoben, frei von den 
SchwSchen der einzelnen Manieren und doch alle ihre Vorzuge vereinigend. Die 
riesenhafte, fast schon erdruckende Ausdehnung der Formen, haben die reinsten und 
wohltuendsten Verhaitnisse gewonnen; ja, besonders ist dies ein Punkt, in dem sich 
die Meisterscbaft Meyerbeers fast am auffallendsten herausstellt; diese Besonnenheit, 
)a Kaltblutigkeit in der Anlage und Anordnung charakterisiert Meyerbeer vor allem 
und erhebt ihn somit von vornherein auf den objektiven und einzig richtigen Stand- 
punkt, von welchem aus eine solche Fulle von Massen, wie wir sie in seinen Werken 
flnden, klar geordnet und zur Anschauung gebracht werden kann. Um diesen Aus- 
spruch auf das Tatigste zu bekrSftigen, fuhre ich hier vor allem das GroQartigste an, 
was in diesem Betreff nur je geleistet worden ist, dies ist die beruhmte Verschworungs- 
szcne des vierten Aktes der ,Hugenotten ( . Wer staunt nicht fiber die Anlage und 
Durchfuhrung dieses Riesenstuckes! Wie ist es dem Komponisten moglich geworden, 
bei der erstaunlichen Ausdehnung dieser Nummer eine fortwahrende Steigerung zu 
unterhalten, die nie erschlafft und die nach einem Gewuhle der rasendsten Leiden- 
schaften zum SchluQ endlich auf dem fiufiersten Punkt, wie auf dem Ideal des 
Fanatismus angelangt! 

Und hier sehe man die Einfachheit der Mittel, die Meyerbeer angewendet, um 
sein Ziel zu erreichen. Wie klar und einfach, edel und gehalten ist jenes Haupt- 
thema, mit dem die Nummer beginnt und schlieBt; wie besonnen und wurdig lSQt 
der Meister den Strom anschwellen, den er keineswegs in einen wirren Strudel sich 
verlieren, sondern in ein imposantes Meer auslaufen lSlit! — Man kann hier nicht 
mehr begreifen, wie in dieser Richtung noch Hoheres geleistet werden soil; wir 
fublen, daQ der Kulminationspunkt derselben im eigentlichsten Sinne erreicht worden 
ist, und so wie das gro&te Genie sich zersplittern wurde, wollte es in der eigenen 
Richtung Beethovens dessen letzte Symphonie nicht einmal zu uberbieten, sondern 
nur von da aus weiterzugehen suchen, so erscbeint es unmoglich in der Richtung, 
die Meyerbeer auf den letzten Grenzpunkt fuhrte, noch weiter vorschreiten zu wollen. 

Wir mussen bei der Ansicht verharren, dafi sich diese letzte Epoche der 
dramatischen Musik mit Meyerbeer geschlossen habe, daQ nach ihm so gut wie nach 
Hfindel, Gluck, Mozart, Beethoven das fur die jedesmalige Periode erreichte Ideal als 
vollendet und als nicht mehr zu uberbieten zu betrachten sei — sondern daQ die Zeit 
in ihrer rastlosen Schopfungskraft eine neue Richtung hervorbringen muQ, in der das- 
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selbe wieder zu leisten sein wurde, was jene Heroen geleistet haben. Jedoch — noch 
lebt Er ja und steht in der Fulle seiner Kraft — greifen wir deshalb nicht vor, er- 
warten wir, welches Neue sein Genius noch gebiert!" 

Inzwischen war Meyerbeer wieder in Paris erschienen. Auch dies- 
mal suchte er seinem Schiitzling forderlich zu sein. Es liegt uns ein 
Brief Meyerbeers aus dieser Zeit an die beruhmte Koloratursangerin 
Madame Dorus-Gras, die erste Alice in ^Robert der Teufel" vor. Er 
empfiehlt ihr dringend den Uberbringer des Schreibens w Monsieur Richard 
Wagner, jeune compositeur allemand d'un grand m6rite ...Ha compos6 
plusieurs morceaux de chant fran^ais . . .** Augenscheinlich sollte die 
Kiinstlerin hierdurch dafiir gewonnen werden, Wagners franzosische Ro- 
manzen zu propagieren. — Auch mit dem neuen Direktor der GroCen 
Oper, L6on Pill et, machte damals Meyerbeer Wagner bekannt. Wagner 
sollte mit der (Composition einer kurzeren Oper beauftragt werden. Er 
reichte einen Entwurf »Der fliegende Hollander 11 ein. Dieser fand, wie 
er bald erfuhr, den ungeteilten Beifall des Direktors, aber man stellte 
ihm anheim, die Skizze gegen Honorar einem anderen Komponisten zu 
uberlassen, da er selbst bei der grofien Zahl der noch vorgemerkten 
Kandidaten doch erst in einer Reihe von Jahren beriicksichtigt werden 
konnte. Wagner liefl die Angelegenheit noch in der Schwebe, er hoffte 
auf Meyerbeers Intervention. Dieser weilte wieder in Berlin. 

„Auch aus der Entfernung wollte er mir zwar nutzlich sein", schreibt Wagner, 
„nacn seinen eigenen Voraussagungen konnten briefliche Bemuhungen da von keinem 
Erfolge sein, wo hochstens das unausgesetzteste persdnliche Eingreifen von Wirkung 
werden kann." 

Unterdessen war, nachdem Wagner auch noch zu allem Ungemach 
vier Wochen hatte im Schuldgefangnis schmachten miissen, die Partitur 
des „Rienzi* beendet und sofort (Ende November 1840) nach Dresden ab- 
gegangen. Meyerbeer bittet er in mehreren (anscheinend nicht erhaltenen) 
Briefen, sich dort fur ihn zu bemuhen. Zun&chst blieb dies, soviel man 
weiD, ohne Erfolg. Doch Ende Mirz 1841 richtete Meyerbeer ein Schreiben 
an die Dresdener Generaldirektion, in dem er „das Anliegen des inter- 
essanten jungen Landsmannes" aufs warmste unterstutzt. Auch Wagner 
hatte in Dresden alle Hebel in Bewegung gesetzt und die mafigebenden 
Personlichkeiten unablSssig in Atem gehalten. Um sich den einfluBreichen 
Hofrat Winkler (Pseudonym: Theodor Hell) zu verpflichten, schrieb er fur 
dessen „ Dresdener Abendzeitung" eine Anzahl Pariser Kunstberichte. x ) 
An ihn ist auch ein Brief Wagners vom 7. Mai 1841 gerichtet, der uns 
uber ein literarisches Projekt ausfiihrlichen AufschluB gibt: 

„Herr Anders, hiesiger Bibliothekar, hat bei seinen langjahrigen gelehrten 
Forschungen und Studien in der Geschichte der Musik von jeher mit besonderem Eifer 



*) Siehe w Der Junge Wagner." 
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die erschopfendsten Nachrichten und Notizen fiber seinen Bonner Landsmann, den 
groften Beethoven, gesammelt. Diese Sammlung, die zumal mehrere noch gSnzlich 
unbekannte Mitteilungen fiber des Meisters Familie und Jugendgeschichte enthait, 
war bereits zu solchem Reichtum angewachsen, daft er ernstlich daran dachte, sein 
Vorhaben, eine grofte und umfassende Lebensgeschichte Beethovens zu schreiben, 
auszuffihren, als vor kurzem das Schindlersche Buch fiber Beethoven erschien. 
Herr Anders fand dieses Buch, verglichen mit dem Reichtum seiner eigenen Sammlung 
von Nachrichten, nicht nur SuBerst Srmlich ausgestattet, sondern jeder denkende und 
gefublvolle Leser hat auch seine Meinung fiber dasselbe dahin ausgesprochen, daft es 
weit entfernt sei, den Anforderungen einer wahren Biographie, wie man sie erwartete, 
zu entsprechen. Zu dem kommt, daft dieses Buch, die unbeholfenste Zerrissenheit ab- 
gerechnet, in der es abgefaftt ist, nicht im mindesten einen klaren Oberblick fiber das 
eigentliche kunstlerische Leben des Tondichters gibt, und sich der Verfasser desselben 
meistens mit einer verworrenen Mitteilung dessen begnugt, was er aus seinem eigenen 
beschrinkten Gesichtspunkte zu fibersehen und zu erkennen glaubte. Daruber sind 
alle offentlichen Stimmen, selbst die, welche die Erscheinung jenes Buches mit lautem 
Jubel begruftten, ubereingekommen, daft es eigentlich nur Material abgebe. Nichts- 
destoweniger hat aber die grofte Teilnahme, welche die Schindlersche Arbeit fand, 
bewiesen, mit welchem Interesse vom gesamten deutschen Publikum eine wirkliche 
und vollstfindige Lebensgeschichte aufgenommen werden wfirde, und somit fuhlt sich 
nun erst recht Herr Anders veranlaftt, an die Ausffihrung seines langgehegten Planes 
zu gehen. Da ihm jedoch seine hiesige Anstellung, sowie seine aufterordentliche Be- 
schaftigung fast gar keine Zeit fibriglaflt, er auf der anderen Seite aber auch selbst 
gesteht, daft ihm eine leichte und flieftende Ausarbeitung nicht allzu leicht falle, so 
hat er mir den Antrag gestellt, mir alle seine reichen Materialien an die Hand zu 
geben, das Ganze mit mir durchzusprechen, von mir selbst aber das Buch schreiben 
zu lassen. Da Beethoven von je mein Studium war, und auch ich mir einige Kraft 
zutraue, in einem so begeisternden Thema nicht unwfirdig mitsprechen zu konnen, 
so habe ich den mir gestellten Antrag angenommen und teile fiber unseren gemein- 
schaftlichen Plan folgendes mit: Unsere Biographie Beethovens soil ein Buch von 
zwei Bfinden, jeder zu 30 Bogen mittleren Druckes, werden und in einer an- 
sprechenden, dem Gegenstand nach vielleicht phantasievollen Sprache, eine genaue 
und ausffihrliche Darstellung des kfinstlerischen wie des bfirgerlichen Lebens des 
groften Meisters enthalten. Bei Vermeidung von Auskramerei aller pedantischen 
Zitationsgelehrsamkeit, soil unser Buch mehr einem groften Kfinstlerromane, als einer 
trockenen AufzShlung von chronologisch geordneten Daten und Anekdoten gleichen; 
bei alledem aber wird nicht mitgeteilt werden, was nicht der gewissenhaftesten und 
peinlichsten historischen Kritik Stich zu halten imstande sei. Zugleich aber, und 
zwar in die historische Darstellung eingewebt, soil unser Buch eine ausffihrliche 
Besprechungund Bezeichnung der groften musikalischenEpoche enthalten, 
die durch Beethoven geschaffen wurde und aus seinen Werken sich auf 
alle neuere Musik ausbreitete. Dieser Biographie sollen u. a. ein vollstandiges 
Verzeichnis der Beethovenschen Kompositionen nach chronologischer Ordnung, — 
wie es bis jetzt noch nirgends gegeben worden ist, sowie Faksimiles u. dgl. beigegeben 
werden. — Jedenfalls soil es das reichste und vollstandigste Werk werden, was unter 
alien MSglichkeiten fiber Beethoven erscheinen kann. 

Sollte nun Herr Arnold, den wir hier vorzfiglich im Auge haben, durch Ihre 
fiberaus gfitige Mitteilung des hier Angegebenen bewogen werden konnen, sich zum 
Verlage des entworfenen Buches zu verstehen, so konnte er darauf rechnen, noch im 
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Verlaufe dieses Jahres das vollstandige Manuskript dazu zu erhalten. Urn dem Ge- 
schSfte, was bei so weiter Entfernung nicht unwichtig ist, die grofite Kurze zu geben, 
halt es Herr Anders fur notig, sogleich die Bedingungen mitzuteilen, die fur eine so 
umfangreiche Arbeit gestellt werden durften. Das Honorar soil auf tausend Taler 
festgesetzt werden; ferner mufite Herr Anders, dessen Zeit durch die Ordnung seines 
gesammelten Materials, das sich naturlich in hundert Buchern zerstreut befindet und 
auBerdem erst durch die Anschaffung dieses oder jenes Werkes vervollstandigt werden 
durfte, sich die Auszahlung eines Vierteils des Honorars als VorschuB ausbitten, den 
er sich jedoch bereit erkiart, sobald es verlangt wird, erst nach Ablieferung eines aus- 
fuhrlichen Planes zu erwarten. AuBerdem durfte der Verleger sich dazu verstandigen 
mussen, ein komplettes Exemplar der Leipziger Musikalischen Zeitung Herrn Anders 
zur Durchsicht zuzuschicken, was durch Entremise der Avenariusschen Buchhandlung 
wohl eben nicht kostspielig sein wurde. — 

Ich muB Ihnen gestehen, daB mir meine Oper denn doch uber alles geht. 
Ich habe seit langem nichts mehr davon erfahren und sterbe fast vor ungezogener 
Ungeduld, zu erfahren, was die Generaldirektion fiber mein Schicksal beschlossen 
hat. Es ist mir von der unendlichsten Wichtigkeit, zu erfahren, ob meine Oper 
deflnitiv angenommen und zur Auffuhrung bestimmt ist, und ich bitte Sie demutvoll, 
Ihr moglichstes zu tun, um meiner Sache bald zu einem gunstigen Ausschlag zu 
verhelfen." 

Leider gelangte dieser Plan einer monumentalen Beethovenbiographie 
nicht zur Ausfuhrung, da Wagner bei keinem Verleger (Cotta, Brockhaus 
und Arnold wurde sie bestimmt angeboten) Gegenliebe fand. 

Da Wagner inzwischen zu Obren gekommen war, dafi sein „Hollander a - 
Entwurf bereits vom Direktor der GroBen Oper einem franzosischen Text- 
dichter zur Bearbeitung iibergeben sei, willigte er, um nicht ganz leer 
auszugehen, in den Verkauf ein, beschloB aber, nun sofort selbst die 
Dichtung in deutscher Sprache auszufuhren und unverziiglich mit der 
Komposition zu beginnen. Er versuchte auch sogleich nach der Nieder- 
schrift des Textes eine groflere Buhne fiir das Werk zu gewinnen. Am 
27. Juni 1841 schickte Wagner das Textbuch an den Grafen von Redern, 
den General-Intendanten der Berliner Schauspiele, ein. In dem Begleit- 
schreiben heiBt es: 1 ) 

„Da ich im ubrigen nicht anders annehmen kann, als dafi mein Name als Kom- 
ponist Ew. Exzellenz noch unbekannt geblieben ist, so halte ich es fur meinen Vor- 
teil in jeder Hinsicht angemessen, Ew. Exzellenz auf Herrn G. Meyerbeer hin- 
zuweisen, der, sowie ich weifl, zurzeit sich in Berlin aufhait, und welchem per- 
sonlich bekannt zu sein ich das unschatzbare Gluck genieBe. Ich habe 
mir zu schmeicheln, dafi Herr Meyerbeer Ew. Exzellenz eine gewunschte Auskunft 
zu geben nicht verweigern wird." 

Einen Tag nachdem diese Sendung nach Berlin abgegangen war, 



x ) Die vollstandigen Schriftstucke und Verhandlungen zwischen Wagner und 
der Berliner Intendantur siehe w Die Musik" II, 11 (^Richard Wagner und die Berliner 
Generalintendantur** von Wilhelm Altmann). 
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erhielt Wagner endlich von Dresden die Mitteilung, daQ sein „Rienzi" dort 
zur Auffiihrung angenommen sei. Obwohl man ihm aus Berlin auf sein 
Gesuch nicht geantwortet hatte, schickte er am 20. November auch die 
inzwischen beendete Partitur des „Fliegenden Hollander* an Graf von Redern 
und suchte gleichzeitig in einem Brief an Meyerbeer um dessen Pro- 
tektion nach: 

„Innig verehrter Herr! 
Nachdem durch lhre gutige Befurwortung die Auffiihrung des ,Rienzi' in Dresden 
durchgesetzt ist, erlaube ich mir die inst&ndige Bitte um eine Zeile der Befurwortung 
bei Seiner Exzellenz dem Grafen Redern wegen einer Auffiihrung des ,Fliegenden 
Hollanders 4 in Berlin. Sie wurde als mfichtiges Gewicht in die Wagschale fallen. Ich 
hoffe Sie, meinen verehrten Herrn und Meister, bald einmal wieder persdnlich be- 
griiQen zu konnen, wonach ich wie nach einem wahren Labsal schmachte . . . 

Ihr ewig getreuer 

Richard Wagner." 

Graf von Redern iibergab nun Text und Partitur Meyerbeer zur Be- 
gutachtung, und dieser empfahl das Werk auf das wfirmste, wie nach- 
stehender Brief zeigt: 

„Hochzuverehrender Herr Graf! 

Beifolgend nehme ich mir die Freiheit, die Partitur und den Text (der letztere 
beflndet sich hinter dem Titelblatt eingelegt) der Oper ,Der fliegende Hollander* von 
Richard Wagner zu ubersenden. Ich hatte vorgestern bereits die Ehre, Ew. Hoch- 
geboren von diesem interessanten Tondichter zu unterhalten, der durch sein 
Talent und seine SuGerst beschrSnkte Lage doppelt verdient, daQ die 
groQen Hoftheater als of fizielle Beschutzer deutscher Kunst ihm nicht 
ihre Szenen verschlieQen. 

Ew. Hochgeboren hatten auch die Gute, mir zu versprechen, daQ Sie ihm durch 
einige Zeilen den Empfang der Partitur und Dero Geneigtheit dieselbe zu priifen an- 
zeigen wurden. Indem ich mir erlaube, dieses in Erinnerung zu bringen, habe ich 
zu gleicher Zeit die Ehre . . . 

den 9. Dezember 1841. (gez.) Meyerbeer." 

Graf von Redern teilte Wagner wenige Tage spater mit, daO sein 
Werk von Meyerbeer n besonders empfohlen worden sei". Auf die Kunde 
hiervon richtet Wagner eine gluhende Danksagung an seinen Protektor: 

„Mein hochverehrter Herr und Meister! 
Zwei Worte von Ihnen haben mien aufs neue glucklich und grundlich mit 
meinem Schicksale ausgesohnt! Eben hatte der gottlose Chef der Gazette musicale 
Sie willkurlich nach Baden versetzt, wodurch ich verleitet worden war, Ihnen dorthin 
eine demutige Bitte zu adressieren, als er mir die Nachschrift In res letzthin an ihn 
gerichteten Briefes zeigte, worin Sie mir abermals zu meiner innigsten Running be- 
zeugten, daQ Sie nicht aufhorten, mit schutzender Sorgfalt meiner eingedenk zu sein. 
Ach, wenn Sie wuBten, welche unermeQliche Wohltat Sie mir dadurch angedeihen 
HeQen! Wenn Sie empfinden konnten, zu welch uberschwenglichem Dankgefiihle Sie 
mich durch diesen so einfach an den Tag gelegten und deshalb so hoch ehrenden 
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Beweis Ihrer Teilnahme hinreiBen! Ich werde in alle Ewigkeit nichts anderes gegen 
Sie aussprechen durfen, als Dank! Dank! 

Ihre begluckenden Zeilen haben in und urn mir eine ganze Revolution be- 
wirkt. Ich armer Narr, der ich immer nur in die Zukunft hineinarbeite, in der 
Gegenwart aber nichts h6re und sehe, ja kaum darin existiere — saB nun in meinem 
Stubchen bei meiner armen, von mir und von auBeren Sorgen gequSlten Frau, und 
sah auf die Friichte des letzt verlebten oder vielmehr durchgemarterten Sommers. 
Diese Friichte, ein dummes Textbuch und ein ziemliches Stuck Panitur, lagen vor 
mir und frugen mich, was mit ihnen werden sollte? Mir fiel nichts Gescheuteres 
ein, als sie einzupacken, nach Berlin zu schicken, und ihnen einen untertSnigsten 
Brief an den Grafen von Redern mitzugeben: — ich wuBte, sie wurden dort ver- 
faulen, und doch fiel mir nichts Besseres ein. Da ging mir das Evangelium auf, 
denn von Ihrer gepriesenen Hand geschrieben stand: ,ich werde dasselbe bei dem 

Grafen von Redern zu erlangen suchen!' Gott mache Ihnen jeden Tag 

Ihres schonen Lebens zur Freude und trube Ihr Auge nie mit Kummer, dies das 
aufrichtige Gebet 

Ihres alleraufrichtigsten Schulers und Dieners 

Richard Wagner." 

Nach vorschriftsmaBiger Priifung des Werkes wurde Wagner schlieBlich 
am 14. Marz 1842 mitgeteilt, daB der „Fliegende Hollander* in Berlin 
zur Auffuhrung angenommen sei. Somit hatte er die stolze Genugtuung, 
seine beiden Werke (allerdings durch Meyerbeers Protektion!) an zwei der 
groBten deutschen Biihnen untergebracht zu sehen. 

Das Ungluck wollte es allerdings, daB Graf von Redern bald darauf 
von seinem Intendanturposten zurucktrat, und der bisherige Munchener 
Intendant von Kiistner seine Stelle einnahm. Dieser war, schon ehe er 
nach Berlin kam (also ohne Meyerbeers EinfluB!), ein Gegner des 
Wagnerschen Werkes und hatte es kurz zuvor fiir die Munchener Hof- 
buhne „als fur Deutschland ungeeignet" abgelehnt. Er schob daher eine 
Auffuhrung der Oper immer wieder hinaus. Dafur Meyerbeer ver- 
antwortlich zu machen, ist unbegrtindet. SchlieBlich machte die Initiative 
der Dresdener Oper diesem Zustand ein Ende. Hier hatte inzwischen der 
„Rienzi" am 20. Oktober 1842 einen sensationellen Erfolg errungen und 
Wagner die Anstellung als Hofkapellmeister eingetragen. Auch der 
„Fliegende Hollander" war bald darauf mit auBerem Erfolg dort in Szene 
gegangen. Damit war aus dem protektionsbediirftigen Supplikanten fiir 
Meyerbeer plotzlich der gefahrliche Rivale im Reiche der Oper geworden. 
Es ist daher verstandlich, daB seine Propaganda fiir Wagner jetzt merklich 
nachlieB, ja mit der Zeit ins Gegenteil umschlug. Deswegen aber gleich 
zu folgern, daB der MiBerfolg des „ Hollander" in Berlin, der dort endlich 
am 7. Januar 1844 unter des Komponisten Leitung in Szene gegangen war, 
aber nach drei Wiederholungen infolge der ungunstigen PreBstimmen 
dauernd abgesetzt wurde, lediglich auf Meyerbeers Konto zu setzen sei, 
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ist mindestens doch unberechtigt. Es sei nur daran erinnert, daO dem 
n Hollander* in Dresden, wo doch sein Schopfer selbst in einfluflreicher 
Stellung wirkte, dasselbe Los beschieden war! 

DaB Wagners Urteil iiber Meyerbeer schon anfangs der vierziger 
Jahre eine einschneidende Wendung durchgemacht hatte, dafi er innerlich 
vollig von ihm abgeruckt war, beweisen mehrere Briefstellen aus damaliger 
Zeit, am deutlichsten eine AuOerung gegen Robert Schumann: 

„Obrigens stimrae ich Ibnen in allem bei, was Sie — Ihrer jetzigen Kenntnis- 
nahme nach — fiber raeine Oper sagen; nur das eine hat mich erschreckt und 
— ich gestebe es Ihnen — der Sache selbst wegen erbittert, dafi Sie mir so in aller 
Ruhe hin sagen, manches schmecke oft nach — Meyerbeer. Vor allem weifi ich 
gar nicht, was uberhaupt auf dieser weiten Welt „Meyerbeerisch" sein sollte, 
aufier vielleicbt raffiniertes Streben nach seichter Popularity; etwas wirklich Gegebenes 
kann doch nicht Meyerbeerisch sein, da in diesem Sinne Meyerbeer ja selbst 
nicht Meyerbeerisch, sondern Rossinisch, Bellinisch, Auberisch, Spon- 
tinisch usw. usw. ist. Gfibe es aber wirklich etwas Vorhandenes, Konsistentes, was 
Meyerbeerisch zu nennen wire, wie man etwas Beethovenisch oder meinetwegen 
Rossinisch nennen kann, so gestehe ich, mufite es ein wunderbares Spiel der Natur 
sein, wenn ich aus dem Quell geschopft hatte, dessen blofier Geruch aus weiter Feme 
mir zuwider ist; es wSre dies ein Todesurteil fiber meine Produktionskraft; und daB 
Sie es aussprechen, zeigt mir deutlicb, daB Sie fiber mich durchaus noch keine un- 
befangene Gesinnung haben, was sich vielleicht aus der Kenntnis meiner iuBeren 
LebensverhXltnisse herleiten lfifit, da diese mich allerdings zu dem Menschen 
Meyerbeer in Beziehungen gebracht haben, durch die ich ihm zu Dank verpflichtet 
worden bin.* [R. Wagner an Freunde und Zeitgenossen, 28/29.] 

Doch da die Protektion durch den einfluBreichen Mann Wagner damals 
noch sehr erwunscht und nutzlich war, vermied er es streng, seiner Ab- 
neigung gegen ihn irgendwie offentlichen Ausdruck zu geben. Erst als 
die gegenseitige RivalitMt fernerhin die Hilfe Meyerbeers sowieso illu- 
sorisch machte, trat Wagner Sffentlich als Gegner der Meyerbeerschen 
Kunstrichtung auf. Er hat dies in einem Brief an Liszt ganz offen 

bekannt: 

n Mit Meyerbeer hat es nun bei mir eine eigene Bewandtnis: ich basse ihn nicht, 
aber er ist mir grenzenlos zuwider.- Dieser ewig liebenswfirdige, gefillige Mensch 
erinnert mich, da er sich noch den Anschein gab, mich zu protegieren, an die un- 
klarste, fast mdchte ich sagen, lasterhafteste Periode meines Lebens; das war die 
Periode der Konnexionen und Hintertreppen, in der wir von den Protektoren zum 
Narren gebalten werden, denen wir innerlich durchaus unzugetan sind. Das ist ein 
Verh&ltnis der vollkommensten Unehrlichkeit: keiner meint es aufrichtig mit dem 
anderen; der eine wie der andere gibt sich den Anschein der Zugetanheit, und beide 
benutzen sich nur so lange,als es ihnen Vorteil bringt. Aus der absichtlichen 
Ohnmacht seiner Gefailigkeit gegen mich mache ich Meyerbeer nicht den mindesten 
Vorwurf. Aber Zeit war es, dafi ich mich vollkommen aus dem unredlichen Ver- 
baitnisse zu ihm losmachte: iufierlich habe ich nicht die geringste Veranlassung dazu 
gehabt, denn selbst die Erfahrung, daB er es unredlich mit mir meine, konnte mich 
nicht fiberraschen und zumal mir kein Recht geben, da ich mir ja im Grunde selbst 

X. 14. 7 
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Tonuwvrfen batte, mlch absicbtllch fiber tttn getluicbt *n baben. Aber tut Inaeren 
Grflnden trat die Notwendigkelr be) mlr ein, jede Rfickiicht der gewohnlicfaen Klug- 
helt in being anf iba fahren zu Us tea: ich kua tit Kftnatier Tor mlr and ineinen 
Fieunden nicht exJstleren, nlcttt den ken and fuhlen, ohne nietaen vollkommenen 
Gegentitz in Meyerbeer ztt empflnden und laut zu bekenneiij und hferzu werde Ich 
mit einer wahren Verc we! flung getrleben, wenn icb auf die imumliche Anslcht selbtt 
wteder meiner Freunde stoQe, alt lube lob mit Meyerbeer irgend etwaa gemefn. 
Keinent meincr Freunde kann Ich mlcb, mlt «)letn» vm icb will und fable. In reiner, 
deutilcher Gestalt hinstellen, a!a wenn icb mich vollatindlg von diesea verachwimnieii- 
den Umriuen lostrenne, in denen icb to vielen noch erschelne. Es Itl diet ein not- 
wendiger Akt der vollen Gebnrt meinet gereiften Wesens, — und to Gort will — 
gedenke ich manchem dam It zu dienen, dafl Icb dteaen Akt mit solchem Elfer ?oll- 
tiehe — * (Briefwecbsel mlt Liazt 1, ll&yil7,> 

Jetzt erfolgten tod Wagner* Seite die beftlgen Vomfffie gegen dm 
elnstlgen w G5nncr* in den Schriften »D«s J n den turn in der Musik* 
and im ersten Teil von »Oper und Drama", Hiermlt bane Wagner der 
herrschenden Meyerbeerschen Kunstrichtnng den Fehdehandschuta bin- 
geworfen. Dafl er In dlesem Strelt unterliegen muflte, war bei der Macht, 
die Meyerbeer an den Theatern and bei der Presse bcaafi, selbetverstftndlich. 
Die erbitterten KXmpfe, die die Wagnersche Kunst uberdanern muOte, ehe 
rie zur Anerkennung geltngte, and die fanatiscben Anfeindungen, die ihr 
bla in die neueste Zeit znteil warden, nahmen im Piinzip alle bier ibren 
Ureprang. Erst mit Meyerbeera Tod war der Bann, der an vlelen Orten 
auf Wagners Werken lag, endgultig gebrochen, and ein seltsuncr Znfall 
fBgte es, dafi Wagner, durch die Berufung zu seinem kOnigHcben Schinn* 
berrn, Lndwig II. von Bayern, ana tiefater Not befreit, in Glanz nnd Macht 
aufsdegt gerade an dem Tag, an dem aein einstiger GSnner nnd spiter 
micbtigster Gegner Meyerbeer in Paris die Attgen zn ewigem Scblafe acblofi* 
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L Beethoven und Bettina 

ist die Di&kussion fiber den erst on der drei angeblich 
venschen Bricfc an Bettina nicht geschlossen, w&b- 
zweite darcb das Atihitichen des Originals als unstreitig 
[er dritte aus den bekannten Grunden cbenso unstreitig 
m tat. Der so scharfsichtige Thayer druckt jenen ersten, 
[Pel an seiner Ecbtheit zu SuBern, ab; Kaliscber nimmt 
auch den dritten — in seine Gesamtausgabe der Beet- 
, bezeichnet ihn als hoctawichtig ttnd erklflrt ibn ffir ge- 
diejentgen zu widerlegen, die da glauben, dafi Beethoven 
mit Heiratsgedanken an ,dic Unsterblicbe Geliebte' getragen" 
lbm ganz offenbar die Leidenschaft, die er Fur Bettina um 
lie, bervorgehe*. Mir will es ganz unverstindlicb erscheinen, 
ler vielen, die sich mit diesem Briefe beschSftigt haben, ent- 
lS er den Bewels der Fihcbung ganz unzweideutig selbst er- 
zwar in folgendem Satz: v Wie lieb sind mlr die wenigen Tage, 
immen schwatzten Oder vielmehr correspondirten; ich babe 
Zettel alle aufbewahrt, auF denen Ihre geistreichen lieben, lieb- 
rorten at eh en. So babe ich me i a en schlecbten Ohren doch zu ver- 
daB der beste Tbeil dieser fluchtigen Gesprfiche auTgescbrieben ist/ 
le stand es nun mit Beethovens Gehor 3m Jahre 1810? Antonie 
'aberger, die in der Erstauffuhrang des .Egmont" mit der Beet- 
jnschen Musifc am 25. Mai 1810 das Kl&rchen war, erzdhlte Tbayer 
j vertchtedenen Besuchen, die sie damals von Beetboven empfing; aus 
rer Darateltung erhelli ganz k1ar» daQ sie sich mit ihm sebr wobl ver- 
(Iijdigen konnte, Als Goethe 1812 den Meister in Teplitz traf, fand er 
zwar, dafi sein Gehor ihn vertas&e, trotzdem aber waren die beiden hSufig 
znsammen und haben viet miteinander gesprochen, J a, noch 1816 konnte 
man sich, wie Frl. Giannatasio erzlhlt, mit ihm unterhalten, s wenn man 
ihm ganz nahe war*. Und nun soil Beetboven schon 1810 gezwungen 
gewesen gein, seine Unterhaltungen mit Bettina scbriftlich zu fuhren! 
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Dabei schreibt Bettina selbst in ibrem beruhmten Brief an Goethe vom 
28. Mai 1810, worin sie ihm ihre Gesprficbe mit Beethoven mitteilt: „Gestern 
Abend schrieb ich noch Alles auf — heute morgen las ich's ihm vor, er 
sagte: hab ich das gesagt?* Also da konnte Beethoven ihr bei der Vor- 
lesung dieses langen Briefes folgen, und doch muDten die GesprSche mit 
ihm schriftlich gefuhrt werden, obwohl sie zum Teil in seiner eigenen 
Wohnung stattfanden und also kein Grund vorhanden war, weshalb nicht 
Bettina ihre Stimme so laut, wie es ihr beliebte, erheben sollte! 

Wie gesagt, mir scheint der eine Satz genugend, um den Brief als 
eine Falschung zu charakterisieren. Bettina hatte sicherlich, als sie an die 
Herausgabe, resp. Abfassung ihrer Beethoven-Briefe ging, von den Konver- 
sationsheften gehort, mittels deren seit 1818 die Unterhaltung mit dem Meister 
gefuhrt wurde, und glaubte hier ein Detail zu haben, das den Briefen in den 
Augen unkritischer Leser eine gewisse zwanglose Naturlichkeit und Glaub- 
wurdigkeit verleihen wurde und zugleich einen so handgreiflichen Beweis seiner 
Leidenschaft fur sie ermdgliche, wie es das Aufbewahren all der kleinen 
Zettel war, auf denen ihre .geistreichen lieben, liebsten Antworten" standen. 

Noch zwei Punkte sind der Erwahnung wert: Der zweite (echte) Brief 
hat all die bekannten Merkmale der Beethovenschen Orthographic Er schreibt 
in der Anrede ihnen statt Ihnen, schreibt mitten im Satze Worter wie Zwei, 
Zu, Zuvor, BloB, Wichtig mit grofien Anfangsbuchstaben, schreibt wohl 
und Wehe, den statt denn, gantz statt ganz usw. Der erste und dritte 
Brief hingegen sind in tadelloser Orthographie abgefaCt: da finden wir stets 
Ihnen resp. Du ohne den oben erwahnten Fetaler, ganz nicht gantz usw. 

Sodann: Im dritten Brief heiCt es: .Was kam mir nicht Alles in den 
Sinn, wie ich Dich kennen lernte, auf der kleinen Sternwarte wahrend 
des herrlichen Morgens." In dem erwahnten Briefe an Goethe aber erzShlt 
Bettina, man habe sich gefurchtet, sie zu Beethoven zu fiihren, da er ganz 
menschenscheu sei; so mufite sie ihn allein aufsuchen; er saO am Klavier, 
als sie unangemeldet zu ihm trat und ihm ins Ohr sagte: „Ich heifie 
Brentano!" Hatte Beethoven, auf den nach Bettinas Darstellung die Be- 
gegnung mit ihr einen so auOerordentlichen Eindruck gemacht hatte, 
wirklich nach zwei Jahren die Einzelheiten so vergessen haben kdnnen, 
dafi er nicht einmal mehr wufite, wo sie stattfand, zumal er ihr bei jener 
Gelegenheit das eben komponierte „Kennst du das Land* vorsang? Sapienti 
sat — ich denke, es bedarf keiner Worte weiter, um diese Briefe endgiiltig 
als nicht von Beethoven herruhrend festzunageln. 

Bei dieser Gelegenheit mochte ich noch auf ein bedeutsames Versehen 
Kalischers im Zusammenhang mit ihnen aufmerksam machen. In seinen An- 
merkungen zum ersten Brief sagt er, wie oben schon erwShnt: w Die Leiden- 
schaft Beethovens fur Bettina im Jahre 1810 geht aus vorstehendem Briefe 
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ganz offenbar hervor, so daD man schon danach nicht ermessen kann, wie noch je- 
mandim Ernsteannehmen kann, Beethoven habe just in diesem Jahre 1810 sich 
noch mit Heiratsgedanken an die ,Unsterbliche Geliebte 4 tragen konnen. Ganz 
allein Bettina Brentano kann bei diesem Heiratseinfall in Betracht kommen." 

Wie aus Bettinas Brief an Goethe vom 28. Mai und auch aus ihren 
eigenen Worten im dritten Beethoven-Brief hervorgeht, lernte sie Beethoven 
erst im Mai 1810 kennen. Am 2. Mai schrieb Beethoven an Wegeler 
und bat ihn, ihm schleunigst sein Geburtsattest zu beschaffen; wie der 
drei Monate spater geschriebene Brief Breunings an Wegeler zeigt, hatte 
er es fur seine beabsichtigte Verheiratung brauchen wollen. Wie kann 
diese „Heiratspartie" nun irgend etwas mit Bettina zu tun gehabt haben? 
Wir gestehen dem Genie gem etwas vom Seher, vom Propheten zu! DaC 
aber Beethoven am 2. Mai vorausgesehen haben soil, er werde im Laufe 
des Monats Bettina kennen lernen, sich in sie verlieben, ihr einen Antrag 
raachen, von ihr erhort werden, und dafi er, damit der schleunigen Ver- 
mihlung nichts im Wege stehe, sich auf Grund dieser Ahnung das Ge- 
burtsattest verschrieb, das trauen wir selbst ihm nicht zu! 

Kalischer wandelt hier ebenso eigentumliche Irrwege, wie wenn er bei 
Besprechung der Briefe an „die Unsterbliche Geliebte" sagt: .Unantastbar 
steht fest, dafi unter alien Frauen, die Beethovens Herzen nahegestanden 
haben, es die Grfifin Gallenberg-Guicciardi allein ist, fur die er auch nach der 
Trennung noch ein anhaltendes Interesse bekundete." Das musse jeder aus 
dem GesprSche mit Schindler erfassen. Dieses GesprMch hatte sich nach 
einer lingeren Unterhaltung uber den Grafen Gallenberg naturlich auch der 
Grafin zugewandt. Beethoven erwahnt seine Liebe zu ihr darin mit keinem 
Wort, sondern spricht nur von der ihrigen zu ihm und fiigt hinzu: „EUe 
cherchait moi [nach ihrer Verheiratung] pleurant, mais je la m6prisais!" 
Das ist „der dokumentarische Beweis", den Kalischer dafur erbringt, daQ 
Giulia Guicciardi bis ans Ende „die Konigin seines Herzens" blieb. 

II. Beethovens I nstrumentalfugen 
Im vierten Band der Thayer'schen Beethoven-Biographie heifit es: ,Der 
naturgemaOe Ausdruck seines Innern war es [die fugierte Form] nicht; seine 
jetzt neu erwachte Vorliebe fur diese Form war eine theoretische; seine ganze 
Natur, wie sie sich bis dahin entwickelte, wies ihn auf die unmittelbare und 
nicht in dieser Weise gebundene Aussprache hin." Dieser Satz gibt eine all- 
gemein bestehende Ansicht wieder, die nUmlich, daQ Beethoven in der letzten 
Epoche seines Schaffens sich mit einer gewissen Vorliebe in kontrapunktische 
Grubeleien gesturzt habe, und indem er Formen, die er fruher nur gelegent- 
lich gestreift, jetzt einen breiten Raum in seinem Schaffen zuwies, dem 
Musiker in sich Konzessionen machte, vor denen der Poet zurucktreten muOte. 
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Es liegt in der Tat fur den oberflachlichen Beobachter ein seltsamer 
Widerspruch darin, daB gerade in jener Zeit, wo sein Schaffen sich immer 
mehr verinnerlichte, wo es in solchem Grade nur noch vergeistigter 
EmpBndungsausdruck ist, daQ die sonst bei ihm so fest geschlossene Form 
daruber aus den Fugen geht und weiter und weiter sich von der Tradition 
entfernt (letzte Sonaten, letzte Quartette, Neunte Symphonie), dafl gerade 
damals den Meister die kiinstlichste aller musikalischen Formen so h&ufig 
angezogen hat. Wird ihr doch ein mehr oder weniger breites Feld in den 
meisten Instrumentalwerken seit 1816 (also seit op. 101) eingerSumt. 

Und doch ist dieser Widerspruch nur scheinbar, und doch will mich's 
bei allem schuldigen Respekt vor Thayer, Deiters, Riemann und den vielen, 
die ihre Ansicht teilen, bediinken, als beruhe diese auf einer gar zu auBer- 
lichen Auffassung der Dinge. 

Was ich oben fiber den Charakter des Beethovenschen Schaffens in 
den letzten zehn bis zwolf Jahren seines Lebens gesagt habe, wird kaum 
auf Widerspruch stoBen: nie ist er so frei dem Fluge seiner Phantasie 
gefolgt, nie ist seine Musik so ganz seelischer ErguO, wie damals! Und 
doch soil er gerade da so oft aus rein auBerlichen Grunden seiner Natur Ge- 
walt angetan und eine Ausdrucksform bevorzugt haben, der er innerlich fremd 
gegenuberstand? Wird dadurch nicht sein Gesamtbild, das gerade durch das 
wundervolle Gleichgewicht zwischen Wollen und Tun, durch die unfehlbare 
Sicherheit, mit der er immer den direktesten Ausdruck fur seine Ideen fand, 
so einzig groBartig wirkt, in ein ganz falsches, entstellendes Licht geruckt? 

Untersuchen wir einmal, was die ideelle Grundlage, der geistige Ge- 
halt der Fuge in abstracto ist. 

Ein bestimmter Gedanke, der schon im Thema klar zutage tritt, kommt 
darin zum Ausdruck und wird sozusagen von den verschiedensten Gesichts- 
punkten aus beleuchtet. Wie reich der Komponist dabei auch Phantasie 
und Konnen walten lasse, immer ist es doch der eine Gedanke, der alles 
beherrschend sich behauptet. (Selbst wo eine Fuge auf mehreren Themen 
aufgebaut ist, stellen diese nicht sowohl verschiedene Gedanken dar, als 
verschiedene und zugleich sich erginzende Seiten desselben Gedankensl) 
So gibt es denn keine Form, di^Jhrem geistigen oder gefiihlsmafiigen Ge- 
halt nach ausdruckssicherer wfire, als die Fuge, und die sich deshalb 
besser dazu eignete, in erschopfender und zusammenfassender Weise eine 
bestimmte Empfindung zu vertonen. Der Akzent liegt dabei auf einer 
Empfindung, denn wo es sich um einen Kampf von Empfindungen handelt, 
wo das dramatische Element eintritt, da versagt diese Form. Wollte man 
einwerfen, daB, wenn eine ubermachtige Empfindung nach EntfiuBerung 
drSngt, der Komponist schwerlich die komplizierteste aller Formen zu 
Hilfe nehmen wurde, so konnte man darauf erwidern, daB derselbe Ein- 
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wurf z. B. auch beim Sooett, einer der kompliziertesten Gedichtarten, zu- 
treffen wurde; und doch hat gerade sie in den meisten LSndern hochst be- 
deutende und reizvolle Bluten getrieben. Aufierdem aber haben die Meister 
die Kontrapunktik mit solcher Souver8nit3t beherrscht, dafi sie einen Zwang 
dabei kaura empfanden; sie war ihnen ein Ausdrucksmittel wie andere aucb, 
und Beethoven, dem ja vor allem daran lag, „in die althergebrachte Form ein 
wirklich poetisches Element zu bringen", zerbrach sie ohne weiteres, wenn 
er anders den ibm vorschwebenden Gedanken nicht verkorpern konnte. 

Nur eine Kompositionsgattung noch gibt es, die in der Kraft, einen 
einzigen Gedanken voll erschopfend auszusprechen, der Fuge sich an- 
nahert, und zwar das ihr in so vielen Beziehungen Shnelnde „Thema mit 
Variationen". Und auch diese Form hat Beethoven gerade in den letzten 
Werken gem herangezogen und hat sie — und hierin liegt ein bedeut- 
sames Moment — genau wie die der Fuge besonders haufig fur die 
SchlufisStze benutzt. Was ergibt sich daraus? Dafi es ihm hier uberall 
darauf ankam, die Entscheidung, zu der er sich in den ersten S&tzen 
durcbgerungen, im letzten in tiberzeugendster Weise darzulegen. Weit 
entfernt also davon, dafi der Dichter damit dem Musiker Konzessionen 
machte, ist es ganz im Gegenteil der Dichter, der den Musiker in ge- 
wissem Sinne zuruckdrMngte. Der letztere in ihm hatte in den fruheren 
Werken immer den Wunsch wachgehalten, diesen einen in jedem Betracht 
wirkungsvollen Abschlufi zu geben. „Kiinstler verlangen Applaus" soil er 
einmal gesagt haben, und wenn ihm auch wohl wenig an dem rein Sufler- 
lichen Beifall der Menge lag, so fuhlte er doch das Befreiende, das nach 
einer Reihe aus den tiefsten Abgriinden der Seele geschopfter SMtze ein 
versohnend heiterer Abschlufi hat. Nur so konnen wir es uns erklaren, dafi 
Kompositionen, die so von Gefiihl durchtrankt sind und zu solchen Hohen 
der Inspiration sich erheben wie das Violinkonzert und das Klavierkonzert 
in Es — urn nur diese zwei zu nennen — , mit so verhSltnismfifiig leicht 
gewogenen SchlufisStzen enden. In der Zeit, als sie entstanden, wie iiber- 
haupt bis zu jener letzten Epoche verwarf Beethoven die Fuge als Schlufi- 
satz wegen ihrer formalen Schwerverstindlichkeit; er wollte, dafi dieser nicht 
neue Ratsel aufgebe, sondern die vorher gestellten behaglich lose. Alle 
solche Erwagungen existieren fur ihn darnach aber nicht mehr; das Publikum, 
der ausubende Kiinstler, alles ist vergessen uber dem einen Wunsch: dem 
einen Gedanken, der ihn erfullt, die adiiquateste Einkleidung zu geben. 
Und so ist es — ich wiederhole es — gerade der Dichter in ihm, der ihn 
jetzt immer wieder zur Fugenform, ebenso wie zu der des Themas mit 
Variationen greifen lafit. Damit aber verschwindet auch der oben ange- 
deutete Widerspruch, und wir sehen auch hier den Meister als Menschen 
und als Kunstler in hdcbstem Einklang mit sich selbst. 
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MONATSSCHRIFT FUR SCHULGESANG (Essen) 1909/10. - No. 1-12. No. 1: 
„Zum 70. Geburtstage Alexis Hollaenders." Von F. Widmann. — „Das Geheimnis 
der Tonmessung.* Von Ludwig Riemann. Ober die Reinheit der Tonhohe. Wenn 
beim Gesang, der ja die temperierte Stimmung nicht kennt, trotz allem ein Gefuhl der 
Unreinheit nicht aufkommt, so hat das seinen Grund darin, weil unser Gefuhl fur Ton- 
reinheit eine VergroBerung oder Verkleinerung der Intervalle ohne Schaden zulaBt 
und dem Ohre ein Spielraum in der Auffassung der Tone je nach dem zutreffenden 
Erregungszustand gegeben ist. (SchluB in No. 2.) — No. 2: „ Robert Schumann." 
Zum 100. Geburtstage. Von Richard Munnich. — No. 3: „Einiges fiber Tonbildung 
in der Schule." Von Hugo Lobmann. (SchluB in No. 4.) — No. 4: „Karl 
Reinecke f .« Von E. P. — w Tonwortmethode und Stimmbildung." Von Ernst Paul. 
Verfasser wendet sich gegen die Eitzsche Solmisation, die er im Grunde als eine 
Variante zur Tabulaturscbrift des 14. Jahrhunderts hSlt und ersieht in deren Ein- 
fuhrung in den Schulgesang keinerlei Nutzen; zumal es der Methode an An- 
schaulichkeit und praktischer Anwendung in unbegrenztem Ma fie fehle und sie 
auch in phonetischer Hinsicht Mangel erkennen lasse. — Dagegen zeigt J.Schubert h 
in einem anschliefienden Artikel „Erfahrungen mit Eitzschem Tonwort", daB mit 
dieser Methode die besten Erfolge erzielt worden seien und fuhrt hierfur besonders 
einleuchtende Beispiele an. — „E. Jaques-Dalcroze in Dresden." Von Ernst Paul. 

— w Zur staatlichen Gesanglehrerprufung in PreuBen." Von Cant us. Verfasser 
fordert zunachst, daB der Lehrer einen guten Gesangunterricht erteilen konnen 
musse, gibt fur die Prufung der Kandidaten die Hamburger Prufungsordnung als 
Vorlage an und stellt dieser folgende Propositionen gegenuber: 1. Harmonisierung 
einer gegebenen Melodie; 2. Vortrag eines einfachen Liedes und Vomblattsingen 
einer Mittel- oder Unterstimme; 3. Vortrag eines Klavier- und Orgelstuckes nach 
eigener Wahl; 4. Transposition eines Tonsatzes um eine halbe Stufe auf- oder 
abwarts. — No. 5: „Vereinfachung der Notenschrift und die Einfuhrung in die 
Musiklehre." Von Karl Laker. — „Stimmbildung." Eine kritische Betrachtung 
von K. Schillings. Besprechungen einiger Neuerscheinungen auf diesem Gebiete. 

— w Noch einige Volkslieder aus dem Erzgebirge." Von G. Fritzsche. — w Das 
System der organischen Harmonielehre Robert Mayrhofers." Von Oscar SchSfer. 
(Fortsetzung in No. 6 und 7.) — No. 6: „Friedrich Silcher." Von E. P. — „Die neue 
Prufungsordnung fur Gesanglehrer und -lehrerinnen an hfiheren Lehranstalten in 
PreuBen.* Von F. W. — w Reformschriften. u Von Ernst Paul. Empfehlende Kritik 
des Buches David C. Taylor's ^Reform der Stimmbildung" in der Obersetzung Von 
Dr. Friedrich B. Stubenvoll-Reichenhall (Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin 1910): 
„Es ist keineswegs ein Lehrbuch fur den praktischen Unterrichtsgebrauch. Aus- 
schlieBlich dem Zwecke will es dienen, erstlich nachzuweisen, daB die Idee der 
mechanischen Stimmbehandlung eine Irrung ist, und dann, daB bei der auf Nadi- 
ahmung sich grundenden Lehrmethode die wissenscbaftliche Richtigkeit der Aus- 
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bildung vollig zu Recht besteht. Taylor's ,Reform der Stimmbildung 4 will nicht 
als Kampfscbrift gelten in dem Sinne, daQ das Werk gegen bestimmte Methoden 
Front macht und sich gegen bestimmte Vertreter gewisser Anschauungen richtet. 
Es tritt nur fur die Wahrheit ein. 4 * Ferner zensiert derselbe Autor das durch 
fesselnde Schreibweise sich auszeicbnende, populate Abhandlungen fiber Musik 
und ihre erzieherische Bedeutung enthaltende Werk Dario Saavedra's „Musikalische 
Kultur 44 . Auch diesem Buche werden Worte der Anerkennung und des Hinweises 
auf dessen Lektfire gewidmet. — No. 7: „Gedenktage. tt Zum 50. Todestage Karl 
Heinrich Zoellners und zum 150. Geburtstage Luigi Cherubini's. — „Der neue 
Gesanglehrplan fur hohere Knabenschulen. 44 Von F. Wiedermann. — „Neue 
Bahnen im Notengesangunterricht. 44 Von A. Beutler. Verfasser wendet sich gegen 
die Eitzsche Methode. Umwandlung der heutigen Notenschrift (nach Riemann: ver- 
kappte Buchstabenschrift) in eine verkappte Ziffernschrift. Hinweis auf dahinzielende 
Broschuren und praktische Umnotierungen des Verfassers (Bach: „Wie scbon leuchtet 
der Morgenstern 44 fur vierstimmigen gemischten Chor). — „Wie liOt sich das Interesse 
der Schuler am Volksliede beleben? 44 Eine rhythmische Studie von H. Ludecke. 
Autor zieht als Beispiel fur das sinngemiBe Erlernen eines Liedes das bekannte 
„Morgenrot, Morgenrot" usw. an und versucht zuerst das Einuben des Liedes nach 
dem natfirlichen Taktgefuhl, das in diesem Falle zwischen zwei-, drei- und vier- 
teiligem Takt bin- und herpendelt, dann aber unter Zugrundelegung des rhythmischen 
Wesens der Melodic Die Schwierigkeit dieses Liedes ergibt sich daraus, daft zwar 
die rhythmischen Werte gleich sind, nicht aber die Betonung, die verschiedene 
Auslegung gestattet. Mit einer neuen, durch wegs s /«taktigen Anordnung steht 
nun auch der lyrisch-epische Charakter dieser Melodie in Verbindung, der diese 
zu einer ausdrucksvollen und schdnen stempelt, worauf die Schuler aufmerksam 
zu machen seien. (SchluQ in No. 8). — „Wilhelm Friedemann Bach." Gedenkblatt 
von E. P. — No. 8: „Halsmuskelstarre. a Von Ernst Paul. — „Streifzuge durch 
Theorie und Praxis des Gesangunterrichts. 44 Von Oskar Schafer. (Fortsetzung 
in No. 9.) — No. 10: „Giovanni Battista Pergolesi." Zur 200. Wiederkehr seines 
Geburtstages. Von Richard Mfinnich. — „0ber die Geschicklichkeit der Stimme." 
Von Hermann Gutzmann. — „Die segensreiche Wirkung der richtigen Atmung 
beim Schulgesange." Von G. Apitz. — „Auf naturlichem und selbstSndigem Wege 
zum bewufiten Notensingen. M Von H. Ludecke. (SchluQ in No. 11.) Verfasser 
betont als wichtigstes, dem Singenden die Raumvorstellungen der relativen Ver- 
hSltnisse zu vermitteln und als Folge davon mit den Vorstellungen der Raume 
die der Klange zu verbinden, um des weiteren auf die einzelnen Etappen seiner 
Erziehungsweise uberzugeben. — »Zur ersten Wiederauffuhrung des Weihnachts- 
oratoriums von Heinrich Schutz in Dresden." Von Ernst Paul. — No. 11/12: 
„Buchstabe und Laut." Von Traugott Heinrich. — „Das monistische Harmonie- 
system Capellen's.** Von Oscar Schafer. 
SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG (Zurich) 1910. - 50. Jahrgang No. 1-18. 
No. 1 : „Neues von Franz Liszt.** Von J. M. K. Anekdoten, Ausspruche, Exzerpte 
aus der Liszt- Biographie von Gollerich. — No. 2: ^Johannes Brahms und sein 
Violinkonzert.* 4 Nach seinem Briefwechsel mit J. Joachim dargestellt von Fritz 
Prelinger (Fortsetzung in No. 3). — No. 5: „Theodor Streicher. 4 * Von Paul 
Klanert. — No. 7: „Mathis Lussy." Zum Todestag des schweizerischen Gelehrten 
(f 21. 1. 1910). Zitat des Aufsatzes von J. Eltlin im Luzerner „Vaterland tt . 
Biographie und Hinweis auf die Hauptwerke. — No. 10: „Einige Gedanken fiber 
unser M8nnergesangwesen. a Von E. I. — No. 12: J. Amberg. 4 * Von Fritz 
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Prelinger. Wurdigung des nordischen Komponisten, dessen Erfindungsreichtum 
Iobendc Erwlhnung findet. — No. 13: „Christoph Schnyder." Ein Erinnerungsblatt 
von G. L. — No. 14: „Operetten." Von Albert Ncf. Obersicht fiber die moderne 
Operettenliteratur. — „Karl Reinecke f ." Von E. I. — No. 16: „Neue Beethoven- 
Literatur". Von Fritz Prelinger. — w Das Lied und seine Geschichte." Von E.I. 
Zum gleichnamigen Buctae von W. K. von Jolizza. (A. Hartlebens Verlag, Wten- 
Leipzig.) — No. 17: (Festnummer zum 46. Tonkunstlerfest des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins.) „Die Entwickelung Zurichs zur Musikstadt." Von Ernst Isler. — 
.Richard Wagner in Zurich.* Von A. Stein er. Interessante Beitrage zur Ge- 
schichte seines Zuricher Aufenthalts. Von welcher Bedeutung die Schweizer 
Periode auf das Schaffen des Meisters war, erhellt aus seinen eigenen Worten: 
„Ganz bin ich nur, wenn ich bin, wenn ich schaffe. LaQt mich noch die Werke 
schaffen, die ich dort empflng, im ruhigen, herrlichen Schweizerlande, dort mit 
dem Blick auf die erhabenen, goldbekrSnzten Berge; es sind Wunderwerke und 
nirgends sonst hitte ich sie empfangen konnen. LaQt mich sie vollenden, 
dann bin ich fertig und erlost." — „Das Tonkunstlerfest des Allg. Deutschen 
Musikvereins vom 9. bis 12. Juli 1882 in Zurich." Personliche Erinnerungen von 
A. Niggli. — No. 18: „Der Gesangunterricht in der Volksschule mit besonderer 
Berucksichtigung der Unter- und Mittelklassen." Nach zum Teil neuen, wesentlich 
auf „Anschauung" gegrundeten Gesichtspunkten von Moritz Vogel. Inhalts- 
besprechung seines gleichnamigen Buches. (Verlag Gebr. Hug & Co., Zurich.) 
SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin) 1910. - No. 27-52. 
No. 27: „Das Munchener StrauB-Fest." Von Oskar v. Riesemann. Bericht. — 
*Uber Regers 100. Psalm." Anfuhrung einer Kritik Walter Niemanns in den 
„Leipziger Neuesten Nachrichten", die den bemerkenswerten Versuch macht, dem 
Werke gerecht zu werden und ihm doch fundamental SchwSchen nachzuweisen. 
— w Karl Hopfe f." Von Adolf Keller. — No. 28: „Musikalische Glossen aus 
Italien." Von Josef Schneider. — No. 29: „Der Musiker im Londoner Salon." 
Eine Ferienplauderei von H. W. Draber. Kritik des englischen Gesellschaftslebens 
in seiner Beruhrung mit den Kunstlern. Unter anderem heiOt es: „In diesen Kreisen 
bieten die Privatangelegenheilen der Gaste so reichlichen Stoff zur fortgesetzten 
Unterhaltung, daft sie selbst wahrend der Musik nicht stockt. Dementsprechend 
behandelt man auch die Kunstler, von denen man weiC, dad ihre Moral eine andere I?!] 
ist, als die eigene; denn gleich nach den Manieren kommt die Moral. Man sagt, 
daft Paderewski einmal im Begriffe war, auf seine 1000 Guineen zu verzichten, 
weil er die — Hintertreppe [auch ein Kulturbild aus dem 20. Jahrhundert!] hinauf- 
geben sollte, doch man wollte ihn nicht missen und gab ihm die Vordertreppe frei! 
[Na also!] In den ,homes< der gutburgerlichen Gesellschaft von Wirt und Gasten 
als ^hresgleicben* angesehen, pflegt der eingeladene Kunstler seine VortrSge mit 
einem ,speech* einzuleiten, um zu erkUren, wie er gewisse Stellen — die be- 
kanntesten naturlich — auffafit, wobei er Gelegenheit hat, zu zeigen, was ihm 
besonders ,liegt'. Der Mann kann den groQten Unsinn machen: man glaubt ihm 
alles." — »Von einem Regerianer." Entgegnung auf den Artikel Niemanns in 
No. 28 von Karl Hasse. — No. 30: „Zur Salzburger Mozart-Feier.* Von August 
Spanuth. — „Studienbuch von Gottfried Galston." Von Ferruccio Busoni. — 
No. 31: „Zur Salzburger Mozart-Feier im ersten Stadium." Von August Spanuth. 
Kritik einer „ Don-Juan"- Auffuhrung. — No. 32: „Die Salzburger Mozart-Feier." Von 
August Spanuth. Weiterer Bericht des Festes. — *Die Konzerte der Mozartfeier." 
Von Friedrich Spiro. — w Mozarl und Osterreich." Von Josef Schneider. — 
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No. 33: Konzertprogramme der Solisten." Von H. W. Draber. Zur Misere unseres 
Konzertlebens. — No. 34: „Bezahlende Solistcn." Von August Spanuth. Im An- 
schluO an die Besprechung dieses unwurdigen Zustandes erhebt Autor die Frage: 
„ Was ware wohl die beste Bezeichnung fur das Geld, das der Solist an die Konzert- 
institute bezahlt? ,Honorar' laiXt sich's doch nicht nennen." Siebe einen weiteren 
Artikel in No. 35. — No. 35: „Gustav Mahlers Achte Symphonic 4 * Eine Inhalts- 
angabe von H. W. Draber. — No. 36: „Uber Operntextc" Von E. Mensch. 
Dem Verfasser erscheint „die gesunde, lebensfShige Entwickelung der modernen 
Oper unweigerlich gebunden an die Entstehung des Textbuches, das die Knappheit 
und Kurze der Mozartschen Libretti mit der zwingenden poetischen Logik vereint, 
die die gebildeten Horer heutzutage nicht mehr missen wollen. a — No. 38: „Gustav 
Mahlers Achte Symphonic" Von August Spanuth. Kritische Besprechung an- 
laiilich ihrer Erstauffuhrung in Munchen. — „Das franzosische Musikfest in Munchen." 
Von August Spanuth. Fortsetzung in No. 39. — No. 40: „Felix Draeseke." Von 
August Spanuth. Gharakterisierung des Tonsetzers und seiner Kunst. „Den Mut 
seiner eigenen innersten Uberzeugung zu haben, das ist Draesekes scbonster Ruhm, 
das ist die groBe Lehre, die seine Laufbahn der Mitwelt gibt. Fur dieses seltene 
Beispiel [seiner Oberzeugungstreue] gebuhrt ihm der Dank der Mitwelt, einerlei, 
ob die Zukunft entscheiden wird, daft Draeseke in seiner Abneigung gegen die 
modernen Verkunder des HaBlichen (wie er sie nennt) fehlgegangen ist oder nicht." 

— No. 41: „Camille Saint-Saens." Zu seinem 75. Geburtstagc Von H. W. Draber. — 
No. 43: „Der Vater des Komponisten." Eine interne Angelegenheit des Musikschrift- 
stellers und Mitarbeiters der „Signale", Julius Korngold, bei der eine diesem nicht ge- 
nehme Kritik (in den „SignaIen a ) uber ein Werk seines Sohnes eine Rolle spielt, flndet 
darin ihren AbschluB, daft Dr. Korngold auf die weitere Mitarbeit an den „Signalen" 
verzichtet. — No. 44: „Wie sollen wir schreiben? a Einem usikalische Zeitfrage 
von Walter Niemann. Nach des Autors Ansicht leidet das heutige Musikschrift- 
stellertum an dem uberwiegenden philologischen Konnen vor dem kunstlerischen. 
Er halt die Schreibweise Muthers vergleichsweise vor, der gezeigt babe, daft die 
Kenntnis der Kunsthistorie zwar nutzlich, nie aber zur richtigen und unbefangenen 
Einstellung des Menschen zum Kunstwerk tauglich sei. „Wer die Brucke zwischen 
Werk und Laien schlagen will, muB nicht nur mit der Wissenschaft der Form, 
Geschichte, Architektur und Ausbau grundlich Bescheid wissen, sondern er muft 
zugleich ein warmherziges Kunstlerherz, ein tief und divinatorisch in den Kern 
des Werkes eindringendes Dichterauge besitzen. Und das ist es, was keine Ge- 
lehrsamkeit, kein noch so ernster Wille schafPen kann, was vielmehr im Menschen 
vorhanden sein muft." Das Wort Menzels: „Wir batten eine bessere Kunst, wenn 
wir eine bessere Kritik bes&Ben" flndet auch auf die Musik entsprechende Anwendung. 

— No. 45: „Zur Okonomie der kritischen Berichterstattung." Von August Spanuth. 
Verfasser meint von gewissen Zeitschriften, daft sie ihrem kritischen Besprechungs- 
teil einen viel zu breiten Raum gewShrten und allzu getreulich alle „Begebenheiten" 
notierten. Ob dieses Verfahren ratsam und zweckmBfiig sei? (Das richtet sich 
gSnzlich nach der Bedeutung der Zeitschrift und der Zahl ihrer Leser und ist ledig- 
lich Frage des Prinzips, ob das umfassende musikalische Leben in seiner Ge- 
samtheit oder nur in extenso [also unterschiedlich] einen kritischen Niederschlag 
flnden soil. Auch sei nicht geleugnet, daft in der kritischen Gegenuberstellung 
mehrerer Referate uber dasselbe Objekt ein bestimmter Reiz liegt.) — „Busoni 
als Erfinder einer neuen Notenschrift." Von Karl Tbiessen. Busoni weist 
jeder Halbstufe der Tonleiter einen Raum auf und zwischen den Zeilen des ge- 
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brauchlichen funfzeiligen Systems an und will damit alle Komplikationen der Zu- 
satze $ und \> aufheben, auch schl&gt er fur die Notenwerte neue Modifikationen 
vor. Verfasser erhebt gegen diese Neuerungen wesentliche und nicht unbegrundete 
Bedenken. — No. 46: w WilheIm Friedemann Bach." Von Hugo Leichtentrltt. 
— No. 48: „Vom Stundengeben und -nehmen." Von Amadeo von der Hoy a. 
Lesenswerte pSdagogische Erwiigungen. „Der Unterrichtsbetrieb hat sich vielfach 
zu einem musikalischen ,collegium musicum' nach dem Rezept Mephistos ent- 
wickelt. Es wird dem Lernenden nicht nur der Geist, sondern auch das Empflndungs- 
leben systematisch ,dressiert 4 , und zwar nicht selten mit Hilfe ,spanischer Stiefel*. 
Geht alles gut, dann musiziert der Kandidat schlieBlich korrekt und genieQt das 
Ansehen eines behordlich Konzessionierten." — No. 49: w In usum Delphini." 
Von August Spanuth. Zur „Herrichtung" der .Salome" fur die Londoner Auf- 
fuhrung, die von der Eliminierung gewisser, den englischen Puritanismus storender 
Stellen beh6rdlich abhfingig gemacht worden ist. — „Romische Ausblicke." Von 
Friedrich Spiro. Zum musikalischen Festteil der anlSBlich der 50j3hrigen Eini- 
gung des KSnigreichs ltalien arrangierten Ausstellung. — No. 50: w Die verball- 
hornte Salome in London." Von C. Karlyle. Siehe den Artikel in No. 49. — 
No. 52: „AngeIo Neumann." Ein Nachruf von Ernst Rychnovsky. 

Zeitfragen 

DIE WAGE (Wien) 1910.— No. 5: „Zehn Jahre musikalische Volkserziehung." Von 
Max Vanes a. Obersicht fiber die segensreiche Tfitigkeit des Wiener Konzert- 
Vereins und seines verdienstlichen Dirigenten Ferdinand LSwe. „Die Periode vor 
seiner Grundung war die Periode des Monopols und der Exklusivitat. Es gab 
jahrzehntelang nur ein einziges Konzertorchester, die Philharmoniker, und 
nur sozusagen die ,oberen Tausend* konnten sich den Luxus des Besuches dieser 
Konzerte leisten." Verfasser geht zum Schlusse auf die popul&ren Konzerte ein, 
deren Bedeutung und erzieherischen EinfluB ruhmend. „So bedeuten denn zehn 
Jahre Konzert-Verein zehn Jahre musikalischer Volkserziehung, und darum wird 
ein kunftiger Geschichtsschreiber des Wiener Konzertwesens mit der Begrundung 
des Konzert-Vereins eine neue Epoche beginnen mussen." 

KUNSTWART (Munchen) 1910. — No, 20: „Gustav Mahler". Von Georg Gohler. 
Eingehende Kritik des Kunstlers. w Erste Voraussetzung fur einen richtigen Stand- 
punkt gegenuber dem Schaffen Mahlers ist, alles Vergleichen mit anderen ,mo- 
dernen Komponisten 4 zu unterlassen, uberhaupt den BegrirT ,moderner Komponisr 4 
ganz auszuschalten und Mahler einfach als IndividualitSt, als Personlichkeit zu 
nehmen." Ferner sagt der Autor, auf den grofien Instrumentationskunstler uber- 
gehend: w Es gibt keinen Komponisten der Gegenwart, bei dem der kunstlerische 
Vorwurf und die gewahlten Darstellungsmittel so durchaus adaquat wfiren." In dem 
Unprogrammatischen seiner Symphonieen, dadurch, dafierdie reine Darstellung der 
Idee als die eigentliche Aufgabe der symphonischen Musik ansieht, sieht er sich 
in eins mit den groBen Symphonikern, von denen er sich (mit Ausnahme Beet- 
hovens) „durch die Tiefe seiner kunstlerischen Auseinandersetzung mit den 
hochsten Problemen" unterscheidet, wie er in Wirklichkeit der einzige lebende 
Musiker ist, w der sich uberhaupt an diese hochsten Aufgaben mit unerschutterlichem 
Ernst gewagt bat." Die GroBe seiner kunstlerischen Erscheinung ist so zu fassen, 
daB seiner immensen musikalischen Begabung A eine gleich groBe, tief innerliche, 
auf das Weltganze eingestellte Personlichkeit" gegenubersteht. Gustav Kanth 
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178. Paul Bruns: Bariton oderTcnor? Ein 
ldsbares Problem der Stimmbildung 
auf Grund neuer Entdeckungen. Ver- 
lag: Chr. Friedrich Vieweg, G. m. b. H., 
Berlin-Groft-Lichterfelde. (Mk. 3.—.) 
Die allgemeinen Ansichten des Verfassers 
fiber Stimmtonbildung babe ich bereits in 
meinen Besprechungen seiner Scbriften „Neue 
Gesangsmethode* und „Das Problem der Kontra- 
altstimme in der Musik" (2. Juliheft, 1. September- 
heft des siebenten Jabcganges) kritisch erortert. 
Die damals gerugte begriffliche Unklarheit seiner 
Registerlebre wird durcb die neue Schrift keines- 
wegs gelichtet. Wenn er glaubt, durch syste- 
matische Ausbildung des von ihm angeblich 
entdeckten Hochregisters, d. h. der Fistelstimme 
des Mannes, gewaltige Umwalzungen bei jeder 
MSnnerstimme und in der ganzen Gesangs- 
pidagogik hervorrufen zu konnen, so wird er 
ebensowenig Zustimmung flnden wie mit seinen 
Ausffihrungen fiber die Obertone. Das von 
diesem KlangphSnomen handelnde Kapitel IX 
wimmelt geradezu von Unricbtigkeiten. Helm- 
boltz hat die Obertone keineswegs entdeckt 
(S. 110), sondern nur festgestellt, daft die Klang- 
farbe auf der verscbiedenartigen Zusammen- 
setzung der Obertonreihe, dem Fehlen oder der 
Verstarkung einzelner Tone darin, berubt. Wenn 
derVerfasser gar von Helmholtz scbreibt: „Die 
menschliche Stimme wird hochst selten bei 
seinen Untersuchungen erwahnt" (S. 110), so 
liegt der Verdacht nahe, daft er die klassische 
w Lehre von den Tonempflndungen" uberhaupt 
nicht gelesen habe. Denn 24 lange Seiten 
dieses Werkes sind einer genauen Unter- 
suchung der Vokalklinge gewidmet, worin klar 
nachgewiesen wird, wie durch verschiedenartige 
Gestaltung des Ansatzrohres der menschlichen 
Stimme eine resonatorische Verstirkung einzelner 
Obertone hervorgerufen wird, wenn diese mit 
einem derEigentone derMundhohle zusammen- 
fallen. Der „zweite Oberton Helmboltzscher 
Skala" ist keineswegs „die zweite Oktave vom 
Grundton", wie Bruns schreibt (S. 118); der von 
ibm gemeinte Ton gilt in der wissenschaftlichen 
Akustik als der vierte der Reihe, und der so 
sehr ins Ohr fallende Teilton der Duodezime, 
der dritte der Reihe, wird von Bruns fiberhaupt 
nicht erwShnt. 

Die methodische Ausdehnung aller Frauen- 
und tiefen Mannerstimmen auf einen Umfang 
von drei Oktaven ist durchaus als Phantasie- 
gebilde zu bezeichnen. Gewift gibt es einzelne 
Stimmen von so phanomenalem Umfang, aber fur 
die kfinstlerische Verwendung genfigt ein solcher 
von etwa zwei Oktaven vollkommen, wie er denn 
auch bei gut gebildeten Stimmen die Regel ist. 
Allerdings will auch der Verfasser das hohe 
Falsetregister in der Gesangskunst nicht ver- 
werten, wohl aber als „wichtigen Faktor in der 
Tonbildung" (S. 47). Man fragt sich unwillkurlich, 
warum denn diese drei Oktaven, wenn sie wirk- 
lich „eine klanglich gleichartige, dynamisch 
durchaus nicht verscbiedene, auch jedes dra- 
matischen crescendos fahige" Reihe bilden (S. 56), 
nicht auch der praktischen Gesangskunst dienst- 
bar gemacbt werden sollen._ Bruns teilt uns mit, 
daft die Kommission von Arzten, der er seine 



Schuler vorgeffihrt hat, wohl den Umfang von 
drei Oktaven ohne hdrbare Registeruberginge 
zugegeben, aber den einheitlichen StSrkegrad 
vermiftt habe (S. 56 f.). Sollte aber dieses wunder- 
bare Ergebnis des Einregisters nicht auch klang- 
lich zu wfinscben fibrig lassen? Darfiber dfirften 
allerdings nicht Arzte, sondern nur Tonkunstler 
entscheiden. 

Der meines Erachtens grundsStzlich falsche 
Standpunkt des Verfassers zeigt sich darin, daft 
er den Wert der „Metbode" fiberschitzt und auf 
kfinstlichem Wege der Menschenstimme die 
wunderbarsten, unerhortesten Leistungen ent- 
locken zu konnen glaubt, wShrend es doch nur 
Aufgabe des Unterrichtes und der Ubung sein 
kann, die im Keim schon vorhandenen, scblum- 
mernden Krafte zu wecken und von Widerstinden 
zu befreien. Wie darf man den Wahn begen, 
in einer Kunst, die mit der Korperlichkeit wie 
mit dem Seelenleben des Menschen so eng ver- 
knupft ist, in der schon seit drei Jahrhunderten 
die hochsten technischen Leistungen entfaltet 
worden sind, neue, grundsturzende »Ent- 
deckungen" machen zu kdnnen! Gewift, die 
Naturstimme kann und soil aufs feinste geschult 
und gebildet werden, um zur Kunststimme 
zu reifen, aber daft sie erst „durchgreifende 
Veranderungen und Umwfilzungen" erleiden 
musse (S. 101), um kfinstlerisch brauchbar zu 
werden, wird keiner zugeben, der je den ur- 
sprunglicben Reiz einer wieder zur Natur ge- 
wordenen Gesangskunst empfunden hat. Der 
Resonanzkdrper der Menschenstimme ist keines- 
wegs „von Natur hdchst unfertig und unvoll- 
kommen" (S. HI), sondern gleich dem Kehlkopf 
und den Stimmbandern eins der vollendetsten 
Gebilde der Natur, wenn er auch nicht in dem 
Sinne wie die Schallraume der Instrumente als 
unwandelbare, gegebene Grofte zu betrachten 
ist. Seine ergiebigste Ausnutzung ist Sache der 
Obung, die aber niemals so weit getrieben werden 
sollte,daft sie „eine unglaublicheMuskelspannung 
an den Wandungen des Schadels" oder n ein 
Geffihl wie Taumeln und Schwanken- (S. 49 f.) 
auslost. 

Die Frage des Titels, ob eine MSnnerstimme 
Bariton oder Tenor sei, ist in vielen Fallen fiber- 
haupt nicht zu entscheiden. Denn die Natur 
erzeugt vom tiefsten Baft bis zum hochsten 
Sopran eine Ifickenlose Reihe von Stimm- 
varietaten, darunter auch unzShlige Bariton- 
tenore, bei denen keine menschliche Weisheit 
bestimmt bebaupten kann, ob sie den mittleren 
oder den hohen Mannerstimmen zuzuzablen 
seien. Brennend wird die Frage fur den ein- 
zelnen nur dann, wenn er berufsmaftig auf der 
Bfihne oder im Konzertsaal ein bestimmtes 
stimmliches Fach vertreten will. Indes ist auch 
auf der Bfihne dem Begriff Tenor ein sehr 
weiter Spielraum gegeben, und man kann ge- 
trost behaupten, daft Baritonparticen wie Luna 
und Heiling mit der Tenorpartie des Max im 
„Freischfitz u mehr stimmliche Verwandtschaft 
haben als etwa die Tenorpartieen des Siegmund 
und des George Brown oder Chapelou unter- 
einander. Die Behauptung des Vorworts, daft 
erst das moderne Musikdrama eine besondere 
Gattung von Tenorstimmen zum Leben erweckt 
habe, die ehedem unbedenklich als „hohe Bari- 
tone a galten, laftt sich durch den Hinweis auf 
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Webers Max und Abu Hassan leicht wider- 
legen. Ebensowenig wird man dem Verfasser 
beipflichten, wenn er fur die Umwandlung vom 
Bariton zum Tenor „mindestens zwei Jahre 
ernsten Tonstudiums" verlangt. Nicht nur Jean 
de Reszke, der acht Jahre offentlich mit Erfolg 
Bariton gesungen hatte, sondern auch andere 
bracbten diese Metamorphose in viel kurzerer 
Zeit fertig Dafi Bulfi und Scheidemantel von 
Natur Tenore gewesen seien, ist eine ganz sub- 
jektive Behauptung; sie waren Baritonisten mit 
ungewohnlich glanzender Hdhe, und wenn sie 
vorzogen es zu bleiben, so werden sie dafur 
zweifellos ibre guten stimmlichen Grunde gehabt 
baben. Wohl ihnen, dafi sie nicbt einem auf 
tiefsinnige Theorieen und spitzfindige Methoden 
eingeschworenen „Tonbildner a in die HSnde 
gefallen sind! Ernst Wolff 

179. Hugo Riemann: Die byzantinische 
Notenschriftim 10.bisl5.Jahrhundert. 
PaUographische Studie mit Obertra- 
gung von 70 Gesangen des Andreas 
von Kreta, Johannes Damascenus, 
Kosmas von Majuma, Johannes Mo- 
naco us u a. Mit acht photographischen 
Faksimiles aus Handschriften des 10. bis 
13.Jahrhunderts. Verlag: Breitkopf & Hfirtel, 
Leipzig 1909. (Mk. 5.—.) 
Riemann, der soviel in der Erforschung der 
griechischen, der Mensural- und Neumenno- 
tationen geleistet bat, bringt hier eine neue wich- 
tige Studie zur Geschichie der Notenschrift und 
wird am besten gleich selbst zitiert (S. 33 f.): 
„Ein Hauptgrund dafur, dafi die Versucbe, die 
byzantinische Notierung zu entratseln, so lange 
ergebnislos geblieben sind, ist wobl die falsche 
Voraussetzung gewesen, dafi dieselben mit der 
abendlSndischen Neumenschrift, wie letztere in 
Notierungen seit dem 9 Jahrhundert vorlag, in 
der Wurzel identisch sein mufiten. Dafi sie das 
durchaus ntcht sind, dafi sie vielmehr in ihren 
letzten Elementen prinzipiell sich von der Neumen- 
schrift unterscheiden, ist eine uberaus wichtige 
Feststellung, welche fur alle weitere Detailfor- 
schung erst einmal den Blick freimacht. Der 
prinzipielle Unterschied bestebt darin, dafi die 
Neumenschrift ursprunglicb nicht die Intervalle 
der Tonhdhenver&nderung anzeigt, die byzanti- 
nische Notenschrift dagegen von Hause aus in 
ihrem Kerne gerade eine Intervallschrift ist. 
Beide Notierungssysteme kommen zwar darin 
iiberein, dafi sie Steigen und Fallen der Tonhohe 
durch direkt anschaulicbe Zeichen zu versinn- 
lichen suchen; die Wege, die sie dabei im Detail 
einschlagen, gehen aber von allem Anfang an 
sehr stark auseinander." Fur die Slteste Form 
der byzantinischen Notenschrift sind leider keine 
tbeoretischen Eriauterungen mehr vorhanden. 
Um jene nach Moglichkeit zu ergrunden, geht 
daber Riemann von den zum grofien Teil iden- 
tischen oder ahnlichen Formen aus, fur welche 
die sogenannten Papadiken den Schlussel geben. 
So behandelt der Autor zunachst die Notierung 
um 1300 und die runde Notierung des 13. bis 
14. Jahrhunderts ohne die grofien Hypostasen; 
sodann die feine Strichpunktnotierung des 12. 
und 13. Jahrhunderts; darauf die Notierung des 
Fragments vonChartres und endlich die Notierung 
des Atbos. Kodex Laur. B 32 S. Atban. (c. 1000). 
Diesen Kapiteln vorauf gehen n§chst dem kurzen 
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Vorwort solche uber die Nomenklatur und die 
Tonlage der acbt //*<>*, die Phthoren der Ecboi, 
die Rhythmik der byzantinischen KirchengesSnge 
und die byzantinische Notenschrift. Das letzte 
Kapitel bringt eine Gesamtubersicht uber die 
byzantinische Notenschrift in den verschiedenen 
Epochen mit einer vergleichendenubersichtlichen 
Tabelle sSmtlicher hier in Betracht kommenden 
Tonzeichen. — Durch die Entzifferung der alten 
Notenschriften, die zu den schwierigsten wissen- 
scbaftlichen Tatigkeiten gehdrt, werden uns lftngst 
verloren geglaubte alte Gesange in Urgestalt oder 
im Laufe der Jahrhunderte ver&nderter Form 
wieder zuganglicb gemacht, was nicht nur ffir 
die Musiktheorie, sondern schliefilich auch fur 
die praktische Musik gewifi sehr bedeutsam 
werden kann. Riemann entziffert in vorliegendem 
Bande allein 70 alte Gesange bekannter und be- 
ruhmter Komponisten aus jenen alten Zeiten! 
Das letzte Wort in der Entzifferung der vielen 
und so verschiedenartigen alten Notenschriften, 
besonders aber in den byzantinischen, ist noch 
lange nicht gesprochen; aber Riemann meint 
hierzu, sich selbst trostend: „Gewifi bin ich ge- 
fafit, dafi manches Detail meiner Darstellung noch 
weiter geklart werden kann, dafi einzelne An- 
nahmen bestritten und vielleicht widerlegt werden 
konnen. Aber ich bin zufrieden, wenn meine 
Darstellung als Grundlage weiterer Detailfor- 
schungen verwendbar ist, wenn nicht mehr ins 
Blaue hinein behauptet und vermutet wird, sondern 
eine reelle Basis gefunden ist, von der aus weiter 
mit Vorsicht und Gewissenhaftigkeit geforscht 
werden kann." Kurt Mey 

180. W. D. K organ off: Beethoven. Eine 

biographische Studie. Verlag: M. O. 

Wolf, Moskau. 

Diese biographische Studie in russischer 
Sprache umfafit nicht mehr und nicht weniger 
als 936 Seiten in Quartformat. Der Verfasser 
hat sein Buch genau nach dem Muster der vor 
einigen Jabren erschienenen Tschaikowsky- 
Biographie angelegt, d. h. samtliche Briefe Beet- 
hovens ubersetzt, in chronologischer Reihen- 
folge zusammengestellt und diese Arbeit dann 
vermittelst eines verbindenden Textes aus einer 
Briefsammlung in eine ^biographische Studie 
verwandelt. Seine Gewissenhaftigkeit schutzt 
ihn dabei vor groben Fehlern. Vielleicht um 
dem Geschmacke des grofien Publikums Rech- 
nung zu tragen, ist dem Anekdotischen mehr 
Aufmerksamkeit zugewandt, als unumgSnglich 
notwendig gewesen wire. Da von der ernst zu 
nehmenden Beethoven -Literatur kaum irgend 
etwas ins Russische ubersetzt ist, wird man in 
russiscben Musikerkreisen das Korganoffsche 
Buch mit berechtigter Freude willkommen heifien. 
Die nicht ganz leichte Aufgabe, die charakte- 
ristische und eigenartige Sprache der Briefe 
Beethovens im Russiscben wiederzugeben, ist 
dem Verfasser recht gut gelungen. Einen wert- 
vollen Anhang des Buches bildet die sehr voll- 
standige und ubersichtlich zusammengestellte 
Bibliographie, in der jedes angefuhrte Werk dem 
Inhalt nach kurz skizziert ist. Oberflussig ist 
nur die sehr persdnlich gefirbte Kritik, mit der 
K organ off bin und wieder nicht nur die Werke 
der Beethovenschriftsteller, sondern auch ihre 
Persdnlichkeit (z. B. Weingartner) bedenkt. 

Dr. Oskar v. Riesemann 
Original from 
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181. Robert Franz: Gesammelte Schriften 
fiber die Wiederbelebung Bachscher 
und Hindelscher Werke. Mit einem 
Bcgleitwort des . . . Prof. O. Reubke .. . 
und . . . Notenbeispiele[n] herausgegeben 
von RobertBethge. Verlag : C. F. Leuckart, 
Leipzig 1910. (Mk. 1.50.) 

Die Herausgabe der Franzschen Einleitungen 
in seinen Ausgaben aiterer Musikwerke darf als 
ein ebenso notiges wie verdienstvolles Unter- 
nehmen bezeichnet werden, weil der Kernpunkt 
der ganzen Streitfrage immer und immer wieder 
verdunkelt und entstellt wird. Leider entspricht 
aber die vorliegende Ausgabe der geistvollen 
kleinen AufsStze des grofien Kunstlers nicht 
nach alien Richtungen hin den an eine der- 
artige Arbeit zu stellenden Anforderungen. Der 
Franzsche Text ist sorgsam gewahrt, Anmer- 
kungen sind nur da, wo sie absolut nicht zu 
umgehen waren, beigegeben worden. Auch das, 
was Reubke in seiner Einfuhrung in die Schrift 
sagt, ist durchaus lesens- und beachtenswert, 
aber es genugt doch nicht ganz, mcine ich. 
Zweckdienlich und wunschenswert ware mir 
erschienen, wenn Reubke oder Bethge auch die 
Zeugen gegen Franz, nicht bio ft einige der fur 
Franz eingetretenen Manner aufgefuhrt, kurz, 
die ganze Frage in ihrer historischen Entwicke- 
lung dargelegt hatre. Das ist nun leider nicht 
geschehen, wird aber bei einer, vielleicht weniger 
passenden Gelegenheit unbedingt nacbgeholt 
werden mussen. Wilibald Nagel 

182. Wilhelm Altmann: Kammermusik- 
Literatur. Verzeichnis von seit 1841 
erschienenen Kam mermusi kwerken. 
Verlag: Carl Merseburger, Leipzig. (Mk. 2.40.) 

Eine Sam m lung samtlicher Kammermusik- 
werke in solcher Vollstfindigkeit und Ubersicht- 
lichkeit, wie sie Prof. Altmann, der verdienst- 
volle Vorsteher der Deutschen Musiksammlung 
bei der Koniglichen Bibliothek in Berlin, in der 
vorliegenden, mit grofiter Gewissenhaftigkeit und 
seltenerSachkenntnisverfaflten Arbeit zusammen- 
gestellt hat, hat uns bisher gefehlt. Urn so 
freudiger ist das Erscheinen seines Buches zu 
begruBen. Wir flnden darin auf 134 zweispaltigen 
Seiten katalogmafiig geordnet nach der Zu- 
sammenstellung der Instrumente, was seit dem 
Jahre 1841 an Kammermusikliteratur im Buch- 
handel erschienen (nicht etwa komponiert) ist. 
Die erste Abteilung behandelt die Werke fur 
Streich- und Blasinstrumente ohne, die zweite 
solchemitKlavier.Solosonatenfurein Instrument 
allein sind vorlSuflg noch nicht aufgenommen. 
Die Bezeichnung nach Opus, Tonart, Erschei- 
nungsjahr und Verlag ist streng durchgefuhrt. 
Die Vollst3ndigkeit ist, soweit es die seriose 
Literatur anbelangt, gewahrt. Nicht weniger als 
1066 Streichquartette sind z. B. aufgezahlt. Da 
werden, sollte man meinen, unsere Ensembles 
frischen StoflF fur ihre Programme flnden. DaB 
auch Arrangements und padagogische Ensemble- 
stucke aufgenommen wurden, ist nur anzu- 
crkcnnen, vielleicht konnten diese aber irgendwie 
separiert werden, denn manchen salonmafligen 
Duetten und simplen Stucken in der ersten Lage 
tut man mit der Bezeichnung „Kammermusik tt 
zu viel Ehre an. Trotzdem der Verfasser erkiart, 
die Preisangaben waren oft sehr schwer zu be- 
schaffen gewesen, ware es doch praktisch gewesen, 



die Preise, soweit bekannt, anzugeben. Der Geld- 
punkt spielt ja auch in der Kunst eine groQe Rolle. 
Auch kann man an ihm oft (nicht immer) den 
Umfangdes Werkes ermessen, ebenso wie aus der 
Angabe der Anzahl der Satze, die bis jetzt auch 
noch fortgeblieben ist. MitHilfederVerlegerlieBe 
sich das sicherlicb spater nachholen. Auf jeden 
Fall aber ist das Buch schon jetzt jedem Musi- 
kalienh&ndler und Kammermusikspieler(Kunstler 
wie Laien) als Nachschlagewerk als unentbehr- 
lich zu empfehlen. Hugo Schlemuller 

MUSIKALIEN 

183. Jan van Gilse: Variationen uber 
ein holUndisches Liedchen fur Or- 
chester. Verlag: A. A. Noske, Middelburg. 
(Part. Mk. 12.—.) 

Die hohe Kunstform der Variation wird ebenso 
wie die der Fuge besonders in gegenwdrtiger 
Zeit, wo schrankenloses kunstlerisches Sich- 
ausleben zum Gesetz erhoben erscheint und 
Eigene und Neuerer wie Spargel aus dem Boden 
hervorschiefien, einen immer zuverlassigen Pruf- 
stein fiir wahrhaftes Konnen und die gezugelte 
Phantasie des Tonsetzers bilden. Unter w Varia- 
tionen" verstehe ich, im Gegensatz zu manchem 
„Neutoner a , naturlich jene Kunst der Verinde- 
rung, die selbst bei hochster rhythmischer oder 
modulatorischer Freiheit die Beziehung zum 
Thema nicht verliert und ibren, wenn auch ent- 
ferntesten Zusammenhang mit diesem keinen 
Augenblick verleugnet oder gar aufgibt. In 
diesem Sinne verdient das vorliegende Werk 
Gilse's, der schon mit fruheren Arbeiten den 
Beweis tuchtiger Kunstubung erbracht hat, einige 
empfehlendeWorte. Das barmlos-bubsche Thema, 
das zum Nikolausfest in Holland von Kinder- 
mund tdnt, erfahrt hier reiche und reizvolle Urn- 
spielungen und Verwandlungen, die sich logisch 
entwickeln und sich zu einer schon ge form ten 
und gut disponierten Gesamtheit runden. Dabei 
wird stets der Kindlichkeit des Tbemas gedacht 
und falsches, hier ganz ubel angebrachtes Pathos 
oder Stimmungen, die dem Kindergemut in nicbts 
gleicben, vermieden. Der SchluB bringt noch 
ein zweites Nikolaus-Lied, das zwar zu dem 
ersten in nur dufierlicher Beziehung steht, doch 
wirksam und kriftig das hubsche, erfindungs- 
und abwechslungsreiche Werk beendet. 

Gustav Kanth 

184. Ferdinand Rebay: GesSngefur Frauen- 
chor. Liederaus Reimanns Deutscher 
Liedersammlung fur vier Frauen- 
stimmen mit Klavierbegleitung. op. 30. 
(Part. Mk. 0.60 und 1.— ; Stimmen je 15 und 
20 Pf.) — Lieder fur gemischten Chor 
a cappella: Neue Weisen auf alte 
Worte. op. 31. (Part. Mk 1— und 1.20., 
Stimmen 15 und 20 Pf.). Verlag: Gebr. Hug 
& Co , Leipzig und Zurich. 

Die Frauenchore nach Melodieen aus Reimanns 
bekannter Sammlung sind hubsch gesetzt und 
mit einer reizvollen, unaufdringlicben Begleitung 
versehen. Man wird das alte Hebe Volksgut 
dieser Liedchen auch in dieser Form willkommen 
heifien. Die frischen Weisen und meisr lustigen, 
von echtem Volksempfinden durchstromten Verse 
mussen bei gutem Vortrag ausgezeichnete Wir- 
kung tun. — Die a cappella-.Chore auf alte volks- 
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tumliche Texte sind ebenfalls anspruchslos ge- 
halten und treffen meist mit Geschick den 
schlichten Ton, der hier am Platzc ist. Einige 
harmonische Wendungen erscheinen mir etwas 
zu scbwer fur den Stil, zum Teil gesucht. Der 
dritte Chor ist offenbar durch Stichfehler (fehlen- 
de Versetzungszeichen) entstellt. 

185. Fhilipp Gretscher: Drei Lieder fur 
dreistimmigen Frauenchor und Kla- 
vier. op. 63. (Part, je 1.80; Stimmen je 
20 Pf.). Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
— Drei leicbte Gesange fur dreistim- 
migen Frauenchor mit Klavierbeglei- 
tung. op. 52. (Part. Mk. 1.— und 1.20, Stim- 
men je 15 Pf.) Verlag: Gebr. Hug & Co., 
Leipzig und Zurich. 

Sachen fur den Damengeschmack von vor- 
gestern. Sehr sfiB und von jener fatalen Nied- 
lichkeit, auf die man als Reaktion den Ausruf 
„Acb, wie reizend \* erwartet. Das relativ beste 
ist „Wie wundersam ist dies Verlorengehnl" 
(op. 63 No. 3) auf Karl Stielers schone Worte, 
das einen ernsteren Ton anschtfgt, und auch das 
Wiegenlied (op. 59 No. 1) mag braucbbar er- 
scheinen, wenngleich Clemens Brentanos wunder- 
feines Gedicht arg ins kleine gezogen scheint. 
Dr. Ernst Neufeldt 

186. Claude Debussy: Pr61udes pour Piano 
(1" Livre). (Fr. 10.— ) — „La plus que 
lente". Valse pour Piano. (Fr. 2.— .) Ver- 
lag: A. Durand & Ms, Paris 1910. 

Debussy ist einer von denen, die am eifrigsten 
daran sind, die Formkunst aufzulosen und ihre 
Elemente allein, ohne die ordnenden tonrfium- 
lichen und zeitlichen Faktoren zu verwerten. 
Eine Art Ruckkehr zur Natur, die aber bier nichts 
als das kranke Sebnen eines uberreizten er- 
mudeten Hirns ist, bedeutet seine Musik. In- 
sofern sie weder erklugelt, noch in ihrer Art 
technisch unbeholfen erscheint, sondern sich in 
all em als der Ausdruck eines, wenn auch uber- 
rafflnierten, so doch keineswegs unpoetischen 
Empfindens zu erkennen gibt, kann man sie 
wohl gelten lassen. Aber vor dem Genufi einer 
solchen Kunst warne ich, wie vor dem des Ab- 
sinths; nur hin und wieder wird man sich etwas 
davon zu Gemut fuhren wollen. Unter den 
Preludes sind aparte Stucke, wie gleich das erste: 
„Danseuses de Delphes", oder w Les Collines 
d'Anacapri", ganz besonders „La fllle aux che- 
veux de lin". Andere Stucke, wie „ Voiles" oder 
„Les sons et les parfums tournent dans l'air du 
soir" erscheinen mir ganz sinn- und gefuhllos. 
Abnliches bringt jeder zustande, wenn er wahl- 
los auf dem Klaviere herumpatscht und die 
Zufallsakkorde auf dem Pedal schwimmen la (it. 
Ein feines Stuck, das auch fast wie normale 
Musik klingt, ist der Walzer „La plus que lente". 
Bei ihm, wo es sich um meist noch faBbare 
Akkorde handelt, hat man auch seine Freude 
an der kunstlerischen Delikatesse des Satzes, 
durch die sich Debussy von den meisten „Neu- 
tonern" angenehm unterscheidet. 

187. Claude Debus*y: w Le Promenoir des 
deux Am ants." Poeme de Tristan 
Lhermite, pour Chant et Piano. Verlag: 
Durand & flls, Paris 1910. 

Debussy hat Lieder mit echten Melodieen 
geschrieben. Die drei Stucke dieses Heftes ge- 
hdren freilich nicht zu den GesSngen dieser Art. 
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Die Gesangstimme ist zumeist rezitierend be- 
handelt, und das Klavier schwelgt in den be- 
kannten tonmaleriscben Effekten, die kaum noch 
eine harmonische oder rbythmische Fassung 
zeigen. Dem Publikum kann man solche extra- 
vaganten Stucke nicht empfehlen. 
188. Constanz Berneker: Chorwerke: Drei 
geistlicheLiederfurgemischtenChor 
a cappella. — „Gott unsere Zuflucht". 
Kantate furChor, Soli und Orchester 
(Orgel). — „DasHeidekind a furSopran- 
Solo,gemischtenChorundPiano forte. 
— „Brautlied a . Duett fur Sopran und 
Tenor mit Begleitung der Orgel. Ver- 
lag: Carl Giessel jun., Bayreuth. — Chor- 
gesinge aus Schillers „Braut von 
Messina" fur MSnnerchor, Soli und 
Orchester (Klavierauszug). Verlag: Ge- 
sellschaft zur Verbreitung der Werke C. 
Bernekers, Konigsberg i. P. 
Fur den 1906 verstorbenen Konigsberger 
Komponisten beginnt man jetzt energisch ein- 
zutreten durch Herausgabe und Auffuhrung seiner 
Werke, die zu seinen Lebzeiten kaum uber den 
Kreis seiner Heimat gedrungen sind. Aus den 
vorliegenden, oben angezeigten Werken gewann 
ich den Eindruck, daB Berneker ein tuchtiger 
Meister ist, der wohl leicht groBere Anerkennung 
hatte erreichen konnen. Immerbin darf man 
sich nicht verhehlen, daB Leute seines Ranges 
(mein Urteil stutzt sich dabei nur auf die vor- 
liegenden Werke) auch in der zweiten HSlfte des 
19. Jahrhunderts nicht eben selten waren. Ber- 
neker ist ein groBes Formtalent, besonders im 
ausgedehnteren Chorsatze. Seine Erfindung hilt 
sich zwiscben der Art Mendelssobns und Wagners. 
Seine Satztechnik ist bedeutend, aber keineswegs 
meisterlich gewihlt im MaBe eines Brahms oder 
Kiel. Gegen den Komponisten nimmt mien 
seine stellenweise allzu gefuhlsselige Art ein. 
Sein Empflndungsleben wurzelt zu sehr im All- 
tSglichen und erhebt sich eigentlich nie daruber, 
das geht schon aus seiner Textwahl hervor. 
Das Gedicht vom Heidekind ist nur mit jenen 
schrecklichen Bildern im Stile Sichels zu ver- 
gleichen, und die Musik hat gleichfalls viel von 
diesem unertrSglichen Parfum. Weit bedeutender 
sind die Chore zu Schillers 9 Braut von Messina" 
empfunden. Aber der unuberbruckbare Abstand 
zwischen Schiller und Berneker bleibt stSrend. 
Auch der Kantate „Gott unsere Zuflucht" baftet 
ein Mangel an Kraft an. Am besten ge fall en mir 
die drei Chorlieder, schon gesetzte, lufierst wohl- 
klingende Stucke, und das Brautlied, in dem man 
sich die schmachtend-erotische Stimmunggefallen 
lassen kann. Hermann Wetzel 

189. Alfred Schilling: Zehn groBere Vor- 
spiele fur die Orgel. Werk 12. Verlag: 
C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. (Mk. 2.50.) 
Der Komponist erweist sich in erster Linie 
als tuchtiger Kontrapunktiker; er beherrscht die 
Formen des Orgelchorals in bemerkenswerter 
Weise und bietet dem Spieler dankbare Registrier- 
aufgaben von nur mSBiger technischer Schwierig- 
keit. Die Stucke, zweifelsohne Fruchte sehr 
grundlichen Studiums und ernsten Wollens, 
treffen die Stimmung der Chorale gut und sind 
fast ausnahmslos im Gottesdienst verwendbar. 
Als besonders gelungen sind No. 1, 6 (im Piutti- 
schen Stile), 8 und 9 zu bezeichnen. 

Original from 
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190. Paul Gerhardt: Fuge g-moll fur Orgel. 
Werk 11, No. 2. Verlag: A. Coppenratb, 
Regensburg. (Mk. 2.50.) 
In unaufhaltsamer Steigerung ktmpft sich die 
Fuge aus dusterer Stimmung durch leidenschaft- 
licbes Ringen empor zu helleren Tdnen. Alle 
Fugenktinste, wie Engfuhrungen, Umkehrungen, 
rbythmische Umbildungen bat der Komponist 
mit Geschick und Erfolg ins Treffen geffihrt. 
Das sebr charakteristiscbe Tbema mit dem Sep- 
timensprung nacb oben und den scbwer herab- 
ziehenden synkopierten Skalenscbritten w&chst, 
im Kampfe erstarkend, allmfihlich zu erhabener 
GroQe und fuhrt zuletzt fiber einem Orgelpunkt 
in Umkehrung durch aufwfirts strebende Scbritte 
zum siegbaften AbschluB. Eine klagende, chro- 
matisch absteigende Tonkette tritt im Verlaufe 
des Stuckes thematisch bedeutsam bervor. Trotz 
stellenweise starker Vollgriffigkeit ist die Fuge 
ecbt orgelmaBig geschrieben und obne ubergrofte 
Schwierigkeit spielbar, wenngleich alle Routine 
eines erfabrenen Spielers in bezug auf Registrie- 
rung und das Vorhandensein einer modernen 
Konzertorgel zur wirksamen Ausfuhrung Voraus- 
setzung sind. Gerhardts Tonspracbe steht trotz 
sebr ausgiebiger Verwendung der Chromatik der 
neuesten Richtung der Orgelkomposition weniger 
nahe als derjenigen, die etwa durch die Namen 
Piutti, Fahrmann, Bartmufi gekennzeichnet ist. 
lOl.Constanz Herncker: PrSludium e-moll 
fur Orgel. Verlag: Carl Giessel jun., Bay- 
reuth. (Mk. 2.—.) 

Ein nicht scbwer ausfubrbares, dabei bis auf 
wentge- Stellen durchwegs ausdrucksvolles bym- 
nenartiges Stuck, das der Beacbtung wert ist. 
Die homophone Satzweise herrscht vor. Eine 
Gliederung in drei Teile macht den Aufbau uber- 
sichttich; im ersten und dritten breit dabin- 
strdmenden Abscbnitt dominiert eine chromatisch 
absteigende Skala und gibt Anlafi zu interessanten 
harmonischen Kombinationen, wahrend der mitt- 
lere, mebr diatonische, durch rbythmische Be- 
lebung sich abhebt. Zur Einleitung eines Kon- 
zertes oder einer ernsten kirchlichen Feier ist 
das Stuck gui verwendbar. 

192. Hermann Krnst Koch: Partite und 
Doppelfuge fiber „Jesu meine Freude." 
Werk 10. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
(Mk. 3.— ) 

Koch nimmt mit Erfolg die von Meistero, wie 
B5hm, Waltber und Bach gepflegte Form der 
Choralpanita auf und zeigt ein feines Stilgefubl 
fur diese Gattung. Auf ein kurzts einleitendes 
Grave folgen vier in ihrem Charakter dem poe- 
tischen Inhalt der vier ersten Verse des Kirchen- 
tiedes nachempfundene Bearbeitungen des Cho- 
rales. Wahrend die erste in der Harmonik neuere 
Einfliisse (Reger) verrSt, sind die ubrigen drei 
mehr nach Bachscbem Muster entstanden (in der 
zweiten findet sich das Bachsche Motiv der fried- 
vollen Seligkeit 44 ). In der vierten ist der Cantus 
firmus in Bohmscher Manier in kleine Noten- 
werte aufgelost. In der das Ganze kronenden 
Doppelfuge, die in lebhaften Sechzehnteln dahin- 
flieBt, wird der funfte Vers durchgefuhrt („Weicht, 
ihr Trauergeister"). In der Erftndung der beiden 
Themen, zu denen sich der Choral gesellt, hat 
Koch besonderes Gluck gehabt, und bekundet 
grofies kontrapunktisches Konnen neben formaler 
Gewandtheit, der gegenuber einige mitunterge- 
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laufene Harten kaum ernstlich ins Gewicht 
fallen. Alles in allem die iufierst tuchtige Arbeit 
eines Organisten, der fur sein Instrument zu 
schreiben versteht und auf das Interesse seiner 
Kollegen berechtigten Anspruch hat. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 
193. Arnold Mendelssohn: Sechs Lieder. 

Ohne Opuszahl. Verlag: C. F. Peters, Leipzig. 

(je Mk. 1.—.) 

Aus Goethes Gedichten hat der Komponist 
sich seine dichteriscben Unterlagen gesucht. In 
„Sankt Nepomuks Vorabend" ist das Glocken- 
Uuten deutlich, aber doch nicht aufdringlich an- 
gedeutet, die Melodie ist am Anfang und Sen lull 
klar und ruhig, voll gemessener Feierlichkeit, 
in der Mitte wird sie etwas geschraubt. Reizend, 
von rokokoartiger Anmut in Melodie und guitarren- 
Shnlicher Begleitung erfullt, ist das Liedchen 
„An seine Sprode", worin die ^Blum* und Ko- 
loratur" auf der drittletzten Textsilbe besonders 
reizvoll, leicht humoristisch und doch ganz na- 
turlich wirkt. Das gedankenschwere Gedicht 
„Selige Sehnsucht" als Lied im landlauflgen 
Sinne zu komponieren, konnte naturlich einem 
so feinfuhlenden Musiker, wie Arnold Mendels- 
sohn, nicht in den Sinn kommen. Er beginnt 
mit einer getragenen Deklamation, wobei eine 
Figur von zwei chromatischen Achteln in der 
Begleitung das Sinnen und innere Schauen cha- 
rakterisieren soil. Vor den Worten „Keine Feme 
macht dich schwierig" tritt eine lebhafte Be- 
wegung ein, wahrend der Schlufi wieder ernst- 
haft, doch nicht ohne Belebung gebalten ist und 
ein ausdrucksvolles, 12ngeres Nachspiel das Ganze 
abschliefit. Doch habe ich den Eindruck, dafi 
gerade dieses tiefphilosophische Gedicht Goethes 
sich fur die musikalische Behandlung sehr wenig 
eignet. Da ist's mit dem Lied des Turmers 
„Lynkeus tt ein ganz ander Ding; das atmet in 
jedem Worte Musik, und so ist es auch diesera 
Komponisten ganz prSchtig gelungen, nur flnde 
ich das Tremolo, das mit der Vortragsbezeicbnung 
„feurig a beginnt und bis fast zum Schlusse an- 
halt, etwas alltaglich, wenngleich sich von ihm 
das nunmehr im Baft erscheinende, durch das 
ganze Lied laufende synkopierte Leitmotiv sehr 
wirksam abhebt. Zart, von ruhiger Anmut ge- 
tragen ist w Mai fc , dessen fl / 8 Schlufiteil mir 
besonders glucklich erscheint. w Nachgefuhl a ist 
mir zu verkunstelt in der Singstimme und auch 
in der Gesamtstimmung nicht recht getroffen. 
Unter alien UmstSnden aber haben die sechs 
Lieder, die an die Ausfuhrung keine ubergrofien 
Anspruche stellen, Anwartscbaft auf Beachtung 
als Erzeugnisse eines reifen, starken und ebr- 
lichen Talentes, das bei allem inneren Reichtum 
doch immer sich selbst getreu bleibt. 
194. Wilhelin Kienzl: Fiinf Gesange, kom- 
poniert auf Worte moderner Dichter. 
op. 81. Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 
(je Mk. 1.20.) 

„Mutterherz a ist ein echter Kienzl, treuherzig, 
eindringlicb, schlicht und voli tiefer Empfindung. 
Zu der einfachen und volksmafligen Weise des 
Liedes „Bekenntnis a will die vollstimmige Be- 
gleitung nicht recht passen, auch die fast durch- 
laufende Bewegungsstimme bringt eine befrem- 
dende Unruhe in diesen Gesang. „Du am Abend" 
ist in Melodik, Harmonik und Stimmungsgewalt 
eines der anerb^jen-L^ider^die ich seit langer 
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Zeitkennengelerntbabe. Die synkopierte Triolen- 
figurder rechten Hand istaufierordentlichglucklich 
erfunden und verwendet. In dem dusteren Ge- 
sang „Der Liebe Leichenzug" liegt eine leidvolle 
GroBe und zugleich verhaltene Glut. Die BaC- 
fuhrung ist hier sehr sorgfaltig und interessant. 
Docb erfordert dies Lied eine starke Individua- 
litfit beim Vortrage, denn die Singstimme bat 
mit sehr einfachen Mitteln die starksten Em- 
pflndungen auszudrucken. „Lieber Regen a ver- 
einigt in seiner Mischung von volksmaliiger 
Schlichtheit und Sentimentalitat, Tonmalerei und 
leichtflieftender Melodik alle Vorzuge eines 
Stuckes, das Aussicht auf weite Verbreitung hat. 
Entzuckend mit dem synkopierten Nachschlag 
der rechten Hand nacb den gleichformigen Achteln 
der linken ist die den unaufhorlichen Regen 
malende Figur, die im ganzen Verlaufe des 
Liedes festgehalten, aber entsprechend der Stim- 
mung des Gedichts harmonisch verandert wird. 

195. Richard Kurmeister: Vier Lieder. 
op. 16. Verlag: Ries & Erler, Berlin. (Mk. 1.50, 
1.50, 0.80, 2.—.) 

Der bekannte Klaviervirtuos zeigt sich hier 
als Liederkomponist von beachtlichem Talent, 
das zwar nicht neue Wege bahnt, aber sich auf 
der gewohnten modernen StraBe mit Sicherheit 
und nicht ohne eigene Note bewegt. „Abschied tt 
erfreut durch sicheres Erfassen und Festhalten 
der Stimmung des Gedichtes, durch das tiefe 
Atmen einer schweren, seufzenden Trauer. Aller- 
dings mochte man der Singstimme eine reinere 
melodische Linie wunschen. Nicht ganz so gut 
gefailt mir „Was es heiBt: zu lieben* 4 , das mir 
etwas zu theatralisch erscheint. Das kurze Lied 
„Die schlimmsten Schmerzen" ist kaum mehr 
als ein Aphorisma, aber es steckt in den wenigen 
Takten eine tiefe Empfindung, und die Sech- 
zehntelfigur der rechten Hand mit ihrer Urn- 
kehrung in der rechten verleiht, da sie ganz leise 
gespielt werden mufl, dem tranenschweren Ge- 
sang eine bebende innere Bewegung. „Einen 
Tag, eine Nacht** ist wohl das eigenartigste der 
vier Lieder. Es ist eine Rhapsodie, eine Phan- 
tasie von groCem Reichtum des Ausdrucks und 
von ungewohnlicher Harmonik. Es gluht Leiden- 
schaft in diesem Gesange, der allerdings nicht 
leicht auszufuhren ist, besonders fur die Sing- 
stimme, wahrend der Klavierpart hier wie bei 
den vorbesprochenen Liedern keine grofien 
Schwierigkeiten bietet. 

196. Richard Kurmeister: Drei Kinder- 
lied er. op. 17. Verlag: Ries & Erler, Berlin, 
(je Mk. 1.—.) 

Diese drei Liedchen sind hiibsch, aber doch 
nicht kindlich. Die Naivitat der Dichtungen wie 
der Komposition, besonders der letzteren, hat 
etwas Gekunsteltes. Das beste ist „Der Frosch 
im Gras", dessen Melodie leicht fafilich ware, 
wenn nicht die Triolendeklamation in die Quere 
kame. Aber es liegt eine gewisse Drolligkeit in 
diesen Liedchen, die den Konzertbesucherinnen 
gewifl Spali machen wird, wenn sie auch einen 
kabarettmaliigen Beiklang nicht ganz verleugnen 
kann. F. A. Geifiler 

197. Collegium musicum. Herausgegeben von 
Hugo Riemann. No. 45 (Mk.4.80), No. 46 
(Mk. 4.80) und No. 47 (Mk. 1.80). Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Von dieser wertvollen/ sChon wjedefholt hier 
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warm empfohlenen, leideretwas teuren Sammlung 
sind wieder einige Hefte erschienen. No. 45 
bietet ein Trio in B-dur von W. Friedemann 
Bach (1710—84) fur 2 Violinen, Violoncello und 
Continuo, der in sehr geistvoller, aber keines- 
wegs leichter Weise vom Herausgeber ausgesetzt 
ist. Es besteht aus drei Satzen: einem langeren, 
tiefinnerlichen Largo, einem Allegro, das wegen 
seines mannigfachen Taktwechsels zu Studien- 
zwecken besonders empfohlen sei, und aus 
einem flotten, recht gefalligen Vivace. In der 
ersten Violinstimme ist im vierten Takt nach 
Buchstabe B nattirlich as zu lesen. — Ganz 
reizend, fur die Hausmusik wie geschaffen ist 
No. 46: die Triosonate in G-dur aus op. 1 von 
Antonio Sacchini (1734—86); sie besteht aus 
einem flotten und doch lieblichen Allegro, einem 
gefuhlvollen Largo und aus einem breit aus- 
gesponnenen Menuettsatz, dessen Minore sich 
ganz besonders dem Ohr einschmeichelt. 
Riemanns Kunst im Aussetzen des Gontinuo 
erscheint in dieser Triosonate besonders be- 
wunderungswert. — No. 47 ist das'Trio in Es 
op. 9 No. 1 fur 2 Violinen und Violoncell von 
Fr. J. Gossec (1734 — 1829), dessen Name neuer- 
dings durch die von Burmester eingefuhrte, viel- 
gespielte ganz reizende Gavotte weiteren Kreisen 
bekannt geworden ist. Sehr anstSndige Musik 
enthalt besonders der erste Satz (Andante), aber 
auch das darauf folgende Allegro und Tempo 
di Menuetto wird man gern spielen und horen, 
wenngleich das ganze, iibrigens sehr kurz ge- 
haltene Werk von dem grofien Reiz jener Gavotte 
nichts enthiilt. In der ersten Violinstimme ist 
der Buchstabe P vier Takte zu spat gedruckt. 

198. Goby Eberhardt: Stud ien material zu 
meinem neuen System des Ubens fur 
Violine. Teil 3 und 4 (je Mk. 3.— ). Verlag: 
G. Kuhtmann, Dresden. 

Teil 3 enthait in zwei Heften Obungen, urn 
die Technik der Bogenfuhrung aufs beste aus- 
zubilden; sie sind in der Hauptsache bewahrten 
Etudenwerken (Kreutzer, Rode, Mazas usw.) ent- 
nommen, vielfach aber von dem Herausgeber^ 
der auch eigene Etuden beigesteuert hat, urn- 
gearbeitet und seinen Zwecken dienstbar gemacht. 
Teil 4 ruhrt ausschliefilich von Eberhardt her und 
enthait tagliche Obungen zur schnelleren F6rde- 
rung der Technik der linken Hand, die mitbewahr- 
tem padagogischen Geschick verfafit sind, freilich 
aber vom Schuler groBeGeduld und Ausdauerver- 
langen. Hervorgehoben seien die Klopfubungen. 

199. B. ZolotarefF: TroisiSme Quatuor 
pour 2 Violons, Alto et Violoncelle. 
op. 25. Verlag: P. Jurgenson, Moskau und 
Leipzig. 

Ein in jeder Hinsicht eigenartiges, klang- 
schones und klangvolles Werk, das alien Quartett- 
spielern recht ans Herz gelegt werden kann. Be- 
hagliche Freudigkeit spricht aus dem ersten Satz, 
dessen Hauptthemen sich durch den Taktwechsel 
( 2 /« und 8 /i) gut abheben, wenngleich eine ge- 
wisse rhythmische Verwandtschaft vorliegt. Be- 
sonders rhythmisch originell ist das zarte An- 
dantino, fiber dem eine sanfte Melancholie und 
poetischer Duft ausgebreitet ist. Rhythmisch 
pikant ist das Scherzo, das teilweise Walzertempo 
hat. In dem feurigen, fast virtuos gehaltenen 
Finale stort ein Anklang an einen bekannten 
Gassenhaufefeiqinal frorWilhelm Altmann 
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OPER 

BERLIN: Konigliches Opernhaus. Zum 
crstenmal: „Maia a , lyrisches Drama von 
R. Leoncavallo Text von P. Choudens. 
Vorstehende Anzeige genugt, denn ein ernst- 
haftes Referat erubrigt sich diesem Werk gegen- 
uber Nur die nicht zutrefFende Bezeichnung 
„lyrisches Drama** sei verbessert. Das Werk 
gehort zu der neuen Gattung serioser Operetten, 
die sich von der filteren Buffo-Operette durch 
Oberwiegen der Molltonarten und pathetischen 
Tempi unterscheidet, im ubrigen aber die selben 
Vorzuge und Eigenheiten des Stiles aufweist, 
wie die Meisterwerke Lehars und Falls. Leon- 
cavallo bringt diese innere Zusammengehdrigkeit 
sehr feinsinnig zum Ausdruck, indem er der 
Rachearie einer seiner Hauptpersonen die schone 
Melodie Jetzt gen* ich zu Maxim" unterlegt. 
Nahere Einzelheiten fiber das erhebende Er- 
eignis darf ich mir um so eher sparen, als auch 
die Auffuhrung unter Leo Blech keinen Anlafi 
zu besonderen Bemerkungen gibt. Der an- 
wesende Maestro wurde von einem Teil des 
Publikums lebhaft gefeiert und wird uns armen, 
jeder schopferischen Potenz baren Deutschen 
boffentlich recht bald wieder die Auffuhrung 
eines neuen Produktes seiner erhabenen Muse 
gestatten. — Aino Ackt6 gastierte als Salome in 
Richard StraufJ' gleichnamigem Werk. Mit vir- 
tuoser Charakterisierungskunst wulite die Kiinst- 
lerin namentlich das Raubtierartige, Damonische 
im Wesen der judaischen Prinzessin anschaulich 
zu machen, wahrend sie — im Gegensatz zur 
Destinn — das schwul Erotische weniger be- 
tonte. Dementsprechend lag der Schwerpunkt 
der Leistung nicht in der musikalisch-drama- 
tiscben Wiedergabe der Partie — die Stimme 
der Ackt6 klingt dunn und trocken, entbehrt 
auch des bestrickenden, sinnlichen Reizes. Zu- 
•dem stort eine gewisse Star-Prfitension, ein 
allzu bewuGtes Herausheben der Einzelleistung 
aus dem Rahmen des Ganzen. Aber daB diese 
Einzelleistung darstellerisch mitfeinstem Raffine- 
ment ausgefeilt ist und namentlich da, wo der Ton 
ganz aussetzen darf: im Tanz, uberaus fesselnd 
wirkt, sei gem anerkannt. Die Auffuhrung 
wurde vom Komponisten geleitet und stand in 
orchestraler Beziehung auf imposanter Hone. 

In der Komischen Oper eroffnete Hermann 
Gura seine Direktionszeit mit einer wenig gluck- 
verheifienden Wiedergabe von ^Figaros Hochzeit". 
Der stellvertretende Direktor saii selber am Pult, 
ohne von seiner Dirigentenbegabung uberzeugen 
zu konnen. Auch die gesanglichen und dar- 
stellerischen Leistungen der ubrigen Mitwirkenden 
erreichten kaum das ubliche MittelmafJ, so dafi 
diese ganze Neueinstudierung wohl als mift- 
glucktes Experiment angesehen und von einer 
eingehenden Wurdigung verschont werden darf. 
— Mit ahnlich negativem Erfolg gelangte Offen- 
bachs n Orpheus in der Unterwelt" zur Auf- 
fuhrung. Es fehlte nicht nur eine geniigende 
gesangliche Leistungsfahigkeit der Solisten, es 
fehlte vor allem auch der rechte, verstandnis- 
volle Ton fiir die burleske Satire des genialen 
Pariser Rattenffingers. Die Modernisierung des 
Texres war ebenso witz- wie geschmacklos, 
und von den Darstellern verdient einzig Hans 
Wissiak als Styx Erwahnung.^ P^aul Bekkier 
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OOSTON: Am 3. Marz fand die Erstauffuhrung 
" einer neuen amerikanischen Oper statt: „T h e 
Sacrifice" von Frederick S. Converse, Text 
vom Komponisten. Converse hat bereits auf 
dem Gebiete der Orchesterkomposition Erfolge 
errungen; seine neue Oper beweist einen be- 
trachtlichen Fortschritt in der Behandlung des 
Orchesters. Das Werk ist melodisch, und die 
Gesangsstimme wird durch die Begleitung nicht 
unterdruckt. Das Libretto ist eine Erzahlung aus 
dem mexikanischen Kriege. Chonita und Bernal, 
beides Mexikaner, lieben sich. Kapitan Burton, 
ein Offizier der amerikanischen Armee, verliebt 
sich gleichfalls in Chonita. Bernal, bei einem 
seiner Besuche bei Chonita als Priester ver- 
kleidet, wird als Spion verhaftet. KapitSn Burton 
soil ihn hinrichten, aber da er sieht, wie innig 
Chonita ihn liebt, erlaubt er den Mexikanern, 
die Bernal befreien wollen, ihn zu retten, 
wahrend Kapitan Burton sich selbst von den 
Befreiern Bernals toten Ififit; er verliert so sein 
Leben, rettet aber seine Ehre und das Cluck 
Chonitas. Die Handlung wickelt sich ziemlich 
langsam ab, besonders im ersten Akt. Der zweite 
Akt ist lebhafter. Da gibt es ein Soldatenlied, 
einen Soldatenchor, einen Zigeunertanz, einen 
wirksamen Gesang, ein Gebet u. a. Die Oper 
trug einen starken Erfolg davon und wurde 
glanzend gegeben. Die Heldin wurde von Alice 
Neilsen gesungen. Florentio Constantino 
sang Tenor, Ramon Blanchart Bariton. Den 
Anfuhrer verkSrperte Wallace Goodrich, der 
in dieser Saison sich sehr hervortut. „The Sacri- 
fice" ist zweifellos eine wichtige Bereicherung 
des kleinen Repertoires wirklich ameri- 
kanischer Opern. — In anderen Opern hat der 
franzosische Tenor Edmond Clement sehr guten 
Eindruck gemacht. Louis C. Elson 

DREMEN: Mitte Februar war Siegfried Wag- 
" ner gekommen, um seinen w Banadietrich" 
selbst zu dirigieren. Bei erhohten Preisen war 
das Haus ausverkauft, und der Dirigent wurde 
sehr gefeiert. Trotz der guten Besetzung — 
so sang Olga Burchard-Hubenia Schwan- 
weifi, Anna Kettner Ute, Erich Hun old Diet- 
rich, Alois Hadwiger Wittich, Felix Fleischer 
die Partie des Teufels, Karl Baum Dietleib — 
hat es das Werk nur zu ein paar Wiederholungen 
gebracht, die unter der Leitung von Friedrich 
Weigmann vor sich gingen. — Als Gaste be- 
gniftten wir mehrere fruhere Mitglieder unserer 
Oper, u. a.Jan van Gorkom und Clara Rddiger, 
beides ehemalige Lieblinge der Bremer. — Das 
wichtigste Ereignis bildete die Auffuhrung des 
„Rosenkavalier u von Richard Straufi am 
28. Februar (Dirigent Cornelius Kun). Die 
Dekorationen waren genau nach den Roller- 
schen Entwurfen in Dresden hergestellt, und 
an stilvollen Kostumen hatte es Hofrat Otto 
und die Regie (Karl Kettner) nicht fehlen lassen. 
Karl Mang erhob die Rolle des possenhaften, 
plumpen Ochs von Lerchenau zu einem Kabi- 
nettstiick allerersten Ranges, und die drei weib- 
lichen Hauptrollen fanden in Olga Burchard- 
Hubenia (Oktavian), Maryla von Falken (Mar- 
schallin) und Erna Hallensleben (Sophie) 
vorzugliche Vertreterinnen. Wie anderswo darf 
auch hier der „Rosenkavalier tt als Sensations- 
oper der Saison .gelten. . r Prof. Dr. Vopel 
Original from 
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BRESLAU: Die unaufhSrlich brandende Flut 
von Gastspielen aller Art, die uns wShrend 
des ganzen Winters dauernd uberschwemmt hat, 
lieB auch im verflossenen Monat unsere Oper 
nicht allzu oft zu Ensemble-Leistungen groBeren 
Stiles gelangen. Eine angenehme, den guten 
Durchschnirt nicht wesentlich uberragende Auf- 
fuhrung von „Figaros Hochzeit" und eine stil- 
gerechte Wiedergabe des lange nicht gehorten 
„Rigoletto", in der unser Dresdener Dauergast 
Margarete Siems als Gilda und unser heimischer 
Spezialist fur italienische Baritonrollen Hecker 
brillierten, bedeuteten Wochen hindurch die 
ganze, allenfalls erwahnenswerte Ausbeute. Da- 
zu trat zuguterletzt noch ein „Freischutz a -Abend. 
Er brachte kein wesentliches Wachstum des 
kfinstlerischen Niveaus mit sich — das Meister- 
werk Webers ist bei dem Dirigenten Prfiwer 
und seinen Solisten, den Damen Klebe (Agathe), 
Wolter (Annchen), den Herren Trostorff 
(Max), Wittekopf (Kaspar), seit lingerer Zeit 
in sebr guten Hinden — , wohl aber dem viel 
gespielten Werke, das so oft schon als Lucken- 
bufier hat herhalten mussen, ein prachtiges 
neues szenisches Gewand. Sicherlich ist der 
trauten Volksoper all der Glanz zu gonnen, 
wer aber einmal unsere „Rheingold a - oder 
„Walkfire a -Inszenierung gesehen hat, wird mir 
in der Ansicht beipflichten, daft hier weit 
dringlichere Aufgaben fur die Dekorationsregie 
voriagen. Dr. Erich Freund 

BUDAPEST: Wenn es die beste Frau ist, von der 
gar nicht gesprochen wird, so dfirfte die Muse 
der Koniglich Ungarischen Oper bald urn 
ihren Ruf besorgt sein. Seit den letzten Monaten 
begann man — einigermaBen unerwartet — in 
der Presse und in alien Kunsrkreisen das Thema 
zu behandeln, daft es um die kunstlerische Lei- 
tung des einzigen Operntheaters Ungarns arg 
bestellt sei. Man ward den administrativen 
FShigkeiten des Direktors M6sz4ros gerecht, 
rfihmte seinen FleiB, seine Energie, seine Ehr- 
lichkeit, fand aber, daB er von kunstlerischen 
Dingen so gut wie nichts verstehe und daher 
nicht die Kraft und Autoritat habe, dem 
artistischen VerwitterungsprozeB, der in der Oper 
akut geworden sei, erfolgreich zu begegnen. Die 
Sache ward auch in sehr unliebsamer Weise in 
offener Parlamentssitzung zur Spraehe gebracht, 
und Unterrichtsminister Graf Johann Zichy sah 
sich bemuBigt, eine Enquete von Fachleuten und 
Kunstfreunden einzuberufen, um sich aus den 
abgegebenen Meinungen ein Urteil fiber den 
Stand der Dinge im Opernbaus zu bilden. Er 
horte wenig Erbauliches. DaB das anerkannt 
vortreffliche Orchester immer mehr von der H5he 
seiner Kfinstlerschaft herabgleite, daB auf der 
Buhne eine derbe Naturalistik des Singens Platz 
greife, daB die Regie in den altesten Schablonen 
erstarre, daB das Repertoire eintonig sei, und 
daB Direktor M6sz£ros absolut nicht das kunst- 
lerische Verstandnis besafle, diese Gebrechen 
zu beheben. Wenn aber der Ruhmesmantel des 
Theaters falle, mfisse der Herzog nachl Man 
hat ein klein wenig wohl fiber das Ziel ge 
schossen. Denn wenn auch zugestandenermaften 
Herr Me"sz£ros ein schlechter Musikant ist, so 
ist er doch ein braver Mann, und seine Schuld 
allein ist es sicher nicht, daB -das kfinstlerische 
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Niveau des Opernhauses unter seiner Leitung 
bedenklich gesunken ist. In Befolgung seiner 
kulturellen Pflichten zog der Unterrichtsminister 
eine radikale Losung der Frage in Erw&gung, 
und man trat wegen Obernahme der Leftung 
des Theaters mit Ernst von DohnAnyi in Unter- 
handlungen. Da sich diese zerschlugen, bleibt 
nun Herr MSsziros bis aufweiteres auf seinem 
Posten und will durch eine forcierte Arbeits- 
leistung den ihm gemachten Vorwurf kunst- 
lerischen UnvermSgens womoglich entkriften. — 
Dieser grdBeren Regsamkeit haben wir es zu 
danken, daB uns in den letzten Wochen zwei 
NovitSten beschert wurden. Ein artiges Ballet 
von Nikolaus Guerra: „EdelweiB a , zu dem 
Ivan Hfivos eine melodiose, rhythmisch 
schwungvolle und pikante, wenn auch schon 
keine allzu originelle Musik geschrieben hat, 
und eine ungarische Volksoper w DerGaukler ,,i 
(Text von Eugen R&kosi, Musik von Bela 
Szabados), die vor einem Jahrzehnt — als 
Operette abgelehnt worden war. Rakosi, einer 
der namhaftesten Schriftsteller und der bedeu- 
tendste Publizist Ungarns, ist kein Librettist. 
„Der Gaukler" behandelt das w Pagliacci a -Thema 
mit Verschiebung des tragischen Ausganges. Die 
Gauklerin findet einen hubschen Jungen, der sie 
die Liebe lehrt, nachdem er sie erst — zu frommer 
Glaubigkeit bekchrt hat. Er ffihrt sie vom 
Sfibnaltar zum Traualtar. Der alternde Gaukler, 
der seine Bimbilla heimlich geliebt, sieht sich 
um sein Lebensgluck betrogen, will erst das 
wundertitige Muttergottesbild, das Bimbillas Herz 
von ihm gewendet, zertrummem und erfleht 
dann ihre Gnade, die sie ihm in einem sanften 
Tod erweist. Eine Mischung von burgerlicher, 
fast spieBburgerlicher Erotik und christlicher 
Mystik, die auf der Buhne um so weniger wirkt, 
als sich durch die Zerdehnung des Miniatur- 
themas auf drei lange Akte zu den beiden 
poetischen Elementen gar bald das prosaische 
derMonotoniegesellt. Die Musik von Szabados, 
eine ehrliche, saubere Musik alten Stils, setzt 
vielverheiBend ein. Der Komponist hat rhyth- 
mischen Witz, melodische Frische, form ale Gra/ie, 
weiB auch den patriotisch erforderlichen Ein- 
schlag von rhythmisch und harmonisch natio- 
nalem Kolorit geschmackvoll anzuwenden. Aber 
seiner Musik fehlt es durchweg an dramatischer 
Kraft, an uberzeugender Wirme der Empflndung. 
Vom zweiten Aktan machtsich immer mehr eine 
kluge K nvention breit, bis schlieBlich alle Hand- 
griffe der Routine versagen. Dank der von 
Kapellmeister Kerner geleiteten vortrefflichen 
Aufffihrung, um die sich namentlich FrauS&ndor 
und die Herren TakAts und Kornyei verdient 
machten, erzielte die prachtig ausgestattete No- 
vitat freundlichen Erfolg. — Die sonstigen 
Arbeitsleistungen des Theaters sind: eine Reprise 
von n Tristan und Isolde" mit dem hervor- 
ragenden Tristan des Herrn Anthes, und eine 
neue Inszenierung des ersten Bildes von n Rhein- 
gold" mit dem vom Maschinenmeister Christo- 
fani ausgezeichnet gelosten Problem des Frei- 
schwimmens der Rheintochter; eine verunglfickte 
Neustudierung der „Jfidin**; ein miBlungenes 
Gastspiel des Stagionetenoristen Antonio Paoli; 
ein um so gianzenderes von ^elma Kurz. Im 
Repertoire sonst die zwischen L6har und Puccini 
pendelnde La^Tjgeweilei .£.- nn -L)r. B61a Di6sy 
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CHICAGO: Ein frisch-frohlicber Aufschwung 
auf gesanglichem Gebiet ist das direkte Er- 
gebnis der verflossenen Saison und der ersten 
unscres neuen Unternehmens, der eigenen 
Grofien Oper fur unsere Stadt. Freilich waren 
es meist italienische Opern, die zur Auffiihrung 
gelangten; eine Wagnerauffuhrung, die uns ver- 
sprochen war, haben wir nicht erhalten, da es 
an Gesangskrfiften fehlte, die die Partieen in 
deutscher Sprache meistern konnten. Die Auf- 
fiihrung der Strauflschen „Salome" wurde, wie 
bekannt, durch polizeilichen Befehl bei der 
zweiten Vorstellung inhibiert, jedenfalls auf An- 
regung kirchlicher Elemente hin. Dagegen ergab 
die erste und einzige Vorstellung ein sehr be- 
friedigendes Resultat als Gesamtleistung. Neben 
einem ganz vorzuglicb geschulten Orchester und 
einem aus etwa 100 frischen Stimmen zusammen- 
gesetzten Chor, beide unter Campanini's 
Leitung, war die Auswahl der ersten Gesangs- 
krafte fur das Straufische Werk sehr glucklich. 
Mary Garden als Salome gianzte mehr durch 
Erscheinung und durch vorzugliche Wiedergabe 
des Salometanzes als durch gesangliche Mittel. 
Die Auffuhrung ergab wenigstens das unbestrit- 
tene Resultat einer gut geschulten Operntruppe, 
und dies ist als gluckverheiBend fur weitere 
eigene Opernsaisons in unserer Stadt zu ver- 
zeichnen. Das von Andreas Dip pel geleitete, 
mit Philadelphia im Kartell stehende Opern- 
unternehmen ist als ein ungeheurer Faktor fur 
das musikalische Leben Chicagos zu betracbten. 
Fur die kommende Wintersaison ist eine Opern- 
spielzeit von zehn Wochen in Aussicht ge- 
nommen. Eugen KSuffer 

DARMSTADT: Als erste und einzige NovitSt 
in diesem Winter brachte unser Ho ft heater 
seitber Gounod's „Arzt wider Willen", der aber 
wenig Eindruck machte. Sonst feierte man die 
200. Auffuhrung von Webers „Freischutz a und be- 
gingfestlich den Tag, an dem Gounod's „Faust a 
vor 50 Jahren unter Leitung des Komponisten 
seine deutsche Erstauffuhrung im Hoftheater zu 
Darmstadt erlebte. Eine Neueinstudierung von 
Berlioz' „Benvenuto Cellini" begegnete einer 
fast an Ablehnung grenzenden Interesselosigkeit 
des Publikums. Von namhaften Gfisten er- 
schientn Birgit Engell als Mignon, sowie die 
Mitglieder der Munchener Hofoper Marie Burk- 
Berger als Brunnhilde und Fritz Feinhals als 
Wotan. H. Sonne 

DORTMUND: Am 9. M3rz fand hier die Ur- 
auffuhrung der dreiaktigen Volksoper 
„Der Weiberkrieg* 4 von Felix Woyrsch statt. 
Sie behandelt die geschichtliche Tatsache der 
von den Weibern verteidigten und geretteten 
Stadt Schorndorf bei Stuttgart gegen die Fran- 
zosen unter M£lac im Jahre 1688. Eingeflochten 
ist die Liebesgeschichte des jugendlichen Waffen- 
schmieds und Ratsherm Diethold mit des Burger- 
meisters Tochterlein, der aber mit seiner Be- 
werbung vom Vater abgewiesen wird. Der zage 
Biirgermeister will mit seinen feigen Ratsherren, 
mit Ausnahme des patriotischen Diethold, die 
Stadt den Franzosen iibergeben, dabei den ge- 
heimen Wunsch hegend, sein Tochterlein dem 
die Obergabe betreibenden Gesandten zu ver- 
m&hlen. Die von dem Plane unterrichtete Burger- 
meisterin entflammt ihre Geschlechtsgenossinnen 
zur Verteidigung der Stadt; ihre beratenden Ehe- 
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manner halten sie im Rathause gefangen. Diethold 
unterstiitzt die Frauen dadurch, daft er unter 
Lebensgefahr das Reichsheer zur Hilfe herbei- 
ruft. Gerettet, segnet der Biirgermeister den 
Bund der Liebenden. Der an komischen und 
ernsten VorgSngen reiche und fur eine Oper 
wohl geeignete Stoff ist von Woyrsch in leicht- 
flussiger, poetischer Form zu volkstumlichen 
Bildern gestaltet. Die Musik, wenn auch nicht 
durchweg gleichwertig, halt zielbewufit den dra- 
matischen Stil im Auge, lehnt sich an die besten 
unserer alten Meister auf diesem Gebiete an, 
ohne die Originality aufzugeben, zeigt Gediegen- 
heit und geschmeidige Geschlossenheit in der 
Form und modulationsreiche Gewandtheit und 
wahrt neben unaufdringlichen neueren Effekten 
auch den Einzelinstrumenten ihre charaktervolle 
Wirkung. Wohltuende und feinfuhlige Ruhe- 
punkte in der Handlung stnd die Soli und En- 
sembles, so die Szene bei Abweisung des Freiers, 
der Aufruf der Burgermeisterin, das Lied des 
Ratskufers. Dramatisch gestalten sich das licht- 
volle Jahrmarktsbild, die Szene im Rathause, 
die warmen Beifall bei offener Buhne ausloste, 
die Wachtchore der Frauen und der patriotische 
Schlufigesang. Wenn auch der letzte Akt mit 
der ganz folgerichtig aus den Charakteren der 
Hauptpersonen und den VorgSngen hergeleitete 
Ausgang der Handlung nicht die erwartete Sufiere 
Schlufisteigerung bringt, so besitzt die Oper doch 
in der Gegeniiberstellung musikalisch scharf 
gezeichneter Gestalten und Szenen Vorzuge, die 
ihr einen Platz fiber der Durchschnittsware 
sichern. Um die Auffuhrung machten sich Regie 
und Darsteller, wie Frau Wildbrunn und Rei- 
singer (das Burgermeister-Ehepaar), Devera 
(deren Tochterlein), Schimmel (Diethold) und 
Barck (Ratskiifer) recht verdient. Schon nach 
dem zweiten Akte wurde der Komponist mehr- 
fach gerufen, und am Schlusse wurden ihm und 
den Hauptmitwirkenden grofie Ehrungen zuteil. 
— Erwahnenswert ist ein erfolgreiches Gast- 
spiel Ejnar Forchhammers als Tannhauser 
und Siegfried. Im ubrigen brachte der Spiel- 
plan in letzter Zeit alte und neuere Opern 
in buntem Wechsel, wie w Die Judin 44 , „Die Afri- 
kanerin**, „ATda", w Freischutz u , „Carmen*, w Tief- 
land tt , ^Cavalleria 44 . Der Humor kam wahrend 
der Karnevalszeit in Operetten von StrauB u. a. 
zu seinem Rechte. Heinrich Bulle 

DRESDEN: Die Tatsache, dafi Karl Burrian 
seine Tatigkeit nach Ablauf seines Amerika- 
urlaubs nicht wieder aufgenommen hat und des- 
halb als vertragsbruchig erklSrt werden muBte, 
bedeutet fur die Konigliche Hofoper einen 
schweren Verlust. Denn so unberechenbar und 
rucksichtslos dieser Tenorist in seinen Launen 
und Absagen war und so sehr er sich dadurch 
die Gunst derjenigen verscherzte, die selbst beim 
verwohntesten Buhnenkunstler Pflichtgefuhl zu 
finden wunschen, so einig war man sich doch 
in der Bewertung seiner rein kunstlerischen 
Eigenschaften. Aller Groll verrauchte, sobald 
er die Buhne betrat, und zu seiner gesanglichen 
'Kunst und darstellerischen Begabung gesellten 
sich noch musikalische Sicherheit und grofie 
Vielseitigkeit. Burrians Ausscheiden hinterlafit 
eine Lucke, die nicht leicht auszufullen sein 
wird. — Der Opernspielplan ist seit dem Er- 
scheinen des „Rosenkavalier** dermaflen ode 
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und abwechselungslos geworden, da(5 man daran 
den unheilvollen EinfluiJ der genannten Strauft- 
schen Sensationsoper deutlich erkennen kann. 
Sie belastet — und das diirfte anderwarts ebenso 
sein — den Spielplan derartig, daB fur andere 
Aufgaben, und seien sie kunstlerisch auch viel 
wichtiger, keine Zeit ubrig bleibt. Doch ist 
wenigstens etwas Gutes dabei herausgekommen, 
denn die Theaterleitung hat Eva v. d. Osten 
und Margarethe Si ems, denen lockende An- 
trage von auswarts winkten, durch langjahrige 
Vertrage an das hiesige Kunstinstitut gebunden. I 
— In einer Gesamtauffuhrung des „Ring des j 
Nibelungen" trat Fritz Soot mit einer sehr be- j 
achtlichen Neustudierung des Loge hochst bei- ; 
fallswurdig hervor, nachdem er vorher bereits | 
den Don Jose* seinem Rollenvorrat mit gutem ] 
Erfolg einverleibt hatte. — Nach einem gunstig \ 
verlaufenen Gastspiel als Gilda wurde Elise 
v. Catopol an die Hofoper verpflichtet. Durch 
das bevorstehende Ausscheiden von Alfred 
v. Bary, Karl Scheidemantel und Annie Krull j 
erleidet aber das Personal der Hofoper EinbuBen, | 
die nicht so leicht wettzumachen sein werden. ! 

F. A. GeiBler 

DUSSELDORF: In der Oper bildete die sehr 
gute „Ring a auffuhrung unter Alfred Froh- 
lichs musikalischer Leitung ein bemerkens- 
wertes Ereignis. Dann kam als Neuheit das 
reizende Intermezzo „Susannens Geheimnis" von 
Wolf-Ferrari unter Kapellmeister Hartl sehr 
gut heraus, zusammen mit Leo Blechs schon 
im vorigen Jahre einstudiertem Einakter „Ver- 
siegelt" (unter Frohlich). Ein Zugstiick wurde 
die Ausstattungsoper „Quo vadis?" von Nou- 
goues, die in geradezu luxurioser Ausstattung, 
mit einem Aufgebot von uber 200 Mitwirkenden, 
in den Hauptrollen der Lygia, der Eunike, des 
Vicinius, des Pretonius, des Nero, des Petrus mit 
Claire LiBner, Elisabeth Bartram, Julius 
Barre\ Gustav Waschow, Fritz Bischoff und 
Michael Bohnen sehr gut besetzt, in den Spiel- 
plan aufgenommen wurde und eine Reihe von 
ausverkauften HSusern erlebte. Die Regie von 
Robert Leffler, die Ausstattung durch Theater- 
maler Georg Hacker, die musikalische Leitung 
von Alfred Frohlich verdienten hochste Be- 
wunderung. A. Eccarius-Sieber 

ELBERFELD: Puccini's „Madame Butterfly** er- 
freut sich durch ihre stimmungsvolle Musik 
und schone Szenerie mit Marguerite Gautier 
in der umfangreichen Titelrolle dauernden Er- 
folgs. Arminius Balder (Aachen) wurde nach 
erfolgreichen, seine Kunstlerschaft dokumen- 
tierenden Gastspielen als Loge, Siegmund und 
Lohengrin fur die kommende Spielzeit als Helden- 
tenor verpflichtet; aushilfsweise trat er auch als 
Walther Stolzing Turiddu, Canio und Evangeli- 
mann auf. Donizetti's doch recht antiquierte 
„Lucia von Lammermoor" und Meyerbeers 
„Robert der Teufel" fanden in Rosine von 
Kirchfeld eine gesangtechnisch vortreffliche 
Vertreterin der Lucia und Isabella. Eva von 
der Osten (Dresden) bewahrte sich vermoge 
ihres starken Temperaments als eine der besten 
Vertreterinnen der Carmen. — Die Mitwirkung 
dreierKolner Gaste — Otto Lohse als Dirigent 
mit eigener Auffassung, Modest Menzinsky als 
besonders im heroischen Gesang hervorragender 
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Tristan und Robert Parker als ergreifender 
Konig Marke — stempelten die Auffuhrung von 
„Tristan und Isolde" zu einem Ereignis. Mozart 
war auf dem Spielplan der letzten Wochen mit 
der „Zauberfldte tt in der alten Einricbtung ver- 
treten. F. Schemensky 

CRANKFURT a. M.: Der lange sorgsam vor- 
* bereitete, mit Spannung erwartete „Rosen- 
kavalier" von Richard StrauB ging hier am 
1. MSrz in Szene und fand freundlichste Auf- 
nahme. Die neue Musikkomodie macht selbst 
auf jemand, der den StrauBschen Stil mit Liebe 
und groBtem Interesse studiert und begeistert 
aufgenommen hat, einen sehr ungleichen Ein- 
druck. Doch ich bin mir klar dariiber, daB dies 
zum groBten Teil die Schuld des sonderbaren, 
weitschweifigen und im Charakter schwanken- 
den Textbuchs von Hugo von Hofmanns- 
thal ist, das neben lyrisch-psychologischen Fein- 
heiten eine Fulle von Geschmacklosem, Ver- 
worrenem undUnwahrscheinlichem bietet. MuBte 
denn das alles komponiert werden? Am liebsten 
ist mir das neue Werk in den melodisch reich 
empfundenen Momenten der Liebe zwischen 
Oktavian und der Marschallin, doch auch in dem 
lebendig gestalteten „Lever", dem beschliefienden 
Terzett und Duett, sowie in den stimmung- 
fordernden Walzern, die gar nicht einmal so 
schlecht sind wie ihr boser Ruf. Die Auffuhrung 
war in der Hauptsache vortrefflich. Unser Or- 
chester brachte unter der belebenden Leitung 
von Ludwig Rottenberg die Schonheiten der 
StrauBschen Instrumentation, die sich hier klarer 
als jemals offenbart, zu bester Geltung. Als 
groBer kiinstlerischer Fortschritt wurde die In- 
szenierung und Kostumierung nach den Roller- 
schen Entwurfen empfunden. Die einwandfreieste 
Gestaltung erfuhr die Marschallin durch Frau 
Hensel-Schweitzer. Recht gut fand sich Lis- 
beth Sell in mit der frisch erfaBten Titelpartie 
ab. Ausgezeichnetes bot Herr Steffens in der 
schwierigen Rolle des Ochs von Lerchenau. 
Poesievoller und lyrischer durfte Frau Gentner- 
Fischer als Sofie sein. In den Nebenpartieen 
leisteten die Herren Breitenfeld, Wirl, 
Schramm und die Damen Franz und Hal- 
baerth Gutes. Theo Schafer 

GENF: ^Gwendoline" von Chabrier kam 
unter Kamms Leitung zur Auffuhrung. 
Solistisch sehr gut besetzt (Kossa und Cremel), 
hatte das interessante Werk recht gut gewirkt, 
wenn die Chore nicht so mangelhaft gewesen 
wSren. — Mit der Reprise des ^Tristan* hat 
sich Kamm — der uns leider in der nachsten 
Saison, einem Rufe nach Antwerpen folgend, 
verlaBt — wieder als ernster, sehr tuchtiger 
Dirigent gezeigt. Robert Pollak 

HAAG: Die Franzosische Opergab die Ur- 
auffuhrung von w Med^e a , drame lyrique 
des ersten Kapellmeisters Paul Bastide. Der 
Komponist ist dem Text des ursprunglichen 
Dramas von Ernest Legouv6 mit Ausnahme von 
etlichen Streichungen genau gefolgt. Vielleicht 
hatte er den Rotstift noch etwas energischer 
handhaben konnen; die Monologe und Dialoge im 
zweiten Akt Helen noch zu langaus. Ubrigens hat 
die Oper den nicht gering zu schatzenden Vor- 
zug, ein literarisch vollwertiges und dramatisch 
sehr wirksames Libretto als Unterlage zu haben. 
Was die Musik betrifft: ofrenbar hat des Kompo. 
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nisten Stellung als reproduktiver Kunstler, die 
ihn mit Arbeit uberburdet und den ganzen Men- 
schen fortwahrend in Anspruch nimmt, ihm in- 
sofern einen Stretch gespielt, daft sein Werk 
nicht gerade originell ist und viele unbewufite 
Reminiszenzen enthSlt. Aber in seiner Musik 
steckt ein unverkennbares Talent fiir das drama- 
tische Schaffen, von dem noch manches zu er- 
warten ist. Herman Rutters 

UAMBURG: Von der Oper ist nur die glanz- 
** voll verlaufene Erstauffiihrung des „Rosen- 
kavalier" zu melden, dessen Wiedergabe unter 
Brechers Leitung mit den Damen Walker, 
Fleischer-Edel und Schumann sowie Herrn 
Lohfing in den Hauptrollen die Dresdner Auf- 
fuhrung nicht nur erreichte, sondern in puncto 
Klarheit und dramatischer Transparenz manch- 
mal ubertraf, wenn auch naturlich unser Orchester 
schon quantitativ und wegen seiner mangelhaften 
Plazierung keinen Vergleich mit der Dresdner 
Koniglichen Kapelle aushalten kann. Die Oper 
selbst wurde mit gemischten Empflndungen auf- 
genommen. Den Eindruck, daft Strauft das Beste, 
was er uberhaupt fur die Buhne geschrieben hat, 
in dieser Partitur niederlegte, war wohl ebenso 
allgemein, wie die Erkenntnis, daft es daneben 
doch auch mancherlei Unerfreuliches, Sprodes 
und allzu leicht Gewogenes in diesem Werke 
gibt, und daft vor allem der weitschweifige, inner- 
lich humorlose Text Hofmannsthals vielfach dem 
Komponisten arg im Wege gestanden hat. An 
eine LebensfShigkeit der Oper in ihrer jetzigen 
Gestalt glaube ich keinesfalls. — Inzwischen 
wirft das grofte Ereignis: die Ankunft eines 
neuen Theaterpachters ihre Schatten. Vorlauflg 
belastet Dr. Lowenfeld allerdings erst einmal 
sein Passivenkonto. Er hat zwar Weingartner, 
der noch niemals am Theater recht warm und 
sefthaft wurde und der in der Tat auch vom 
Ideal eines modernendramatischen Kapellmeisters 
himmelweitentfernt ist, engagiert, laftt dafur aber 
Brecher, der nicht nur als ernste und fleiftige 
Arbeitskraft, sondern auch als verstandnisvoller 
ReprSsentant der Mahlerschen Auffassung vom 
Wesen des Operndirigenten hoch zu bewerten 
ist, Ziehen. Gleichzeitig ereilt die Hamburger 
Opernfreunde die Hiobskunde, daft auch Edyth 
Walker, eine dramatische Sangerin, um die uns 
ganz Deutschland beneidet hat, der Hamburger 
Oper den Rucken kehrt. So ist man einstweilen 
in weitesten Kreisen recht geneigt, der Entwicke- 
lung der Dinge mit berechtigtem Mifttrauen ent- 
gegenzusehen, das hoffentlich bald und grund- 
lich zu beseitigen Herrn Dr. Lowenfeld gelingt. 

Heinrich Chevalley 
l^OLN: Tschaikowsky's Lyrische Szenen 
"* w Eugen One*gin a , deren Textbuch be- 
kanntlich sehr schwach ist und durch eine 
geradezu schauderhafte Ubersetzungins Deutsche 
noch erbeblich geschadigt wurde, bediirfen 
aufierordentlich guter Auffuhrung, um die schone 
empfindungsreiche Musik zu entsprechender 
Wirkung kommen zu lassen und nun erst recht, 
um Eindruck auf das Publikum zu erzielen. 
Das aber wurde im hiesigen Opernhause in 
seltenem Mafte erreicht und das ist in erster 
Linie das Verdienst Otto Lohses, der den 
reichen Stimmungsgehalt des Werks restlos 
erschopfte und den SSngern viel wertvolle Hilfe 
gewShrte. Eine erlesene Inszenierung durch 






Oberregisseur d'Arnals tat auch viel fur die 
Sache. Die solistische Besetzung war sehr 
sorgfaltig gewahlt und so gab es ein glanzendes 
Ensemble. — Wagners w Rienzi a zSblt hier 
gegenwartig zu den begehrtesten Opern, und 
dafiir sind vorweg zwei prachtvolle kunstlerische 
Darbietungen maftgebend: der Rienzi von Modest 
Menzinsky und der Adriano von Alice Gusza- 
lewicz. Paul Hiller 

COPENHAGEN: Im Koniglichen Theater 
"* wurde zum ersten Male die Pantomime 
„Pierrettes Schleier" aufgefuhrt und zwar 
mit schonem und, wie es scheint, steigendem 
Erfolg. Das eigenartige, dustere Werkchen 
Schnitzlers fiihren teils Ballettanzer und 
■tanzerinnen, teils ein Schauspieler (der talen- 
tierte Johannes Poulsen als Arlecchino) aus; 
I diese Mischung will nicht recht in eine hohere 
I Einheit aufgehen, was naturlich die Wirkung 
I des Ganzen ein biftchen beschrankt. Die leb- 
| hafte und lebendige, sehr phantastische Musik 
von Dohnfinyi ist vom Publikum recht ge- 
schatzt worden (die Tageszeitungen beschSftigten 
sich gar zu wenig damit) und hat selbstver- 
standlich in erster Reihe zu dem Erfolg bei- 
getragen. William Behrend 

I E1PZIG: Gegenuber dem schweren Personal- 
■^ verluste, den die hiesige Oper durch allzu- 
fruhes Hinscheiden des vortrefflich beanlagten 
und kunstlerisch-strebsamen Baritonisten Willy 
Luppertz erlitten hat, ist diesmal nur ein ge- 
ringer Gewinn an NeuauffGhrungen vorzutragen. 
Das 1753 entstandene Singspiel „Der Dorf- 
wahrsager (Le Devin du village)** von Jean 
Jaques Rousseau, das in Frankreich den ersten 
Anstoft zu naturlicherem musikalischen Buhnen- 
gebahren und zum Entstehen der Spieloper ge- 
geben hatte, ist in Obersetzung von Carl Dielitz 
und in musikalischer Bearbeitung von Robert 
Gound auf der Leipziger Opernbuhne zu neuem 
Leben erweckt worden und hat, inszeniert von 
Herrn Marion und dirigiert von Kapellmeister 
Pollak, als Theater im Theater, d. h. als eine 
auf einer kleinen Buhne vor einer im Stile 
Ludwigs XV. kostiimierten Hofgesellschaft vor 
sich gehende Auffuhrung mit der Anmut der 
Arietten und der Wahrhaftigkeit der Cembalo- 
begleiteten Rezitative nicht nur historisch 
interessieren konnen. Neben Frl. Merrem, 
die als Colette Vorzugliches leistete, machten 
sich Frl. Bartsch als Colin und Herr Kase 
als Dorfwahrsager um den Erfolg der andert- 
halbhundertjfihrigen Novitat verdient. An dem 
auf die „Cavalleria rusticana* 1 hinauslaufenden 
gleichen Opernabend wurde erstmalig auch die 
Pantomime „Der Schneemann** von E. W. 
Korngold aufgefuhrt, die man sich dank der 
sehr hubschen szenischen und choreographischen 
Herausstellung durch die den Pierrot selbst 
spielende Balletmeisterin Frl. Grondona und 
dank dem von A. von Zemlinsky herruhren- 
den reizvollen Orchesterkolorit als talent- 
bezeugenden, aber leider auch schon reichlich 
rafflnierten ersten Versuch eines Elfjahrigen 
gefallen lassen konnte. Arthur Smolian 

MAGDEBURG: Das Stadttheater blickt auf 
zwei Abende zuruck, die es mit Stolz in 
seinen Annalen verzeichnen kann, namlich auf 
eine aufterordentlich wirksame und tiefgehende 
Auffuhrung des „Tristan* mit auserlesenen 
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auswartigen Kraften und auf den ersten „Rosen- 
kavalier M -Abend. Den Tristan sang Forch- 
hammer, Isolde die Wittich, Brangftne die 
Bender-SchSfer, Kurwenal Scheidemantel, 
Konig Marke Friedrich Plaschke, den Hirten 
Rudiger. Josef G 611 rich leitetedasMusikdrama 
mit der ganzen jugendlichen Glut seines Emp- 
findens. Er war auch die rechte Hand des 
„Rosenkavalier a -Erfolges. Nachdem man 
eine halbe Stunde Musik aus dem Werke heraus- 
gestrichen hat, erweist es sich lebensfahiger. 
Den Rosenkavalier sang Frl. Jacobs, ein Erfolg, 
der der begabten jungen Darstellerin und SSngerin 
den Weg zu groBeren Biihnen ebnen durfte, 
die Sophie Frl. Heyl, eine junge Koloratur- 
sfingerin, die mit ubern&chster Saison an die 
Hamburger Buhne engagiert wurde, wo sie der 
Hindermann ernstliche Konkurrenz bereiten 
durfte — vorausgesetzt, dafl sie sich gut weiter- 
entwickelt. Albrecht von Ulmann gab einen 
Ochs von Lerchenau, der die Gestalt in der rich- 
tigen Mischung von groberem und feinerem 
Humor (wenn von einem solchen uberhaupt die 
Rede sein kann) auf die Buhne brachte; auch 
gesanglich traf er den Ochs'schen „Bellerton a . 
Das Werk hat bis jetzt vier ausverkaufte Hauser 
erzielt und durfte sich in dieser Saison auf dem 
Spielplane halten. Max Hasse 

lOlAlNNHEIM: Eugen d'Alberts „Izeyl a und 
*** Leo Falls „Puppenm5del tt waren die No- 
vita*ten der letzten Wochen; sie werden beide 
kaum ein lingeres Dasein hier fristen, obwohl das 
Drama wie die Operette in vorzuglicher Besetzung 
gegeben wurde. Arthur Bodanzky brachte „Die 
verkaufte Braut" Smetana's neu einstudiert 
glanzend heraus; er bot rassige bohmische Musik 
in den Tanznummern. — Henny Linckenbach, 
jetzt an der Scala in Mailand, feierte als Mar- 
garete und Mignon ein frohes Wiedersehen mit 
ihrem fruheren, ihr stets freundlich gesinnten 
Publikum. K. Eschmann 

IMUNCHEN: Massenet's „Manon" — schier 
*** dreiBigJahre ist sie alt — hielt zum ersten 
Male ihren Einzug in unsere Hofoper und wurde, 
obgleich die Auffuhrung durchaus nicht auf der 
Hone war, vom Publikum lebhaft akklamicrt, wohl 
schon deshalb, weil in dieser echt romanischen 
Oper die Diskretion derOrchesterbehandlung und 
die melodische FuhrungderSingstimme wohltuend 
von neudeutschen Gepflogenheiten absticht. Mir 
personlich ist freilich das Massenetsche Werk 
wenig sympathised; ich schatze und liebe da- 
gegen, obwohl sonst kein Puccinischwarmer, die 
Puccini'sche Erstlingsoper, die den gleichen Stoff 
behandelt und viel mebr vom Geiste des ent- 
zuckenden Romanes enthalt, den der alte Abb6 
Provost mit so lebensvollen Farben uns iiber- 
liefert hat. Gegenuber der sicheren dramatischen 
GestaltungdesPuccini'schenTextbucheserscheint 
das Libretto Massenet's wie ein schlecht kon- 
zipierter Kolportageroman, und auch die Musik 
in ihrer trivialen SuBlichkeit steht tief unter 
der pikanten Grazie Puccini's, den man freilich 
in der MailSnder Scala gehort haben muB. Immer- 
hin durfte eine Pariser Auffuhrung der „Manon u 
Massenet's auch dieses Werkes Reize mehr ent- 
hiillen als die recht schwachliche Munchener 
Wiedergabe. Schon die Ausstattung, die die be- 
kanntesten Dekorationen bekannter Opern ver- 
wendete, war recht durftig. Auch die Regie des 

f ): -n/i::: :>v t jOOOIl* 



Prof. Wirk, die sonst erfindungsreich ist, litt 
an einer merkwurdigen Monotonle. Frau Bo sett i 
in der Titelrolle und Herr Wolf als Chevalier 
des Grieux durfen diese Partieen auch nicht zu 
ihren Glanzleistungen zfihlen, so sehr sie sich 
redliche Muhe gaben. Wirkliche Vollkommen- 
heit besaB diesmal nur die Wiedergabe des alten 
Grieux durch Bender. Hofkapellmeister Rohr, 
der die romanische Oper als SpezialitSt pflegt 
und mit so manchem anderen Werk schSne Er- 
folge erzielte, lieB es diesmal an wirklich feu- 
rigem Schwung fehlen, so daB man im groBen 
Ganzen den Eindruck hatte, keiner der Betei- 
ligten sei mit reenter Freude bei der Sache. 

Dr. Edgar Istel 
j^EW YORK: Schon wieder eine neue Oper 
^ im Metropolitan! Diesmal eine amerika- 
nische, von Victor Herbert, w Natoma" ge- 
nannt. Man erwartete von Puccini, daB M Das 
Madchen vom goldenen Westen" wenigstens so 
amerikanisch sein wurde, wie seine „Madame 
Butterfly" japanisch ist; er schrieb aber zu seinem 
kalifornischen Text die reinste italienische Musik, 
mit sehr wenigen und kaum verstandiichen lokalen 
Ankldngen. Das ist bei Herbert anders; auch 
seine Oper spielt in Kalifornien, dem romantisch- 
sten unserer Staaten, aber seine Musik hat 
Lokalfarbe; sie ist weiB fur Paul, den amerika- 
nischen Offlzier, rot fur das IndianermEdchen 
Natoma, und nach spanischen Mustern in den 
Szenen, wo die schone Barbara und ihre Familie 
mit Gefolge erscheinen. Man liebt es hierzu- 
lande, Indianermadchen zu idealisieren; Natoma 
liebt Paul, er aber liebt Barbara. Was tut nun 
Natoma? Bei einem Dolchtanz ersticht sie einen 
jungen Spanier, der im BegrifP ist, die Barbara 
zu entfuhren! Und im 3. Akt wird sie Nonne. 
Das gibt dem Komponisten Gelegenheit, alt- 
modische Kirchenmusik im alten Missionshaus 
von Santa Barbara (1820) einzufuhren, die sich 
sehr gut anhort; Gounod oder Massenet hfitten 
das nicht besser machen konnen. Manche von 
Herberts Themen sind interessant, und geradezu 
frappant ist seine Verwendung der lndianer- 
themen, besonders im Dolchtanz; hier sind die 
beigefugten Harmonieen und Orchesterfarben 
ebenso echt barbarisch wie das Originalthema. 
So, sagt man sich, wurden die Indianer must- 
zieren, hatten sie Harmonie und Orchester. Man 
soil sich ubrigens nicht wundern, daB Herbert 
gleich beim ersten Wurf eine respektable grofie 
Oper geschrieben hat. Allerdings ist er vor 
allem durch seine Operetten bekannt, von denen 
einige auch in Deutschland aufgefuhrt wurden; 
aber bevor er diese schrieb, komponierte er 
einige verdienstliche Orchesterwerke und ein 
Violoncellkonzert, das Dvorak besonders geflel. 
Herbert wurde in Irland geboren, in Deutsch- 
land erzogen, lebt aber seit 25 Jahren in New 
York. Gewisse echt amerikanische Zuge in 
seinen Operetten findet man auch in w Natoma a > 
die daher als die erste bedeutende amerikanische 
groBe Oper gelten kann. Mit Mary Garden in 
der Titelrolle war der Erfolg bedeutend. 

Henry T. Finck 
DARIS: Alle funf Jahre veranstaltet die Stadt 
* Paris einen Wettbewerb fur ein grdBeres 
musikalisches Werk fur die Oper oder das 
Konzert. Auf dem Konzertgebiet hat sich diese 
Stiftung mehrmals als nutzlich erwiesen, wahrend 
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die Opernbuhne ihr bisher weniger zu Dank 
verpflichtet ist. 1m Jahrc 1910 war wieder die 
Oper an der Reihe, aber keines der eingesandten 
Werke erhielt den ausgesetzten Preis, es wurde 
bloB das wenigst schlecbte Werk zur oflfent- 
licben Auffuhrung dem dritten Pariser Opern- 
haus, der Volksoper in der Gaite\ zur Auf- 
fuhrung auf Kosten der Stadt ubergeben. Die 
Auffuhrung hat jedoch gezeigt, daB diese vier- 
aktige romantische Oper „ El sen" von Adalbert 
Mercier nach einem Textbuche von Jean 
Ferval mindestens ebensogut den ersten Preis 
verdient hatte, wie die fruher gekronten Werke. 
Die Schwdche des Textbuches ist zwar nicht zu 
leugnen. Die Eifersucht zweier Bruder, welche 
die gleiche Frau lieben, wird hier in ein nor- 
wegisches Fischerdorf verlegt, ohne dabei etwas 
Besonderes zu gewinnen, denn die Handlung 
bleibt banal und die landliche Sittenschilderung 
SuBerlich. In den drei ersten Akten geschieht 
fast nichts, und der Brudermord auf einer stur- 
mischen Kahnfahrt kommt im vierten Akt nur 
unklar zum szenischen Ausdruck. Der junge 
Tonsetzer hat sich aber sehr geschickt mit 
seinem Textbuch abgefunden und durch Or- 
chestermalerei das Fehlende angemessen ersetzt. 
Aucb die Singstimmen kommen trotz der Be- 
vorzugung des Orchesters nicht zu schlecht 
weg, und zu tadeln ist bloB, daB der suBliche 
sentimentale Ton in dicsem blutigen nordischen 
Familiendrama zu oft vorherrscht. 

Felix Vogt 
DRAG: StrauB' „Rosenkavalier" wird jetzt im 
* Tschechischen Nationaltheater in 
prachtvoller Ausstattung und in ungemein subtiler 
musikalischer Ausarbeitung gegeben. Der Opern- 
chef Kovarovic weiB aus seinem ausgezeich- 
neten Orchester Funken zu schlagen. Die Be- 
setzung der Hauptrollen mit Anna Slavik 
(Furstin Werdenberg), Frl. Schlechta (Oktavian), 
Frl. Unger (Sophie), Pollert (Ochs von Ler- 
cbenau) und Sir (Faninal) ist einwandfrei, die 
Ensemblewirkung ein Verdienst des tucbtigen 
Regisseurs Polak. Der Erfolg war am Abend 
der Premiere sturmisch, immer wieder muBte 
der Vorhang in die Hohe. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
OOSTOCK: Einige Werke des jungen Ton- 
** setzers Leopold van der Pals, die all- 
gemeine Beachtung verdienen, kamen kurzlich 
hier zum ersten Male zu Gehor. Musikdirektor 
Schulz lieB der Urauffuhrung einer Sym- 
phonic mit dem Philharmonischen Orchester in 
Berlin nun die zweier symphonischer Skizzen fur 
groBes Orchester nach eigenen Gedichten 
„Fruhling a und „Herbst a folgen. Die beiden 
Stucke sind Werke eines tief empflndenden 
Menschen, der die Eindrucke, die ihm die Natur 
gibt, in Tonen auszudrucken weiB. Die [Com- 
position bedeutet in jeder Beziehung einen Fort- 
schritt seit der um einige Jahre alteren Sym- 
phonic Sie ist in enger Anlehnung an den 
Wortlaut der Gedichte, dabei selbstandig musi- 
kalisch wirksam aufgebaut. Harmonik und 
Kontrapunktik zeugen von gediegenem Konnen. 
Die Instrumentation ist durchsichtig, durchaus 
dem Charakter der einzelnen Instrumente ent- 
sprechend. Die glinzende Wiedergabe durch 
unser Orchester und seinen Leiter trug viel zu 
der begeisterten Aufnahme bei, deren sich 
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van der Pals hier erfreuen konnte. — Ein 
„Stimmungsbild" fur Klavier desselben Kom- 
ponisten spielte der Berliner Pianist Wladimir 
von Papoff in einem Kammermusik-Abend — 
der uns zugleich die dankenswerte Bekannt- 
schaft des Streichquartetts e-moll von Smetana 
„Aus meinem Leben" vermittelte — und ver- 
balf durch seine poetische und dabei musikalisch 
klare Interpretation der [Composition zum Erfolge. 

Hans Mullner 
CT. PETERSBURG: Am Kaiserlichen Marien- 
^ theater hat nun endlich nach Oberwindung 
mehrfacher Hindernisse C6sar Cui's Oper „Die 
Tochter des Kapitans" (nach Puschkin) ihre erste 
Auffuhrung erlebt und hat einen guten SuBer- 
lichen Erfolg zu verzeichnen gehabt. Wagners 
„Lohengrin" und ^Tristan" unter Felix Mottl 
begeisterten alle Wagnerianer. Der Kaiser 
wohnte diesen drei Vorstellungen bei. 

Bernhard Wendel 
CCHWERIN: Die diesjfihrigen „Ring a -Abende 
^ hielten sich auf einer guten Mittelstufe. Sie 
waren gegrundet auf einmutiges und hochent- 
wickeltes Zusammenwirken der Einzelfaktoren, 
des technischen Apparates, der trefflicben 
Buhnenleitung und eines opferwilligen Or- 
chesters. Im ubrigen ist eine w Lohengrin a -Auf- 
fuhrung mit dem Tenoristen Hofmuller aus 
Munchen hervorzuheben. Er erwies sich als ein 
eigenartiger und begabter Darsteller obne merk- 
bares Anfdngertum. Die Stimme ist nur kJein, 
aber von untadeliger Schonheit. Sie verweist den 
Singer in das lyrische Fach. Dr. Hussla 

CONDERSHAUSEN: Das Furstliche Theater 
^ brachte als Urauffuhrung die vieraktige ko- 
mische Oper „F r a u e n I i s t a von Robert 
Hansen. Ein erfolgwurdiges Werk. Sein Text 
entstammt einem Mdrchen aus 1001 Nacht, das 
bereits durch den B Betrogenen Kadi a bekannt 
ist. Diesmal stehen sich in der Idee Frauenlist 
und Mfinnerlist gegenuber. Frauenlist siegt; 
aber die liebliche Siegerin schenkt ihrem Freund 
das Gestandnis seiner Niederlage zuruck, in- 
dem sie spricht: „Du hast gesiegt durch wahre 
Liebe." Das von Marie Boltz verfaBte Libretto 
zeichnet sich insofern aus, als besonders die 
ungemeine Freundlichkeit des Ausdrucks, das 
Musikalisch-Dankbare anzuerkennen sind. Doch 
wird die Buhnenwirksamkeit des Opus bis zu 
einem gewissen Grade beeintrfichtigt durch das 
Fehlen der fuhrenden Person und der auch 
im Singspiel nicht zu entbehrenden Kontraste. 
Robert Hansen hat sich als Komponist einen 
geachteten Namen gemacht. Wenn seiner Er- 
findung aucb gewisse Schranken auferlegt sind, 
so ist erdoch in seinem Hause Herr und Meister. 
Einige der Melodieen sind leider etwas ohrgerecht. 
Dafiir birgt die Partitur eine Fulle prSchtiger 
Einzelheiten. Instrumentation, Behandlung der 
Singstimmen, der Soli und Ensembles wie die 
Satzkunst sind im allgemeinen vortrefflich; und 
die Psyche seiner Gestalten hatte der Kom- 
ponist inne: das beweist die Sicherheit, mit der 
er jeder Situation gerecht wird. Hansen hat 
zweifellos hervorragendes Talent fur die Kon- 
versationsoper; er meide aber den Stich in die 
Operette. Die Auffuhrung des durchaus nicht 
leicht zu bewaltigenden Stuckes bot ein ab- 
gerundetes Bild. Am Dirigentenpult stand der 
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junge, sehr begabte Kapellmeister Auderieth. 
Das Publikum bereitete dem Werk die warmste 
Aufnahme. Fritz Vogely 

STRASSBURG: „Nichts Neues" — ist leider 
nur zu sehr die Signatur unserer Oper in 
dieser Spielzeit: Eine Iobliche „Figaro tt -Auffuh- 
rung unter Fried, „Siegfried" und „G6tterdam- 
merung" mit Biicbel — Wilke als Heldentenor 
hierin erfolgreich — , als Brunnhilde in ersterem 
die Novize Frau Erregotts (Koln) mit schoner 
Stimme noch etwas unbeholfen, in letzterer Frl. 
Gartner recht grofizCigig, ebenso Wissiak 
(Hagen). Zu Fastnacht brachte Pfitzner die 
„Fledermaus u mit dem Opernpersonal zu fein 
abgestimmter Wiedergabe; der Einakter „Die 
Tante schlaft" (aus dem Franzdsischen) war 
ziemlich nichtssagend, hubsch das Ballet „Ver- 
gifimeinnicht", von Janka Majthanyi ein- 
gerichtet, dazu gabs noch Suppers „Flotte 
Bursche", die Pfitzner auf einem nur zu schwach 
besuchten Theaterpensionsfond-Fest zuerst vor- 
gefuhrt. Daneben gabs eine Reibe Engagements- 
gastspiele in alten Repertoiropern, darunter Frl. 
Norden (Mannheim) erwahnenswertals Gilda im 
„Rigoletto a , dessen Titelrolle H. Herrmanns in 
einer Strafiburgs nicht wiirdigen Weise verbrach. 
Daft bei solchen Gaben das Interesse des Pub- 
likums nicht rege gehalten werden kann, darf 
wohl nicht Wunder nehmen. — Die mit so 
groCen PrEtentionen inaugurierte Winter- 
operette isttrotz schoner und wohlabgerundeter 
Vorstellungen an dem Mifiverhaitnis zwischen 
den Kosten des tiberzahlreichen Personals und 
dem schw2chlichen Besuch eingegangen. 

Dr. Gustav Altmann 
WfARSCHAU: Als zweiteNovitatwurde „Tief- 

w land" von d'Albert herausgebracht. Die 
Oper mit ihrer geschickt gemachten, aber ziem- 
lich wertlosen Musik hatte nur einen maBigen 
Erfolg; sie halt sich dank den ausiibenden Kraften 
<Frau Kaszowska als Marta) und der schonen 
Ausstattung. — Als Madame Butterfly, Violetta 
und Mimi gastierte hier mit Erfolg die italienische 
S3ngerin Cervi-Caroli. — Einen starken Er- 
folg hat das durch den Balletmeister Berger 
sehr gut einstudierte Ballet „Ein Tag in Japan** 
(Musik von F rim ml) davongetragen. 

Henryk v. Opienski 
'WTEIMAR: Rege Arbeitsfreudigkeit war die 

w Signatur der letzten Spielzeit im Hoftheater, 
so dafi, aufier einer erfolgreichen zyklischen Auf- 
fuhrung des strichlosen „Ring a unter Raabes 
schfitzenswerter Leitung, zwei relative Novitaten 
gegeben werden konnten : Siegfried Wagners 
„Barenhauter" und Adams W K 6 nig; fur einen 
Tag" in der duQerst geschickten Ubersetzung 
und Bearbeitung P. Wolfs. Trotzdem die Akten 
uber den Wert oder Unwert des „Barenhauter a 
13ngst geschlossen sind, war die Premiere schon 
acht Tage vorher so gut wie ausverkauft. Dieses 
Interesse gait jedoch ersichtlich weniger dem 
Werke, als vielmehr der Person des dirigierenden 
Komponisten. Die trefflich vorbereitete Auffuh- 
rung unter Wiedegs Regie konnte dem, neben 
vielen diirftigen Stellen ganz hubsche Momente 
aufweisenden Werke nur zu einem Achtungs- 
erfolge verhelfen. Der Komponist konnte sich 
nach dem zweiten Akte zeigen. Der dritte Akt 
flel ab. Die in Deutschland fast nur durch 
die Ouvertiire „Si j'etais roi tt bekannte Marchen- 
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oper Adams hatte, von G rummer mit groQer 
Liebe einstudiert und dirigiert, einen vollen und 
boffentlich auch nachhaltigen Erfolg, der nicht 
zum geringsten der vorzuglichen Darstellung 
und prachtigen Inszenierung zuzuschreiben ist. 
— Zum SchluB der Spielzeit wurde uns noch 
ein Lortzing-Zyklus und als ortliche Novitat 
Puccini's „Boheme a versprochen. Die langst 
angekiindigte Auffuhrung von Strauft' „Elektra a 
scheint man w ad calendas graecas* verlegt zu 
haben. Carl Rorich 

W^IESBADEN: Humperdincks „K6nigs- 
I w kinder" erlebten auch hier bei An- 
l wesenheit des Komponisten eine sehr erfolg- 
reiche Premiere. Eine Weile durfte das Wohl- 
gefallen an dem wunderlichen Marchenspiel — 
mit den ihren sentimentalischen Eindruck nie 
verfehlenden Kinderszenen — noch andauern: 
hallt es doch in dieser Musik warm und wohlig 
von Sang und Klang wieder; und fur den Fach- 
mann bedeutet ja eine Humperdincksche Par- 
titur in ihrer sorglichen Feinheit und Reinheit 
immer eine wahre Herzstarkung. Schade, dafi 
so wenig personliches Element in dieser Musik 
lebt. — Grofien Beifall errang die temperament- 
spruhende Frances Rose (Berlin) als Salome; 
und Madame Cahier (Wien) entzuckte als Fides 
| im ^Prophet** und als Carmen durch Stimme 
J und Schule wie durch Spiel und Personlichkeit. 

Prof. Otto Dorn 
V^URZBURG: Unbedingte Anerkennung fur 
w den Fleifi und das hubsche musikalische 
Talent des Komponisten, freundliche lokal- 
patriotische Aufnahme und herzliche Begrufiung 
der vielen reizenden Motive in der Musik, aber 
gleichzeitig auch Bedauern fur die Unmoglichkeit 
eines weitergreifenden Erfolgs — das war die 
Signatur bei der Urauf fun rung der Oper 
„Sigurd Ring" von Max Jos. Kunkel im 
hiesigen Stadttheater. Bleischwer h3ngt der 
unbehilfliche Text an dem Werk und hindert 
dessen dramatisches Fortschreiten. Die Musik 
ist ungleich besser, sie hat Farbe und vielfach 
lebhaften Schwung, wenn auch die vorwiegend 
festmarschmafiigen Motive zu gehaufterscheinen. 
Prachtiges Kolorit stromt aus der Instrumen- 
tation, die den Kenner namentlich des Blaser- 
korpers verrat. Dr. J. B. Kittel 

KONZERT 

A MSTERDAM: Die Abonnementskonzerte des 
" Concertgebouw-Orchestersbrachtenan 
Erwahnenswertem unter Mengelbergs Leitung 
Fragmente (mit Chor und Solisten) aus Wagners 
„Parsifal a und die Symphonie in e-moll des 
russischen Komponisten Sergei Rach maninoff. 
Dieser trat auch als Solist auf mit seinem dritten 
Klavierkonzert, einem bedeutenden Werk, das 
wir bald wieder zu horen hoffen. Rachmaninoff 
ist aufierdem ein Klavierspieler mit geradezu 
vollendeter Technik und feinsinnigem Vortrag. 
Andere Novitaten waren eine Symphonie und 
ein (von Pablo Casals meisterhaft vorgetragenes) 
Cellokonzert des einheimischen Tonsetzers 
Julius Rontgen, der ein lebendiges technisches 
Konnen besitzt, gutklingende Melodieen zu 
schaffen weifi, aber keine neuen Wege wandelt. 
Der Komponist, der selbst die beiden Werke 
dirigierte, erzielte einen schonen Erfolg. — Als 
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Solisten sind weiter noch zu verzeichnen die 
Sangerin Maria Freund, die Geigerin Ren£e 
Chemet und der treffliche Geigenspieler Carl 
Flesch. Der Chor der Amsterdamer Abteilung 
der Maatschappij tot Bevordering der 
Toonkunst veranstaltete unter Leitung von 
Willem Mengelberg und unter Mitwirkung der 
Solisten Frau Noordewier-Reddingius, 
llona Durigo, Tilia Hill, Hermine Scholten, 
Thomas Denijs, Hendrik van Oort und Rud. 
v. Schaik eine wohlgelungene Auffuhrung von 
Schumanns „Das Paradies und die Peri", die am 
nachsten Abend als Volkskonzert wiederholt 
wurde. — Fritz Kreisler erzielte in einem 
eigenenKonzertvorallem mitseinen„Klassischen 
Manuskripten" starken Erfolg. Die Altistin llona 
Durigo wuBte mit zwei Liederabenden (mit 
Evert Cornelis als Begleiter) das Publikum 
zu fesseln. — Weiter gab die Vereinigung 
„Amsterdamsch Dameskoor" unter Leitung 
von Johan Schoonderbeek ein Konzert, in 
dem vor allem die Sopranistin Dora Zweers- 
de Louw Aufsehen erregte. Chr. Freijer 
A NTWERPEN: Aus den Konzerten der Gesell- 
-** scbaft „Nouveaux concerts" ist von 
einem groBen Erfolg des Dusseldorfer Diri- 
genten Karl Panzner zu berichten. Als Leiter 
von Tschaikowskys pathetischer Symphonie 
stellte er sich ohne Zweifel an eine erste Stelle 
der vielen bekannten und bedeutenden Kapell- 
meister, die uns Deutschland in den letzten 
Jabren als Gastdirigenten entsandte. Fritz 
Kreisler bestatigte mit dem Vortrag von 
Brahms' Konzert aufs neue seine hohe Meister- 
schaft. — DerFranzose Edouard Risler versuchte 
vergeblich, an einem Kammermusik-Abend fur 
Klavierkompositionen seiner Landsleute Interesse 
zu erwecken. Einer langweiligeren, die Geduld 
der Zuhorer auf eine hartere Probe stellenden, 
dreiviertel Stunden dauernden Sonate in Es-dur 
von Dukas, einem gequalteren Stuck wie „La 
soiree dans Grenade" von Debussy begegnet 
man nicht leicht im Konzertsaal. Etta Madier 
sang am gleichen Abend mit mehr oder weniger 
Gluck Lieder von Bruneau und modernen 
Russen. — Eine neue Orchestervereinigung, die 
unter Leitung des jungen Musikers Will ems 
steht und hauptsachlich belgischen Tonsetzern 
den Weg in die Offentlichkeit ebnen will, fuhrte 
sich mit Kompositionen des Dirigenten, solcher 
von Mortelmans und Walput recht vorteilhaft 
ein. — Der Monat April bringt uns noch an 
groBeren Werken die Bachsche h-moll Messe 
durch den, unter Leitung Ontrop's stehenden, 
brillanten Chor der w Soci6te" de musique 
sacrde", die ,Jahreszeiten" durch den Lehrer- 
gesangverein Diesterweg, Benoits Ora- 
torium „Der Rhein" durch die w Soci6t6 des 
nouveaux concerts" und Wambachs „Yolanda", 
von denen die Messe noch nie, die andern 
Werke seit Jahren hier nicht mehr zu Gehor 
kamen. A. Honigsheim 

DERLIN: Felix Mottl dirigierte an der Spitze 
" des verstarkten Philharmonischen Orchesters 
einen Wagner-Abend, dessen Programm das Vor- 
spiel zum dritten Akt der „Meistersinger", das 
„Tristan"-Vorspiel mit dem Liebestod der Isolde, 
das „Lohengrin"-Vorspiel und aus der „G6tter- 
dimmerung" die Trauermusik mit der Schlufi- 
szene enthielt. Von besonderem Interesse bei 
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diesem Konzerte war die Mitwirkung der Kammer- 
sangerin Zdenka FaBbender, deren Organ sich 
auch in derPhilharmonie als sehr ausgiebig, deren 
Vortrag sich als groBzugig und geistig belebt er- 
wies. Wenn Mottl Wagner dirigiert, weiB er das 
komplizierte Geflecht der Motive wunderbar klar 
herauszuarbeiten und dabei stets die herrliche 
Fiille des Gasamtklanges aufrechtzuerhalten. — 
Das 4. Vereinskonzert des Philharmonischen 
Chores (Siegfried Ochs) war nur der Musik 
Bachs gewidmet: es wurden die Kantaten „Bleib 

I bei uns", „0 Ewigkeit, du Donnerwort", „Es er- 
hub sich ein Streit" und „Du Hirte Israel" auf- 
gefuhrt; dazwischen sang Maria Philippi mit 
weicher Stimme und schlichtem, zum Herzen 
gehendem Ausdruck zwei geistliche Lieder 
„Komm' suBer Tod" und „Bist du bei mir". 
UnvergeBlich schon hat Johannes Messchaert 
in der Solokantate die Trostworte des heiligen 
Geistes „Selig sind die Toten" gestaltet. Es war 
wie eine Erlosung nach dem die Seele pei- 
nigenden Streit zwischen Furcht (Maria Philippi) 
und Hoffnung (George A. Walter). Es ist kein 
geringes Verdienst des Dirigenten, daB er durch 
sein jahrelanges, keineMuhe scheuendes Arbeiten 

'mit seinem Chore wie mit den Philharmonikern 
der Bachschen Musik neues Terrain, ein festes 
Heim bei seinen Sangern wie bei seinen Horern 
erobert hat. Des Meisters Ausdrucksweise, sein 
Stil ist ihnen in Fleisch und Blut ubergegangen. 
Mit Wonne greift der Chor, wenn er sich eine 
Weile mit andrer Musik beschaftigt hat, wieder 
zu Bach. Daher auch die Schlagfertigkeit des 
Vortrags, mag es dem kraftvollen Tonsatz „Es 
erhub.sich ein Streit" oder dem weichen, schon- 
heitssatten Gebilde w Bleib bei uns" gelten. Welch 
eine Arbeit gehort dazu, um die scharfe Charakte- 
ristik solcher Tonsatze und dabei zugleich die 
reife Schonheit des Chorklanges herauszuholen! 
Das Hauptkonzert wie die Generalprobe fand 
vor dichtbesetztem Saale statt — der sicherste 
Beweis, daft das Publikum sich nicht satt horen 
kann an der Bachschen Musik. — Der 7. Sym- 
phonieabend der Koniglichen Kapelle unter 
Richard StrauB brachte Webers w Euryanthe"- 
Ouvertiire, Robert Schumanns Symphonie B, 
Mozarts Haffner-Serenade und zum SchluB Beet- 
hovens Leonoren-Ouverture No. 2. Das Schu- 
mannsche Werk wurde vom Dirigenten recht 
lieblos behandelt, namentlich das Finale so ver- 
hetzt, daB, wer diese Musik lieb hat, ganz ver- 
argert zuhorte. Das Mozartsche Jugendwerk 
mit seiner geistspruhenden Beweglichkeit kam 
aber ganz prachtvoll zur Geltung, hier fuhlte 
man sofort, daB Richard StrauB zu Mozart in 
ganz intimem Verhaitnis steht. — Martha 
Kempner-Hochstadt veranstaltete einen Melo- 
dramenabend, dessen Ertrag der Franz Liszt- 
Stiftung zugute kommen soil. Da der Saal fast 
uberfullt war, kann eine ansehnliche Summe ein- 
gekommen sein. Das Programm enthielt aus- 
schlieBlich Lisztsche Musik: zu den Balladen 
„Lenore" von Burger, w Der traurige Monch" 
von Lenau, „Des toten Dichters Liebe" von 
Moritz Jokai und „Helges Treue" von Strach- 
witz die melodramatische Begleitung, wahrend 
die Dame die Dichtungen ausdrucksvoll zum 
Teil mit zu stark aufgetragener korperlicher 
Mimik deklamierte. AuBerdem spielte Sergei 
von Bortkiewicz die beiden Legenden „Die 
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Vogelpredigt" und „ Franz von Paula, auf den | daB der Reklameteil dabin gestellt wird, wohia 
Wogen schreitend", mit voller Herrschaft fiber | er gehort — an den Anbang des Bucbleias. 
die tecbnischen Scbwierigkeiten und feinem ! Beetbovens Sympbonieen in D und A, von 
Klangsinn. Arthur Egidi war die wenig dank- Bach das Brandenburgische Kammerkonzert 
bare Aufgabe zugefallen, auf der Orgel ein j in G, von Brahms die Vierte Symphonie in e > 
Klavierwerk: die Variationen uber das Bachsche j von Richard StrauB der „Don Juan" und „Tod 
Thema n Weinen, Klagen", sowie das Orchester- ' und Verkttrung", dazu als Novitat „Die Klage 



stuck „Orpheus M vorzutragen; die Bearbeitungen 
dieser Musik fur die Orgel lieBen kaum ahnen, 
welcher Klangreiz in der Original fas sung dieser 
Werke steckt. Die Zuhdrer aber hSrten an- 
d&chtig zu und uberschutteten alle mitwirkenden 
Kunstler mit reichem Beifall. Eingeleitet wurde 
der Abend durch einen Hymnus in freien Strophen, 
den der Gatte der Rezitatorin auf Franz Liszt 
gedichtet hat. — Die Singakademie unter 



der Nausikaa" von Ernst Boehe, wurden 
an diesen beiden Abenden gespielt. Letztge- 
nanntes Werk mit seinem innerltch leeren Ge- 
halt und dem SuBerlich materiell aufgebauschten 
Orchestersatz wollte mir wenig behagen; die 
ublichen Steigerungen der nichtssagenden und 
so viel bedeuten wollenden Motive kennt man 
nachgerade schon vorher in den modernen 
symphonischen Dichtungen. Eine glanzende 



Georg Schumanns Leitung bracbte Beethovens 1 Auffiihrung der Beethovenschen Siebenten und 
Missa solemnis zur Auffiihrung. Dem Chor wie vor allem der genannten Werke des Dirigenten 



unsern Pbilharmonikern ist das schwierige Werk 
durch die mehrfachen Wiederholungen in den 



entfesselte einen Sturm des Beifalls. „Tod und 
Verklfirung* in solcher Ausfuhrung laBt Aller 



letzten Jahren eng vertraut geworden, und da j Herzen sich beugen vor diesem bohen Schwung 
auch fur gute Besetzung der vier wichtigen Solo- • der Phantasie, diesen kuhnen, in immer hohere 
stimmen mit Hedy Iracema-Brfigelmann j Regionen hinaufgeleitenden KlSngen reinster 
(Sopran), Emmi Leisner (Alt), Paul Reimers j VerklSrtheit. Ernst Eduard Taubert 

(Tenor) und van Eweyk (BaB) Sorge getragen i Das 7. Konzert der Gesellschaft jder 
war, so kam die Musik durchweg zu ihrem vollen | Musikfreunde hatte ursprunglich vom Stern- 
Rechte Nur dem Solosopran hatte man in den j schen Gesangverein bestritten werden sollen; 
Ensemblesatzen mehr Glanz und Ton fu lie, zumal | da dieser sich aber mittlerweile aufgelost batte, 
neben dem machtvollen Alt Emmi Leisners, ! so war Iwan Frobe, dem letzten Dirigenten 
in der Fuhrung der Stimmen wunschen mogen. j dieses einst fur das Berliner Musikleben so 
— Im 10. (letzten) Nikisch-Konzert war statt | wichtigen Vereins, die Leitung des fur dieses 
der erkrankten Lucille Marcel Elsa H en s e 1- 1 Konzert bereits engagierten Philharmonischen 
Schweitzer als Ersatz eingetreten, die aus ! Orchesters uberlassen worden. Trotzdem er 
Mozarts „Figaro a die zweite Arie der GrSfin | infolge einer Verstauchung des rechten Arms 
und aus Beethovens „Fidelio a die groBe Arie j nur mit der linken Hand dirigierte, verstand er 
der Leonore vortrug, obne jedoch einen be- es durchaus, das Orchester seinem Willen dienst- 
deutenderen Eindruck zu hinterlassen. Als bar zu machen. Wenn selbst der keineswegs 



Novitfit enthielt das Programm eine Ouverture 
fur groBes Orchester, „Lebensfreude a von Georg 
Schumann, ein flottes, mit reichen Orchester- 
farben geschmucktes Musikstuck, das sich 



einfache SchluBsatz der Zweiten Symphonie von 
Dr. Max von Oberleithner, die erstmalig zur 
Auffiihrung gelangte, mit einer wunderbaren 
Klarheit zum Vortrag kam, so war dies ein ent- 



allgemeiner Anerkennung erfreute. Webers j schiedenes Verdienst des Dirigenten, der auch 
„Euryanthe a -Ouverture begann und Beetbovens j die Vierte Symphonie von Dvorak in uberaus 
Eroica scbloB den Abend. Im Programmbuch I klarer Weise ohne Zuhilfenahme der Partitur diri- 
fiel die eingehende, hdchst interessante Studie • gierte. DvoHks G-dur Symphonie ist ein liebens- 
uber die Beethovensche Symphonie von Paul j wurdiges Werk, das sich an ein groBeres Publikum 
Bekkerauf. Die Auffiihrung war eine der besten, wendet und mit Beethovens Vierter sich innerlicb 
gllnzendsten, die ich je erlebt habe. Wahrhaft er- ! beruhrt. Auch der Brucknerschiiler Max von 



schutternd und zugleich erhebend zog diese 
Musik an den Horern voriiber, die dem Diri- 
genten zum SchluB einmutig nicht enden- 
wollende Ovationen bereiteten. — Fritz Stein- 



Oberleithner will offenbar in seiner Zweiten 
Symphonie, selbst in deren schon erwahntem 
Finale, keine RStsel aufgeben, vielmehr uns 
sorgsam gearbeitete, geschickt aufgebaute Sitze^ 



bach dirigierte in der Philharmonie Schumanns j deren Themen ungesucht, wohlklingend und 
Ouverture zu „Genoveva", Mendelssohns Violin- • vornehm sind, vorfiihren. DaB er seinen Lehrer 
konzert mit Fritz Kreisler als Solisten und j nicht kopiert, vor allem dessen Fehler der plan- 
von Brahms die Symphonie in F, sowie die , Iosen Aneinanderreihung an sich wertvoller 
Variationen uber das Haydnsche Thema mit Melodieen vermeidet, sei besonders hervor- 
der ihm eigenen Energie des Ausdrucks, die gehoben. Am wertvollsten sind die beiden 
namentlich das rhythmische Element stark be- j Ecksatze, die auch schone Steigerungen ent- 
tont Bei den Brahms-Verehrern gilt ja der j halten. Der langsame Satz ist durcbaus lyrisch 
Dirigent mit Recht als der berufenste Brahms- ! gehal ten; das flotte Scherzo verrat am meisten 
Interpret; mir fehlt in den lyrisch-melodischen I die Wiener Herkunft des Komponisten. In der 
Partieen stets etwas an der Weichheit der Em- ! Instrumentation erinnert er stark an den spateren 
pflndung. — Kurz hintereinander gab es zwei j Wagner. Der Solist des Abends, der Geiger 
Symphonie-KonzertederKoniglichenKapelle j Robert Pollak, bot mit Mozarts A-dur Konzert 
unter Richard StrauB, zu denen jetzt Max Chop | eine besonders durch die Warme des Vortrags 
auch Programmbucher ausarbeitet. DaB in diesen j ansprechende, aber keineswegs auBergewohnliche 
die Reklame sich storend mitten in den Text Leistung. — Die Pianistin Amy Hare, die im 
der musikalischen Analysen hineindrangt, wird ! Kammermusikspiel ihre besondere Domane hat, 
allgemein bedauert; vielleicht sorgt man dafiir, hatte sich mit Frau Norman-Neruda, Oskar 
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Nedbal und Hugo Becker zusammengetan, 
urn das doch nicht ganz ohne Ursache vernach- 
lissigte Quartett op. 23 von Dvofik und Brahms' 
op. 26 zum Vortrag zu bringen, der im all- 
gemeinen als mustergultig bezeichnet werden 
konnte. Dazwischen erfreuten die Streicher die 
Zuhorerschaft durch Beethovens jugendfrische 
Serenade op. 8, in deren Polonaise Becker so 
recht exzellierte. — Das Willy HeB-Quartett 
erinnerte daran, daB die Streichquartette von 
Dittersdorf, insbesondere das funfte in Es-dur, 
den Haydnschen durcbaus ebenburtig sind, er- 
schopfte Beethovens e-moll, besonders den lang- 
samen Satz, und erwarb sich ein groBes Verdienst, 
indem es einmal auf das hier seit langem nicht 
ofPentlich gespielte Quartett in Des-dur bzw. 
cis-moll von Sgambati nachdrucklich hinwies. 
Es gibt nicht viele Streichquartette neuerer 
Komponisten, die sich in bezug auf Erfindungs- 
kraft mit diesem Werke messen konnen; ins- 
besondere gehort die Einleitung zum ersten Satz 
und der langsame zu den weihevollsten Ein- 
gebungen der Tonkunst. — Das Ros6-Quartett 
aus Wien vermittelte uns zwischen Beethovens 
op. 127 und Mozarts A-dur die Bekanntschaft 
mit Erich Wolfgang Korngolds Klaviertrio 
op. 1, das der jetzt vierzehnjahrige Komponist 
vor einem Jahr vollendet hat. Paul Bekker hat 
in dem Artikel w Zukunftsklfinge tt im 35. Bande 
dieser Zeitschrift sich nSher uber diesen ph2no- 
menal beanlagten Knaben, der den Klavierpart 
seines Trios ubrigens bdchst achtbar spielte, 
ausgelassen. Wenn Richard StrauB dieses Trio 
jetzt geschrieben hatte, so wurde man sich uber 
dessen Harmonieen nicht wundern! Unleugbar 
kennt der junge Korngold viele Werke von 
Richard StrauB und anderen modernen Kompo- 
nisten; gem gebe ich zu, daft er diesen viel ab- 
gelauscht hat; allein wer solch einen lang- 
samen Satz zustande bringt wie in diesem Trio, 
der ist eben ein gottbegnadeter Kunstler, nur 
weift ich nicht, wie er dann noch h6her steigen 
soil. Auch das Trio des Scherzo, das sonst 
gar zu orchestral gedacht ist, wirkt bezwingend. 
Im ersten Satz, der in der Harmonik ganz be- 
sonders modern ist, fand ich vieles gesucht; auch 
wollten mir die Walzerrhythmen des Finale nicht 
recht in ein Kammermusikwerk hineinpassen. 

— Das Klingler-Quartett bescbloft seine 
dieswinterlichen Konzerte mit einem Brahms- 
Abend; aufier dem B-dur Quartett gelangten das 
h-moll Quintett (Klarinette Oskar Schubert) 
und das G-dur Quintett (zweite Bratsche Fritz 
Ruckward) zu trefflichster Wiedergabe. — 
Das HolUndische Trio fuhrte im Verein 
mit dem Streichquartett Heermann-van Lier 
Brahms' H-dur Trio (neue Fassung), Schuberts 
Forellenquintett und das von mir im 38. Bande 
dieser Zeitschrift S. 43 gewurdigte Streichquartett 
op. 117 von Philipp Scharwenka auf; dieses 
sprach recht an. — Einen hohen GenuB bereitete 
das Rose* - Quartett durch die ausgezeichnete 
Wiedergabe der Quartette in a-moll von Brahms, 
A-dur von Beethoven und d-moll von Schubert 

— Amy Hare gab mit groBem Erfolg zwei 
weitere Kammermusik-Abende mitUnterstiitzung 
von Arnold Rose* (Violine), Oskar Nedbal 
<Bratsche) und Pablo Casals, bzw.Hugo Becker 
<Violoncell); am ersten Abend bildeten Mozarts 
sogenanntes Kegeltrio mit Bratsche, Schuberts 
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B-dur Trio und das c-moll Klavierquartett von 
Brahms das Programm, am zweiten Dvoraks 
groBzugiges und feuriges Es-dur Klavierquartett, 
Rubinsteins Sonate fur Klavier und Viola und 
das Klavierquintett von Brahms (2. Violine Ru- 
dolf M a 1 c h e r). — Der Brahms-Abend (Trios 
c-moll und H-dur, Sonaten d-moll und e-moll) 
von Artur Schnabel, Carl Flesch und Jean 
Gerardy lieB keinen Wunsch unerfullt. - Die 
talentvolle funfzehnj2hrige Geigerin Emily 
Gresser, die einen hochst voluminosen Ton 
aus ihrem Instrument zieht, wird hoffentlich ihr 
Konzertieren im Interesse ruhiger Weiterent- 
wickelung nicht zu sehr ausdehnen. 

Wilhelm Altmann 
Am 9. symphonischen Musikabend des 
Berliner Konzertvereins bot Josef Strans- 
ky mit dem Bluthner-Orchester als Hauptwerk 
die „Dante"-Symphonie Liszts. Es war eine — 
abgesehen von den Intonationsschwankungen im 
Magnificat (Berliner Lehrerinnen-Gesang- 
verein) — hochst anerkennenswerte, von 
innerem Leben erfullte Leistung. Der junge 
Geiger Joska Szigeti, der das Mendelssohnsche 
Konzert vortrug, schien durch NervositSt an der 
vollen Entfaltung seines bereits betrSchtlichen 
Konnens etwas behindert. — Auch im 6. Haus- 
egger-Konzert, dem letzten dieser Saison, 
bildete eine Lisztsche Schopfung den Hohepunkt: 
die „Faust a -Symphonie (Bluthner-Orchester, 
Felix Senius und der Berliner SSnger- 
V ere in). Ihre hinreiBende Interpretation reihte 
sich den seitherigen glSnzenden Darbietungen 
des eminenten Dirigenten, mit dessen Ver- 
pflichtung das Berliner Musikleben um eine 
markantc Personlichkeit reicher geworden ist, 
wurdig an. Der begeisterte Beifall und der un- 
gewohnlich starke Besuch lassen hoffen, daB 
das kunstlerische Wirken Hauseggers nunmehr 
auch in weiteren Kreisen die ihm gebuhrende 
Beachtung und Teilnahme findet. Die weiteren 
Gaben des Abends bestanden in der „Coriolan a - 
Ouverture und im Siegfried-Idyll. — Die Pianistin 
Giuditta Sartori verfugt uber eine ansehnliche 
Technik. Sie hat offenbar fieiBig studiert; 
eigenes Empfinden und selbstSndige Auffassung 
sucht man in ihrem Spiel vorlSuflg vergebens. 
— Der GroBe Berliner Opernverein ver- 
anstaltete unter Mitwirkung der Philharmoniker 
eine Auffuhrung der freigegeberen Bruchstucke 
aus w Parsifal tt . Eine solche Wiedergabe im 
Konzertsaal, die auch unter gunstigsten Um- 
standen ein Surrogat darstellt hat nur dann eine 
Berechtigung, wenn sie in alien Teilen eine auf 
das sorgfaitigste vorbereitete und aufs feinste 
ausgearbeitete Leistung bietet. Dies war leider 
nicht der Fall. Nicht nur die Chore lieBen sehr 
viel zu wunschen ubrig, auch von den Solisten 
konnten bloB Albert Fischer (Amfortas) und 
Theodor Lattermann (Gurnemanz) hoheren 
Anspriichen genugen. Die Leitung Eduard 
Morikes lieB Gewandtheit erkennen, ohne 
freilich irgendwie das DurchschnittsmaB zu 
uberragen. Das Ganze machte einen recht 
nuchternen Eindruck. — In einem Symphonie- 
konzert mit dem verstarkten Bluthner-Orchester 
brachte Ignatz Waghalter die Symphonie 
h-moll von Paderewski zur ersten Auffuhrung 
in Deutschland. Der musikalische Gehalt des 
Werkes scheint mir zu seiner Ausdehnung in 
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keinem Verhaitnis zu stehen. Paderewski be- 
herrscht die Kompositionstechnik in souveraner 
Weise, aber die Kraft seiner Erfindung ist sehr 
gering. Der Mangel an OriginalitSt macht sich 
bei einem so anspruchsvoll auftretenden Werk, 
das, eine verkappte symphonische Dichtung, wohl 
Polens einstige Blfite, seinen Niedergang, 
schmerzliche Resignation und die freudige Hoff- 
nung auf glficklichere Zeiten schildern soli, 
doppelt fiihlbar. Der Dirigent hatte sich der 
Neuheit mit sichtlicher Liebe angenommen und 
brachte sie vortrefflich zu Gehor. Den Gipfel 
des Abends bedeutete das ausgezeichnete Spiel 
des jungen Pianisten Alfred Hoehn (d-moll 
von Brahms und Tschaikowsky), eines Vollblut- 
musikers, der zu Grofiem berufen ist. — Am 10. 
(lerzten) symphonischen Musikabend des Ber- 
liner Konzertvereins vermittelte Josef 
Stransky an der Spitze des Blfithner-Orchesters 
die Bekanntschaft mit der symphonischen Dich- 
tung „Griselidis tt fur grofies Orchester, Orgel, 
Mezzosopransolo (Else Gentner-Fischer) und 
Frauenchor (Schultzen-Astenscher Chor) 
von Richard Mandl. Auch bei diesem Werk 
macht sich, wie bei dem Paderewski's, das MifJ- 
verhaltnis zwischen dem gedanklichen Inhalt und 
dem Aufgebot an Mitteln empflndlich bemerkbar. 
Diese Art Tonspracbe, die in keiner Hinsicht 
irgendwelche Ratsel aufgibt, ist in ihrer nerven- 
beruhigenden Allgemeinverstandlichkeit ihrer 
Wirkung auf ein gewisses Publikum jederzeit 
sicher. Es ist mit routinierter Hand gefertigte 
Unterhaltungsmusik, deren Mangel an Ursprfing- 
lichkeit und kraftiger Eigenart durch kluge Aus- 
nutzung der modernen Ausdrucksmittel geschickt 
verdeckt wird. Eine wahre Erquickung bedeutete 
das darauf folgende, von Joan de M a n 6 n und 
Hugo Heermann stilvoll vorgetragene d-moll 
Konzert fur zwei Violinen von Bach. Die „Frei- 
schfitz" - Ouvertfire bildete den Beschluft des 
Abends, der dem Dirigenten lebhafte Ovationen 
eintrug. Willy Renz 

Johanna Kifi, die sich in diesem Winter 
durch ihre schone Stimme bekannt gemacht 
hat, gab noch ein gemeinschaftliches Konzert 
mit Mary Dickenson, einer hier noch un- 
bekannten Violinistin. Die Stimme der Sangerin 
klang wieder glanzend, jedoch machten sich 
auch die nach dem ersten Konzert erwahnten 
Mangel der Ausbildung bemerkbar. Die Geigerin 
besitzt eine solide Technik, besonders hervor- 
stechende Eigenschaften vermochte ich an ihr 
nicht zu entdecken. — Alfred Cortot (Klavier) 
und Jacques Thibaud (Violine) veranstalteten 
zwei Sonatenabende. Im ersten, den ich horte, 
standen Schubert, Schumann und Beethoven auf 
dem Programm. Die Leistungen beider Kunstler 
waren im hochsten Grade lobenswert, nur machte 
sich das zu laute Spiel des Pianisten bei Beet- 
hoven storend bemerkbar.— Harriet von Miithel 
(Klavier) konnte der Appassionata weder tech- 
nisch noch geistig gerecht werden. — Valerie 
Ren son (Violoncello) verfugt schon fiber eine 
ansehnliche Technik, sie stent jedoch noch zu 
sehr in der Entwickelung, als dafi man iiber sie 
ein abschlieliendes Urteil abgeben konnte. — Die 
Sangerin Maggie Teyte ist ein ausgesprochenes 
Vortragstalent; da sie auch eine klangschone 
Stimme besitzt, durfte sie bald ihren Weg machen. 
— Annie Mullemeiste# besitzt gleilhfalls an- 
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genehme Stimmittel und einen beseelten Vortrag; 
die Lieder von Brahms gelangen ihr besonders gut. 
Marie Bergwein begleitete die Sangerin ganzaus- 
gezeichnet und trug auch allein einige homposi- 
tionen von Chopin in recht achtunggebietender 
Weise vor. —Juliette Wihl erfreute durch ihr 
Chopinspiel, wabrend ihr der Schumannsche Car- 
naval nicht so einwandfrei gelang. — Ausgezeich- 
net verliefen die Vortr8ge des Mannerchors 
ehemaliger Schuler des Koniglichen 
Domchors unter der Leitung ihres Chormeisters 
H. Stockert. Leider kann ich dasselbe dies- 
mal nicht von dem Klavierspiel des mitwirken- 
den Severin Eisenberger behaupten. — Harry 
We is bach ist ein sehr talentierter Geiger; Tech- 
nik und Vortrag stehen auf achtbarer Hobe. — 
Was mag wohl Olga Bornicke-Schubert ver- 
anlafit haben, einen Liederabend zu veranstalten? 
Stimme besitzt sie fiberhaupt nicht, und die Tone, 
die man zu horen bekam, waren fast ausnahms- 
los unrein. Max Vogel 

Alfred Cortot, Professor am Konservatorium 
zu Paris (Klavier), ist ein Phfinomen seltenster 
Art. Kein Franzose erreicht ihn in rein klavie- 
ristischer Kunst: sein Spiel ist durchweg fixiert, 
seine Hande sind einzeln beseelt, ihm ist die 
exakt-naturliche Wiedergabe auch des Verborgen- 
sten eigen, und seine Treflfsicherheit ist ohne- 
gleichen. Dennoch sind ihm Grenzen gesteckt: 
er ist durch und durch musikalisch, aber er ist 
keine dichterische Seele; er schwebt nicht fiber 
dem Werke, sondern er steckt in ihm. Virtuosen 
mit solchen FShigkeiten verdienen, wenn sie sich 
beschranken (z. B. Paderewski), Millionen; er 
aber will mehr: er ist ein Kunstler, der ringt 
und leidet. Ich horte seinen Abend mit Or- 
chester und seinen Klavierabend. C6sar Franck 
spielte er wundervoll, aber in der Lisztschen 
h-moll Sonate versagte er. — Maria Teresia 
Baldini, Harfenvirtuosin aus Verona, erwies 
sich als Meisterin ihres Instruments. Sie enf- 
zuckte die Horer mit ihrer eleganten und doch 
schwierigen Kunst; schade, dafi man keine Be- 
arbeitungen klassischer Stucke (z. B. der Im- 
promptus von Schubert) horen konnte. Die leichte 
Kost ist im Grunde fur das wunderbare Instrument 
viel zu schade. Die Geigerin Mary Dickenson,, 
die uber einen energischen, oft allzu energischen 
Ton verfugt, loste sie zweimal ab. — Arno 
Landmann (Orgel) trat mit guter Technik fur 
zwei Werke ein: Zweite Sonate, op. 60, d-moll 
von Max Reger und Symphonie VI pour Orgue 
op. 42 von Charles-Marie Widor. Er bot keine 
Genusse. Die Pseudo-Kunst Regers erfreute 
weniger als die ehrliche, aber unbedeutende 
Widor's. Landmanns Art zu spielen ist etwas 
nuchtern und namentlich bei Ubergangen ohne 
Intelligenz. — Die zwolfjahrige Sonia C. Fried- 
man produzierte sich als Geigerin und Pianistin. 
Sie ist hochbegabt: man darf auf sie das Wort 
Wunderkind mit Recht anwenden. Doch ist es 
geradezu sundhaft, sie jetzt schon a u ft re ten zu 
lassen. Meiner Meinung nach sollte man sich 
endgiiltig fur Klavier entscheiden und sie vor- 
erst sechs Jahre ernste Studien treiben lassen. 
— Dr. Max Hurkhardt sprach fiber Richard 
Straufy „Rosenkavalier a . Als das wichtigste 
Ergebnis seines Vortrages mfichte man den Nach- 
weis ansehen, dafi Straufi in jedem grofieren 
Werke de^f^(mdu|n||-i^e^ Tages gefolgt ist. Auf 
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Richard Wagners „Parsifal a lSBt er „Guntram a 
folgen ; als Nietzsche die Gemuter aufregt, schreibt 
er „Also sprach Zarathustra a ; als die „Meister- 
singer" den Deutschen geradezu zum Festspiele 
werden, komponiert er „Die Feuersnot"; nun 
bildet sich die Dekadenz zum Oscar Wilde- 
Kultus aus, und StrauB schafft die „Salome u , 
sein eigenstes und stilvollstes Werk. Die„Elektra a 
nennt der Vortragende nur einen schwachen 
AufguB der „Salome". Endlich kommt StrauB 
im Zeitalter der Operette dem Publikum ent- 
gegen, indem er ihm ein mit Walzern gespicktes 
Opernwerk darbietet, das den HeiBhunger nach 
der komischen Oper stillen soil. Doch fehle 
sowohl ihm, als auch dem Textdichter die Haupt- 
sache hierffir: der Humor. Die Hauptcharaktere 
seien im ganzen zu roh gezeichnet, als daB sie 
die kunstlerischeSympathie sich erobernkdnnten. 
Auch konne, ganz abgesehen von den „plattesten 
Rixdorfern", von Stileinheit nirgend weniger als 
hier die Rede sein. Nachdem Dr. Burkhardt die 
Gestalten einzeln gekennzeichnet, erlSuterte er das 
Werk Szene fur Szene mit groBem Geschick am 
Klavier. Er tadelte das meiste mit Behaglich- 
keit und Laune und fand im Publikum viel 
Widerhall. Er hob hervor, daB das Grelle im 
neuesten Werke zwar zurficktrete, die Instrumen- 
tation lange nicht so glanzend sei; auch sei die 
Melodik in den Gesangspartieen vollig zerrissen 
Darum werde der „Rosenkavalier tt wohl bald 
verschwinden, StrauB aber durfte wohl sein Leben 
lang dem Verlangen des Publikums folgen, dessen 
Stimme stets fur ihn die Stimme Gottes be- 
deute . . . Man mag die Kriiik Dr. Burkhardts 
iiber den „Rosenkavalier a als zu scharf bezeichnen; 
was er aber fiber StrauB' Schaffen mit vollem 
Recht aufierte, genugt, um alle Ehrlichen miB- 
trauisch zu machen. Entweder man schreibt 
Werke wie „EinHeldenleben a , oder man schreibt 
Walzer wie im „Rosenkavalier a . Wer beides 
schreibt, muB sich die schlimmsten Vermutungen 
gefallen lassen. — Dr. Paul Weingarten ist ein 
moderner Klavierspieler. Seine Technik ist der 
Cortot's nicht unahnlich, aber lange nicht so voll- 
kommen. Daffir hat er mehr Temperament und 
mehr kunstlerischen Frohsinn. Erbrachtemehrere 
neuere Sachelchen von Debussy, woffir ihm die 
Musiker vielleicht danken werden. Doch sei vor 
zuviel Debussy gewarnt: er ist zu eigensinnig und 
zuimpressionistisch,im ganzen zubos-franzosisch, 
um einen anhaltenden Eindruck zu hinterlassen. 
— Der Kammermusikabend von Ludwig Breit- 
ner (unter Mitwirkung von Robert Zeiler, 
Walther Cavallery, Willibald Wagner, Ludwig 
Herckenrath) bot ausgezeichnete Kunst. Nach 
dem lang ausgesponnenen, teilweise sehr gewalt- 
samen Quartett von Brahms, op. 26, machte das 
f-moll Quintett von C6sar Franck einen wunder- 
baren Eindruck. Es ist sehr erfreulich, daB 
dieser einzige unter den neueren Meistern, der 
ohne eitle Extravaganzen unvergleichliche Musik 
schrieb, immer mehr zu Wort kommt. Fur 
dieses Werk sei dem hier und da etwas scharf 
in seinen Part dreingreifenden Veranstalter be- 
sonders gedankt. — Der Mengeweinsche 
Oratorien Verein (Dirigent Fritz Kruger) 
ffihrte den Handelschen „Judas Maccabaus" auf. 
Fur dieses nicht gerade abwechslungsreiche 
Werk bot der sonst vortreffliche Chor in den 
Hauptstucken zu wenig dramaiisehe Akzenite. 
[;■■! v.::: :v t \ lOOOlC 



Uberhaupt wurde zuviel geschleppt. Von den 
Solisten waren nur Adelheid Pickert (Sopran> 
und Felix Lederer-Prina (BaB) am Platze; 
jene in ihrer natfirlichen Leidenschaft und dieser 
im Gemiitvollen und im Stimmlichen. Der Alt 
(Elisabeth Hassenstein)detoniertefortwahrend; 
am schlimmsten aber war Willy Melrkel als 
Judas Maccabaus durch seine schmelzenden 
Lyrismen und andere Unarren. Das Berliner 
Symphonieorchester bewahrte sich namentlich 
in den Streichern. — Bei Sofia Janczewska- 
Rybaltowska (Klavier) konnte man eine etwas 
harte aber solide Technik feststellen. Sinn fur 
Klangwirkung fehlt, und auch von Auffassung 
war nur an einigen zarten Stellen von Chopin 
ein Hauch zu verspfiren. — Fery und Rozsi 
Weltmann (Violine) und Olga Deutschland 
(Sopran) Einer der unglaublichsten Abende, 
die der Berliner Kritik jemals geboten wurden. 
Am beachtenswertesten war noch das Talent 
Fery Weltmanns, das aber ganzlich im Zigeuner- 
tum steckt. — Brahmsabend von July RoBler 
unter Mitwirkung der Herren Robert Zeiler, 
Fritz Espenhahn und Willibald Bergau. Der 
unfrische Mezzosopran der Sangerin wird nur 
selten durch kunstlerische Energie zu einer voll- 
kommeneren Leistung angetrieben. Erfreulicher 
war die Kammermusik. Robert Zeiler war im 
Technischen zwar nicht immer gliicklich, doch 
spielte er mit Temperament und Geschmack. 
Willibald Bergau konnte einen weit bessern 
Eindruck erzielen, wenn er seine Gefuhle nicht 
durch ausladende Korperbewegungen bekunden 
wurde. — Konzert des Gesangsensembles 
der Lisztgesellschaft. Direktion Martha 
Remmert. Mitwirkende: die Herren Heyden- 
blut, Callinan, Borodin (I. Tenor), Bronsch? 
und Walldorf (II. Tenor), Lietzmann und 
Gretscher (I. BaB), Heymann und Pauls 
(II. BaB) Das war ein auBerst genufireiches, 
amusantes Konzert. Viele kleine intime Chore, 
wahre Kabinettstucke wie z. B. die drei a cappella- 
Quartette von Liszt hort man sonst so gut wie 
nie. Freilich wurde mit volikommeneren Mitteln 
eine glanzendere Ltistung zu vermerken sein; 
aber sowohl fiber die Idee des Abends wie fiber 
Auswahl und Vorbereitung kann man nur des 
Lobes voll sein und zu ahnlichen Veranstalrungen 
ermuntern. — In dem Konzert von Jacoba 
Schumm, die einfach unerhort schlecht Geige 
spielte, lernte man ein prachtvolles Pianisten- 
talent kennen. Besonders in empfindsamen 
Partieen lieB sich eine schone, aufbluhende 
Kunstl-rseele vernehmen; an bedeutsameren 
Stellen jedoch zeigte sich innere Befangenheit 
beim etwa Vierzehnjahrigen und infolgedessen 
Harte des Anschlags und unzureichende Kraft. 
Aber man merke sich den Namen David Berlino. 
— Eugen Erik's Tenor ist von lyrischem Wohl- 
klang, so daB seine Vortrage trotz der ihnen 
anhaftenden Sentimentalitat eine angenehme 
Wirkung erzielen. Die Tenorfreude am hohen 
Ton stort. — Margarcte Loewe (Mezzosopran) 
versenkt sich mit innigem Gefuhl in den Inhalt 
ernes Liedes und holt auch oft genug das 
Schdn>te heraus. Die Stimme aber gehorcht 
nicht immer: dem Ansatz und der Intonation 
fehlt zuweilen die notige Festigkeit. — Dr. Otto 
Neit/el mochte man als ewig jugendlichen, 
praktisch sich geg||Fij(jU^ij^§pl|r^^ist bezeichnen. 
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Dieser liebenswurdige Typ, der charmante 
deutsctae Art mit tiefer Innigkeit verbindet, wird 
immcr seltener. Neitzel brachte diesmal ent- 
zuckende Humoresken aus zwei Jahrhunderten 
mit feiner Tecbnik und sehr launigen Er- 
liuterungen zu Gehor. Auch an den Dar- 
bietungen merkte man, wie sehr echter Humor 
ein Ding der Vergangenheit ist: den Neueren 
(Berr, Dvorak Weismann und Reger) haftet 
durchweg zu viel Arbeit an; bei Couperin, Daquin 
u. a. quillt die Lustigkeit aus der Seele und 
teilt sich auch sofort dem Hdrer mit, was man 
von den Modemen leider nicht behaupten kann. 

Arno Nadel 
Ein ungarisches Streichquartett (Erne- 
rich von Waldbauer, Anton Molndr, J&nos 
von Temesvary und Eugen von Kerpely) 
fuhrte sich mit Debussy's klanglich und inhalt- 
lich merkwurdigem g-moll Quartett vorteilhaft 
ein. Der erste Geiger, dem nur mehr korper- 
liche Ruhe zu wunschen wire, zeigte sich als 
trefflicher Fuhrer inmitten seiner Genossen; 
es war ein Vergnugen, dem temperamentvollen 
Spiel, das auch hinsichtlich der Technik und 
der lebendigen Anteilnahme nur voiles Lob ver- 
dient, zuzuboren. — Der Sonaten Abend von 
Otto und Lucy Nikitits (Vtoline und Klavier) 
brachte uns die Bekanntschaft zweier recht- 
schaffen musizierenden Kunstler. Bachs A-dur 
und Brahms' d-moll Sonate erfuhren eine ordent- 
liche, wenn auch nicht im hochsten Sinne be- 
friedigende Wiedergabe, die einzig durch tiefstes 
Verstindnis und feinstes Mitvibrieren des musi- 
kalischen Nervs bedingt ist. — Durch warmen 
Ton und elegantes modulationsreiches Spiel, 
verbunden mit stark entwickelter Technik und 
sicherem Geschmack, flcl der Cellist Alexandre 
Barjansky auf. C6sar Francks schone A-dur 
Violinsonate wurde, in die tiefere Oktave ver- 
setzt, unter seinem Bogen zu einem ausdrucks- 
vollen Gedicht, zu einer Kunstleistung von 
nicht alltSglichem Niveau. Obrigens fand er in 
Alexander Neumann einen Partner am Klavier, 
der sich bei dieser Gelegenbeit als gut verwend- 
barer Kammermusikspieler entpuppte. — Flau 
und wenig erhebend verlief der Klavierabend 
Magdalena Taubes. Die Pianistin, weder tech- 
nisch sattelfest noch geistig auf hdherer Stufe, 
muhte sich mit Bach und Brahms ab, ohne 
etwas besonderes zu zeigen, was zu ihren Gunsten 
sprache. — Schumanns C-dur Phantasie gedieh 
unter den Handen Mark Hambourgs nicht 
durchwegs nach Wunscb, obwobl das Werk auch 
dem Vinuosen genug des dankbaren aufgibt, 
denn ein Techniker ist dieser Pianist wohl zu- 
nSchst. Allein der wundervollen Tief'e des 
Inhalts, der Ursprunglichkeit, der oft sprung- 
haften Diktion und dem damit verknupften 
Wechsel der Stimmung in diesem unvergleich- 
lichen Werke ging der Kunstler nicht mit der 
wunschenswerten ElastizitEt nach, so daB die 
starke Wirkung, die hierbei sonst niemals aus- 
zubleiben pflegt, zum grofteren Teil feh/fe. — 
Der unter der energischen Leitung des Afusik- 
direktors Leo Zellner stehende Kotzolt'sche 
Gesangverein produzierte sich u. a. mit zwei 
Choren von Wilhelm Taubert (zur Erinnerung 
an dessen 100. Geburtstag), solider und etwas 
von der Zeit mitgenommener Musik, der dank 
sorgsamer Einstudierung auch ein freundlicher 
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Erfolg zu teil wurde. Besser sprach dieser als 
Komponist hubscher naiver Kinderlieder sich 
in die Gegenwart hinuberrettende Tonsetzer in 
einigen, seine spezielle Begabung unmittelbar 
widerspiegelnden Liedern an, die von Susanne 
Dessoir in bekannter vorteilhafter Darstellungs- 
art gesungen wurden. — Herma S t u d e n y (Violine) 
un4 Jan Sickesz (Klavier) vermittelten uns eine 
Violinsonate von Guillaume Lekeu, das wild 
garende, mit Kraft und Leidenschaftlichkeit 
erfullte Opus eines in jungen Jahren verstor- 
benen Talentes, das hier noch im Kampfe mit 
der Form, inmitten des Ringens mit der Ma- 
terie sich zeigt. Beide Kunstler nahmen sich 
des Werkes mit aller Liebe an, die Geigerin 
unter Aufbietung ihres schonen Kdnnens, der 
Pianist mit seinem Feuer und seinem in dyna- 
mischen Steigerungen schwelgenden Spiel, das 
nur gelegentlich die Geigerin zu ubertdnen 
drohte. — Um Novitaten erfolgreich vorzufubren, 
ist der beste Anwalt gerade gut genug. Mar- 
garete Cloli gab sich sichtlich Muhe, einer An- 
zahl neuer Lieder von Walter Braunfels und 
Heinrich Rucklos zum Erfolge zu verhelfen, 
allein ihre gesanglichen Mittel sind etwas karg; 
im p ohne rechten Reiz ist auch ihre Intonation 
nicht einwandfrei. Was Braunfels' Lieder be- 
trifft, so ist dem Komponisten das Finden der 
melodischen Linie weniger gegeben, als die 
Gabe, durch Rhythmus und Faroe zu wirken, 
wie auch der Akzent in der Begleitung liegt. 
VerstSndlicher und melodischer ist Rucklos, 
dessen ^Requiem* (Hebbel), Juli" in seiner 
aparten Begleitung, und „Herbst a (Liliencron) 
recht ansprachen. Zur Vertonung von „Rast- 
lose Liebe* lag wohl kein sichtlicher Grund vor, 
und ich mochte den billigen Vergleich mit 
Schubert vermeiden; aber ich greife auf dieses 
Lied darum zuruck, weil ich es fur den besten 
der vorgefuhrten GesSnge von Braunfels halte, 
der auf mich nicht ohne Eindruck blieb. — 
Gefailiges Talent und einige hubsche Mittel be- 
sitzt Else Schmidt-Held, die mit ziemlichcr 
Kraft, doch wenig genugender Schulung eine 
Reihe Brahmsscher, s pater skandinaviscber 
Lieder sang. Rubigere Korperhaltung und Ver- 
besserung des gesanglichen status quo sind zu- 
vorderst von Noten. — Das etwas verschleierte 
und unfreie Organ Else Schunemanns mull 
hinter ihrem Bestreben, den Inhalt der Gedichte 
deklamatorisch zu erschSpfen, noch stark zuruck- 
treten. Im Vortrag allein ruht die Wurzel ihrer 
Kraft, ihres Erfolges. Marie Schunemann 
begleitete ansprechend und anschmiegend. — 
In einem Konzert mit eigenen Kompositionen 
stellte sich ein junger Tonsetzer Felix Mandel- 
stam vor. Unter seiner Leitung spielten die 
Philharmoniker eine gut gemachte Suite, die 
hubsches kontrapunktisches Konnen und Instinkt 
fur die Begrenzung dieses Genres bekundete. 
Ein w Poeme symphonique" litt dagegen unter 
betrachtlicher Unklarheit; verschwommene Har- 
monieen und tote Stellen ermudeten und lieQen 
unproportionelle Langen in der VergroBerung 
empfinden. Gertrud Fischer-Maretzki setzte 
sich noch fur eine Liederreihe ein, die aber 
ebensowenig als das vorige etwas wirklich Be- 
merkenswertes bot. — Noch ein anderer Kom- 
ponist, Richard Wetz, kam mit Liedern zu Worte, 
denen Alma 3runptte und Robert Sporry ihr 
Original from 
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Konnen liehen. Horte man aus den meisten 
Arbeiten den gebildeten und empfindungsbegabten 
Musiker, dem es um seine Kunst ernst ist, heraus, 
so scbien es andererseits, als ob Wetz nicht 
immer den Stoff gleich glucklich bezwSnge und 
gelegentlich auch Verlegenheitsphrasen nicht aus 
dem Wege ginge. Genugen konnte die Inter- 
pretation, die vornehmlich in dem Barytonisten 
Sporry gut vertreten war, wahrend der Komponist 
die Begleitung wirksam unterstiitzend ausfuhrte. 

— Der „Verein zur Pflege hebraischer 
Musik" unter Leitung von Albert Kellermann 
veranstaltete einen Konzert-Abend, an dem eine 
Serie synagogaler ChorgesSnge, von Violinvor- 
trSgen abwechselnd durchbrochen, zum Vortrag 
gelangte. Statt ^hebraischer Musik" sollte es 
besser und deutlicher w Werke judischer Autoren" 
heifien, denn inwieweit die Stucke historischen 
Ursprungs, in welche Zeit sie unterzubringen 
sind, entzieht sich in den meisten Fallen unserer 
Kenntnis. Dafi diese Musik ubrigens von den 
verscbiedensten Einflussen durchsetzt ist, war 
am auffallendsten in einem von Kellermann be- 
arbeiteten Opus fur Violine und Orgel zu er- 
kennen, dessen Mittelteil ganz auffallig an Haydn 
gemahnte. Fur moderne Ohren klingt ja manches 
merkwurdig genug, da die harmonische Moll- 
tonleiter, bezw. Zigeunertonleiter eine grofie 
Rolle spielen. Fraglich ist ferner, ob diese meist 
rezitativischen Gesange eine harmonisierte Be- 
arbeitung, einen vierstimmigen Cborsatz mit 
Orgelbegleitung uberhaupt vertragen. Von diesen 
Erwagungen abgesehen, sei die chorische Dis- 
ziplin, die Qualitat der Ausfuhrung gern an- 
erkannt. Betty Tennenbaum (Violine), Prof. H. 
Deckert, besonders Wilhelm Klein (Baryton), 
ein Spezialist auf diesem Gebiete, sowie Sofie 
Heymann-Engel (Sopran) gaben ihr Bestes. 

— Amusant zu plaudern versteht Dr. Max 
Burkhardt. Sein Thema „Der Humor im 
deutschen Volkslied" wuflte er in jene leicht- 
beschwingte, frohliche Form zu tauchen und 
mit bebaglicher Laune zu umranken, die dem 
Stoffe taugt und einen Beifall im voraus ver- 
burgt. Zur musikalischen Illustration seines 
Vortrags gab er aus dem reichen Born des 
Volksgesangs einige hiibsche Proben zum besten: 
Landsknechts-, Jager-, Studenten- und naturlich 
Liebeslieder aller Schattierungen, die er munter 
und geschickt zur Laute sang. — Herrliches 
gab es im Beethoven-Saale zu horen, wo Artur 
Schnabel (Klavier) im Verein mit Jeannette 
Grumbacher, Therese Schnabel, Paul Rei- 
mers und Arthur van Eweyk als Vokalquar- 
tettisten vierstimmige Lieder von Brahms auf- 
fubrten. Ober den exzeptionellen Wert dieser 
einzigartig-kostlichen Musik noch etwas zu sagen, 
erubrigt sich von selbst; was Brahms hier in 
verschwendender Fulle einer Welt geschenkt, 
ruft immer wieder staunende Bewunderung und 
tiefes Dankgefuhl wach. — Ein Trio Richard 
Kursch (Klavier), Max Modern (Violine) und 
Willy Deckert (Violoncello) vereinigte sich, um 
A. Arenskysdankbares,allzudankbares Klavier- 
trio op. 32 vorzufuhren und das mit musikalischem 
Anstand und Geschmack. Die an diesem Abend 
partizipierende Sangerin Annie Ritter steuerte 
mit ihren glucklichen Mitteln einige Brahmssche 
Gesdnge bei — Durch ihr schones und sattes 
Organ und weit gediehene Gesangskunst , fiel 
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Kathleen Horward, ein Alt von sonorer Tiefe 
und grofiem Ausdruck, auf. — Maria Philippi 
sang ihren Bach aus ganzem Herzen, wie man 
es von ihr gewohnt ist. Nicht ebenso alle 
Wunsche befriedigend Schubert und die spater- 
hin vorgetragenen neueren Komponisten, von 
denen Gourvoisier mit seinem stark gefuhlten 
w Gebet" alsSchaffenderhervorstach. DerSchwer- 
punkt des Konzerts lag wohl auf Garl Fried- 
bergs Klavierspiel. Was dieser Kunstler mit 
den dreiderspateren Periode Brahms' gehorenden 
Stucken gab, ist ein Kapitel fur sich. — Schone 
Stimme und wenig Kultur: das war die Signatur 
der Leistungen Hanna Bostroems. Was machte 
die S5ngerin nur aus Schuberts „Ganymed a ?! 
— Ahnliches muQ sich auch Bertha Hiller 
sagen lassen, die auch den Text als notwendiges 
Obel zu betrachten scheint. Der mitwirkende 
Geiger Sam Fidel m an n verwechselte sein 
Mozart-Konzert mit irgendeiner Virtuosen farce 
belgischer oder franzosischer Provenienz. — Wer 
wie Emmy Raabe-Burg uber so grofie Kehl- 
fertigkeit und so viel musikalischen Schliff und 
Geschmack verfiigt, ist des Beifalls gewift. Mit 
der Routine der Buhnensangerin ist sie sich 
jeder Wirkung bewufit, darauf deutet die Anlage 
ihres Vortrags, die sichere Ausnutzung ihres 
elastischen Organs. — In dieser Hinsicht konnte 
Frieda-Luise Ullerich gar manches von der 
vorher Genannten lernen; zumal auch bei ihr 
ein nicht zu unterschatzendergesanglicher Fonds 
vorhanden ist. Es soil auch nicht unerwahnt 
bleiben, daft sie in einigen das Program m er- 
offnenden Liedern einige gute Ansatze zeigte, 
die auf ein gewisses Talent schliefien lassen, und 
Vorzuge zur Erscheinung brachte, die man sich 
wohl gefallen lassen kann. — Der Gesangsabend 
Marie Luise Nossler-Betkes verriet mit der 
Auswahl des Schumannschen „Dichterliebe a - 
Zyklus erfreuliche Begabung; Vortrag, Stimm- 
mittel, Musikalitat befinden sich auf mittlerer 
und noch erweiterungsfahiger Stufe. Grolieres 
Interesse beanspruchte die mitwirkende Pianistin 
Mabel Seyton schon deshalb, weil sie, ent- 
gegen der ublen Gewohnheit der meisten ihrer 
Kollegen von derselben Fakultat, eine so inter- 
essante Sonate wie die in H von Wilhelm Berger 
op. 76 mit grofier Gelaufigkeit und einer nicht 
immer anzutrefPenden Energie, die allerdings ver- 
schiedene Fehler und Schwachen ihres Spiels, so 
den uppigen Pedalgebrauch wettmachen mudte, zu 
Gehor brachte. — Zugunstenjane Tetzel-High- 
gate's spricht die Jungendfrische ihrer ange- 
nehmen Stimme, die in der Hone und im f eine 
gewisse Brillanz zeigt. Dagegen ist es um ihr p 
schlechter bestellt, es klingt nicht, entbehrt des 
Reizes. Auch ermangelt ihr Vortrag des uberzeu- 
genden Ausdrucks und interessiert wenig. Der be- 
gleitendeEugen Tetzel stand nicht immer auf der 
Hone der Situation. — Im Zeichen der Intelligenz 
standen die Liedervortrage William Pitt Cha- 
tham's. Sein tiichtiges, wenn auch nicht ein- 
wandfreies Konnen, der feine Geschmack und 
das sichere Erfassen der Stimmungswelt Schu- 
manns, das alles vereinte sich zu sehr achtbaren, 
anerkennenswurdigen Gesamtleistungen, die in 
der mustergultigen Behandlung der Textaus- 
sprache besonders zu loben sind. — Alberto 
Jon^s (Klavier) hatte sich zum Hauptstuck 
seines Abends Schumanns.C-dur Phantasie er- 

UNIVERSITY OF MICHIGAf? 




126 
DIE MUSIK X. 



14. 




koren, zu der er leider in einem recht pla- 
tonischen Verhaltnis steht. Er begreift die Poesie 
dieses von tiefster Romantik erfullten Gedichtes 
nicht, war auch im zweiten Satz des Werkes 
technisch nicht auf erwunschter Hone. Mendels- 
sobns e-moll Praludium und Fuge wurde mit zu 
trockenem Tone geboten. — Ganz unzulanglich 
spielte Cel6ne Love land Klavier. Ibre etwas 
fabrige Art, das unzuverlassige Gedachtnis, das 
sie zum Abbrechen mitten im Satz zwang, wirkte 
wenig erfreulich. Einige Gesangsvortr&ge von 
Rose Magnus vervollstandigten das Program m. 
— Treffliches K8nnen bewies die Cellistin Mary 
Mukle in der Wiedergabe der mit Anna Mukle 
(Klavier) gespielten schonen B-dur Sonate von 
Dohn&nyi. Es wehte ein friscber Zug in ihrem 
Musizieren; eine gesunde Urspriinglichkeit und 
die kernige Tonerzeugung taten wohl und liefien 
eine bei ISngerem Cellospiel sich gewohnlich 
einfindende Abstumpfung gegen den nfiselnden 
Klang des Instruments nicht aufkommen. — Be- 
kannte und schon besprochene Leistungen zeigte 
der virtuose Efrem Zimbalist (Violine), von 
dem ich, mit Begleitung der Philharmoniker, 
Lalo's Symphonie espagnole horte. — Gutes, 
zum Teil sehr Gutes gab auch Terese S a rat a, 
eine mit starker Begabung ausgestattete junge 
Geigerin, die in Corelli's „La folia" -Variationen 
sicheren Geschmack und grofie Behendigkeit 
bewies. — Durch flottes, auBerliches Spiel zeich- 
nete sich der Violinist Petrescu Woiku aus, 
dem slawische Tugenden, Eleganz und Sinnlich- 
keit des Tones nicht abzusprechen sind. Unter 
Mitwirkung Richard Burmeisters (Klavier) 
horte ich die nicht gerade tiefe F-Dur Sonate 
von Grieg, op. 8. — In seinen Merkmalen dem 
vorigen ahnlich, ist Alfredo Barb age lata 
(Violine), dessen Ton von auBerordentlicher 
Kraft ist und der auch technisch gut abschnitt. 
Allerdings sind wir Mendelssohns Violinkonzert 
in anderer Auffassung gewohnt, als wir es von ihm 
und Tina Ficarelli-Barbagelata am Klavier 
empfingen. — Ein selten gehortes Werk ist die 
Cellosonate g-moll op. 65 von Chopin, die vor- 
zufiihren Wassily Sapellnikoff (Klavier) und 
Alexandre Barjansky sich zur Aufgabe gestellt 
hatten. Das opus, an sich naturlich interessant 
und an seinen Schopfer erinnernd, ist fur das 
Cello, dessen Partie der Klaviersatz iiber- 
wuchert, nicht sehr dankbar. Die Kunstler 
spielten ausgezeichnet. Gustav Kanth 

Zwei neue Symphonieen horte ich in dem 
Orchesterkonzert von Dr. Carl Mennicke: eine 
aus h-moll von Julius Weismann und eine aus 
G-dur von Ewald Strasser. Beide Arbeiten 
sind in klassischer Form geschrieben und ge- 
horen in die groCe Nachfolge der Beethoven- 
schen Symphonie. Abseits von Programmusik 
und nationalen Richtungen suchen sie ihre Vor- 
bilder in der klassischen Schule. Leider ver- 
liert ihre Symphonik durch diesen Anschluft. 
Es ist eine gut klingende, aber recht unbe- 
deutende Musik, die in diesen neuen Sympho- 
nieen zum Ausdruck kommt. Weismann scheint 
mir noch das grofiere Talent zu sein. Einige 
Orchesterfarben und die Instrumentation be- 
handelt er geschickt und wirkungsvoll. Nur 
sagt mir seine ganze Tonsprache, die von 
Brahms, Mendelssohn und Beethoven abhangig 
ist, herzlich wenig. Das gleiche gilt von Ewald 
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Strisser. Seine Symphonie ist moderner im 
Klang, sie steht zu Wagners Musikwelt in enger 
Beziehung, aber sie ist womoglich noch unselb- 
stSndiger in Inbalt und Gestaltung als ihre Vor- 
gSngerin. Zwischen beiden Werken spielte noch 
der treffliche Pianist Ignaz Friedman ein neues 
Konzert von Henryk Melcer (e-moll), ein be- 
langloses, mit leeren Phrasen und billigen Effek- 
ten aufgebautes Musikstuck. Fur den langweiligen 
Abend entscbadigte auch die Orcbesterleitung 
nur wenig. Mennicke ist ein geschickter Kapell- 
meister, aber keineswegs ein Dirigent, der zu 
interessieren und Eigenes zu geben weifi. — 
Lula Mysz-Gmeiner hatte fur ihren dritten 
Liederabend Stucke von Liszt, Schumann, Josef 
Marx und H. Wolf ausgewahlt. Am besten ge- 
lang ihr aus diesem Program m Schumanns 
„Frauenliebe und -leben a . Hier horte man ihrer 
weichen Stimme und ihrem innigen Vortrag mit 
ganzem Herzen zu, wenn mich auch hin und 
wieder die schwankende Intonation und das 
Hervorkehren ihrer Pianotecbnik etwas stdrte. 
Mit den Liedern von Liszt und Josef Marx, von 
dem ich einige hubsch gesetzte, inhaltlich aber 
wertlose Lieder horte, wufite die SSngerin 
nichts Rechtes anzufangen. — Vor ausverkauftem 
Saal gab Franz Stein er einen Richard Straufl- 
Abend. Er hatte eine Reihe von Liedern aus- 
gewahlt, die der Komponist am Flugel selbst 
begleitete. Steiners gut timbrierte und voll 
klingende Baritonstimme eignet sich fur Straufi- 
sche Gesange sehr schon, er hat sich in diese 
Lyrik so eingelebt, dafi er die dithyrambisch- 
schwungvollen Gesange ebenso fein vorzutragen 
wufite wie die schlicht melodischen und trSume- 
riscb versonnenen Weisen. — Wenig Gunstiges 
lafit sich uber den ersten Orgelabend von Arno 
Landmann sagen. Dieser junge Organist aus 
Weimar fand sich auf der Orgel des Bluthner- 
Saales nur schlecht zurecht. Er spielte unsicher 
und zeigte in der Registrierung wenig Phantasie. 
Man wird ihn vorlaufig nicht zu den Konzert- 
virtuosen zihlen kdnnen. — Sehr anregend ver- 
lief das von Carl Thiel veranstaltete Konzert 
mit eigenen Werken. Die Stucke, die ein tuch- 
tiger Chor trerflich sang, gehorten zur geistlichen 
Musik und zeigten den bekannten Kirchen- 
musiker als einen vornehmen und gediegenen 
Tonsetzer. Die schlichteArt seines Musizierens, 
der sichere, an der Technik der alten Meister ge- 
schulte musikalische Ausdruck geben seinen acap- 
pella Choren einen hohen Wert. Zu den besten 
Werken, die in diesem Konzert vorgetragen 
wurden, gehoren das funfstimmige „Wer da 
glaubet", Kyrie und Agnus aus der sechsstim- 
migen Erloser-Messe und das volkstiimlich ge- 
haltene w Krippenlied a . Die Baritonlieder von 
Thiel und die Orgelphantasie fiber den achten 
Psalmton gefielen mir nicht so gut. Diesen 
Stucken fehlt die Erfindung, sie sind mehr mit 
dem Verstande komponiert als mit dem Herzen. 
— Ein Orchesterkonzert der Schwedischen 
Musikgesellschaft, das uns das Schaffen 
der zeitgenossischen Schweden naber bringen 
sollte, verlief wenig anregend. Die „Sage aus 
den Scharen** von Hugo Alfven, ein bunter 
Bilderbogen von Instrumentations-Effekten, mulite 
selbst den begeistertsten Kunstfreund langweilen. 
Weiter horte ich ein e-moll Klavierkonzert von 
Adolf Wiklund, das der Komponist selbst spielte. 
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Ein leeres und hohles Musikstuck, erfindungs- 
arm und voll von verbrauchten und abgegriffenen 
Pbrasen. Das Beste brachte noch Svante Sj6- 
berg mit seiner „Gustav Wasa tt -Symphonie. 
Das Stuck ist recht wirkungsvoll aufgebaut; 
nationale Wendungen und Stimmungskontraste 
geben dem Stuck ein feines, ansprechendes 
Profil. Vielleicht wurde die Ouverture durch 
eine pragnantere Fassung noch an musikalischer 
Kraft und Plastik gewinnen. Die Auffuhrung 
leitete der treffliche Hofkapellmeister Armas 
jarnefelt mit Temperament und feinem Em- 
pfinden. — Viel weniger gefiel mir an einem 
anderen Abend Ossip Gabrilowitsch als Diri- 
gent; er versuchte Liszts Faust-Symphonie zu 
interpretieren, kam aber fiber eine kalte und 
schwachliche Wiedergabe der Noten nicht her- 
aus. Wie durftig klangen da Gretchen- und 
Mephistosatz! Von einem Erfassen oder Durch- 
dringen Lisztschen Geistes ist bei Gabrilowitsch 
nichts zu spfiren. Vorher spielten noch der 
treffliche Karl Klingler und Arthur Williams 
das Doppelkonzert von Brahms. 

Georg Schunemann 

Wer Jacoba Schumm den verhangnisvollen 
Rat gegeben hat, offentlich aufzutreten, der mag 
es vor sich selbst verantworten ; was diese 
Geigerin sich leistete an unreinem und falschem 
Spiel, an schlechter Bogenfuhrung, ganzlicher 
Ausdruckslosigkeit und unlogischer Phrasierung, 
das spottete jeder Beschreibung und gehdrt nicht 
in einen Berliner Konzertsaal. Ein Cluck war 
es, daft sie sich in L. Leslie Loth einen tuch- 
tigen Klavierspieler herangezogen hatte, der nur 
die Gegens&tze zu schroff nebeneinander stellte, 
wodurch sein Spiel etwas Zerrissenes bekam. 
— Nicht ohne Talent ist die Geigerin Dora 
von Mollendorf; sie spielte rein und sauber, 
wenn auch noch ohne Seele und schulerhaft 
Aber unter guter Pflege durften sich ihre Fahig- 
keiten wohl noch entwickeln. 

Max Burkhardt 

Emmy Reiners (Gesang) und Eugen Malm- 
gren (Violoncello) konzertierten gemeinsam. Die 
bluhend schone und warm klingende Altstimme 
der Sangerin laftt in ihrer Ausbildung noch 
vielerlei zu wiinschen ubrig. Die Tone stehen 
alle nicht fest, sondern flackern bin und her 
und klingen oft gaumig. Einen liebenswiirdigen 
Eindruck machten die Manuskriptlieder von 
Gatenhusen. Freilich ist man von unseren 
Modernen jetzt an andere Ausdrucksweise ge- 
wohnt. Der Cellist steht in jeder Beziehung 
auf bedeutender kunstlerischer Stufe, was sich be- 
sonders in den schwierigen Rokoko-Variationen 
von Tschaikowsky kundgab. Sein Ton ist nicht 
groft, aber still und edel. — Einen groften kiinst- 
lerischen Erfolg hatte der jugendliche Pianist 
Norman Wilks bei seinem ersten Klavierabend. 
Mit allem technischen Rustzeug aufs beste ver- 
sehen, geht er mit der groftten Gewissenhaftigkeit 
an jedes Werk heran und stellt es dar, daft man 
seine Freude daran haben muft. Daft er bei 
seiner Jugend noch nicht die ganze Empfindungs- 
welt der groften Meister voll ausschopfen kann, 
ist wohl selbstverstandlich. Jedenfalls wird er 
einst, wenn er sich weiter so entwickelt, zu 
unseren besten Pianisten gehoren. — Einen 
groften Genuft bot wieder der letzte Trio-Abend 
von Georg Schumann, Willy, lie ft und Hugo 



Dechert. Die Herren spielten in ihrer be- 
kannten kunstlerischen Weise und unter groftem 
Beifall Tschaikowsky, Robert Schumann und 
Saint-Saens. — Duettabende sind stets erwunscht, 
weil sie eine angenehme Abwechselung bringen, 
aber derjenige, den Elsbeth Harkot (Sopran) 
und Fanny Federhof-Moller veranstalteten, 
verlief ziemlich unerfreulich. Die Sopranistin 
war heiser, und die Altistin, die in der Kultur 
etwas hoher steht, konnte an den Darbietungen 
nichts retten. —Josef F risen en gab ein Konzert 
mit dem Blu thner-Orchester. Das „Meister- 
singer tt -Vorspiel, das er unter anderen bekannten 
Werken ertonen Heft, machte in seiner Dar- 
stellung einen richtigen provinzialen Eindruck. 
So larmig und poesielos hat man das herrliche 
Stuck hier wohl selten gehdrt. Auch der mit- 
wirkende Baritonist Edmond Servator war 
nicht dazu angetan, den Abend mit seiner tief 
im Halse sitzenden Stimme erquicklicher zu 
machen. — Im letzten Konzert des Waldemar 
Meyer-Quartetts erfuhr das Klavierquartett 
op. 38 von Ernst Eduard Taubert eine fein- 
fuhlige Wiedergebe mit Mark Gunzburg am 
Klavier. Das Werk bietet in alien vier Satzen 
eine naturlich empfundene, formvollendeteMusik, 
die starken Beifall ausloste. Das Program m 
wurde vervollstandigt durch C6sar Franck's 
Sonate in A-dur fur Klavier und Violine und 
Schuberts herrliches Streichquintett op. 163. — 
Die Pianistin Olga Steeb gab ihr erstes von 
drei mit Orchester angezeigten Konzerten. Die 
junge Dame ist aufierordentlich musikalisch, 
man hat bei ihrem Spiel das Gefuhl absoluter 
Sicherheit, nur fehlt es ihr fur die groften an- 
spruchsvollen Werke etwas an Kraft und fort- 
reiftendem Schwung. Intime Filigranarbeit zu 
geben liegt dem zarten Figtirchen besser, als 
in groften Linien zu gestalten. — In Adriano 
Ariani saft ein Musiker von Personlichkeit am 
Klavier, der mit seinen Vortragen stark zu in- 
teressieren wuftte. Er spielte unsere deutschen 
Komponisten viclfach ganz anders, als man sie 
sonst hort, aber man kann ihm diese seine Auf- 
fassung als Italiener nicht iibelnehmen und 
wird immer von seiner Art gepackt. Die Tech- 
nik des Kunstlers steht auf betrachtlicher Hone. 

— Als ausgezeichnete Sangerin stellte sich die 
Mezzosopranistin Tony Jordan vor. Besonders 
durch die meisterhafte Pianobehandlung ihrer 
Stimme verschaffte sie den Zuhorern hohen 
Genuft. Mehrere Lieder ihres trerTlichen Be- 
gleiters Fritz Kauffmann haben mir sehr ge- 
fallen. Die bekannte Geigerin Laura Helbling- 
Lafont trug durch ihre kunstlerischen Vor- 
trage nicht wenig zum Gelingen des Abends bei. 

— Marie Panthes, bekannt als eine der glfin- 
zendstenKlavierspielerinnen,und Robert Pollak, 
der exzellente Geiger, brachten in ihrem Sonaten- 
abend, der sehr genuftreich verlief, eine hier 
noch unbekannte Sonate von Jos. Jongen zur 
Auffuhrung. Es ist ein von Leidenschaft durch- 
gluhtes Werk, das durch seine groften tech- 
nischen Anforderungen nur fur Virtuosen be- 
stimmt ist, und dessen Darstellung starken 
Beifall ausloste. — Als tuchtige, auf hoher ge- 
sanglicher Stufe stehende Sangerin lernten wir 
die Sopranistin Julia Hostater kennen. Fur 
ihre Gewandtheit zeugte es auch, daft sie in 
vier verschiedenen Sprachen sang. Nur aufter- 
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lich mufite sie ihren VortrSgen mehr Ruhe und 
Gemessenheit zu geben suchen. — Mafalda 
Salvatini, die in ihrer Ausbildung entschieden 
noch nicht fertig ist, konnte am meisten mit 
italienischen Gesangen befriedigen, wahrend sie 
in den deutschen Liedern das, was wir von 
einem Konzertvortrag verlangen, fast gSnzlicb 
schuldig blieb. — Rudolf Melzer (Violine) ist 
ein guter Musiker. Er gab mit Else Hen nig 
(Klavier) einen Kammermusikabend mit Meister- 
werken des 18. Jahrhunderts. Diese hatte er 
selbst gut und verstandig bearbeitet. Die Vor- 
fuhrungen standen auf achtbarer Stufe, nur war 
das Klavier manchmal etwas zu derb der Geige 
gegenuber. — Die Klaviervortrage von Dr. James 
Simon erfreuten durch ein feines Stilgefuhl 
und gediegene, stellenweise hochpoetische Auf- 
fassung, wie bei dem Petrarca-Sonett von Liszt. 
Er liefi von dem Streichquartett Heermann- 
van Lier ein eigenes viersatziges Quartett aus 
derTaufe heben,das besonders in seinem Adagio 
einen tiefen Eindruck hinterliefi. — Zwei junge 
holiandische Sangerinnen, Hilly Tibo (Sopran) 
und Jacoba Repelaer (Alt), batten bei ihrem 
Lieder- und Duettabend einen guten Erfolg. 
Beide haben in ihren hubschen Stimmen ge- 
sangtechnisch viel erreicht (die Altistin wohl 
am meisten) und wissen geschmackvoll vorzu- 
tragen. Die Duette von Robert Kahn bildeten 
den Hohepunkt ihrer Darbietungen. — Lucy 
Arnold Stephenson besitzt einen hellen, hohen 
Sopran von guter Schulung. Uber eine gewisse 
Scharfe in der Hone mufi man allerdings hin- 
weghoren. Das kann man aber auch, denn die 
Sfingerin weifi ihr Material sehr intelligent zu 
verwenden und in drei verschiedenen Sprachen 
aufXerst anregend vorzutragen. — Ida Thorn- 
berg (Klavier) und Julius Thornberg (Violine), 
schon sehr vorteilhaft durch ihren Sonatenabend 
bekannt, haben sich mit dem ausgezeichneten 
Cellisten Henry Bramsen zum Nordischen 
Trio zusammengetan und mit ihrem ersten 
Konzert bewiesen, dafi sie sich unseren besten 
Vereinigungen an die Seite stellen konnen. Das 
mustergultige Zusammenspiel ist von Tempera- 
ment und Warme getragen und lafit die Klassiker 
in ebenso vollendeter Schonheit erstrahlen, wie 
es dem nordischen Meister Sinding gerecht wird. 

E m i 1 T h i 1 o 

B ROMBERG: Friedrich E. Kochs Oratorium 
„Die Sintflut" erlebte am 6. Mfirz durch 
die Singakademie unter Arnold Schatt- 
schneider im hiesigen Stadttheater eine zweite 
Urauffuhrung, insofern als das Werk nach der 
Kolner Erstauffiihrung im November 1909 gekurzt 
und umgearbeitet worden ist. Storende Langen 
gibt es jetzt kaum mehr. Die Arbeit enthalt 
manches Schone, wie den Chor „Am Ietzten 
Stein . . .** oder die Verherrlichung des Bel im 
ersten Teil. Auch gibt es Partieen von eindrucks- 
voller Charakteristik (der heidnische Opfertanz; 
das Orchestervorspiel zur Flut; der Chor „Was 
soli uns dein Gott . . ."); aber wichtige Momente 
wie die Flut selbst oder Freude und Dank der 
Geretteten am Schlufi Iassen unbefriedigt. Im 
allgemeinen vermeidet derKomponist asketisch 
alles sinnlich Schone; sein Orchester ist auf- 
fallend dunn; die Solopartieen kommen aus dem 
Sprechgesang fast nie heraus; der Schwerpunkt 
liegt in kuhl-vornehmer Yecstandesreftexion, ein 
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Bestreben, das am Ende kunstlerisch unfrucht- 
bar bleiben mutt. Die Wiedergabe der Chore 
stand auf achtbarer Hone. Von den Solisten 
konnte Hilde El gar (Alt) ganz befriedigen; Herr- 
mann Weissenborn liefi Metall in derStimme 
vermissen bei sonst edler Ausfuhrung des Noah- 
Parts; Anna Hesse sang sehr charakteristisch, 
aber mit harter Hone. Der Beifall des ausver- 
kauften Hauses war nicht sehr warm; der an- 
wesende Komponist wurde vor die Rampe ge- 
rufen. Willi Wellmann 

BUDAPEST: Unsere Philharmoniker stehen 
" in ihrem Beethovenzyklus vor der „Neunten a , 
in einem Klimax auch des Erfolges. Dazwischen 
gab es einen Abend, an dem an Stelle Stephan 
Kerners Siegfried Wagner den Taktstock 
fuhrte. Er pladierte fur Vater und Grofivater 
und fur die eigene Sache. Seitdem wir in der 
Oper den w Barenh3uter a kennen gelernt, in dem 
das schopferische Talent Siegfried Wagners am 
erfreulichsten, weil ursprunglichsten aufge- 
leuchtet war, war man seiner Muse nicht mehr 
begegnet. So war es also von Interesse, eine 
Reihe von Fragmenten aus seinen spateren Opern 
zu horen. Sie ofFenbaren durchwegs den gleichen 
musikalischen Charakter: das schallgepanzerte 
Pathos von Wagners romantischer Tragik, als 
Kontrast eine breite, uferlose Lyrik, die sich 
um vereinzelte hiibsche, warme Melodieen ballt, 
zuweilen ein volkstumlich-frischer Stimmungs- 
ton, ein burschikos-frohliches Draufgangertum, 
aber alles verkleinert, entwertet durch den 
Mangel an Erfindung, an Phantasie, durch die 
Monotonie der immerhin kunstreich gehandhabten 
Formen und Farben. Von den einzelnen Stucken 
(Ouverture zu w Bruder Lustig", „Huldigungs- 
reigen" und „Festzug zum Turnier" aus w Sternen- 
gebot", Vorspiel zum „Kobold a , w Sternengesang a 
und Vorspiel zu „Banadietrich a ) liefi blofi das 
letztgenannte scharfere individuelle Pragung er- 
kennen. Das Stuck ist von starkem tragischen 
Empiinden getragen und mundet nach einem 
Mittelsatz von andeutungsreicher Erotik in ein 
Walkurenpathos von edlem Schwung und dusterer 
Schonheit. Der „Sonnengesang a ist arioses Garn- 
wickeln. Melodie ohne Ende und ohne Melodie. 
Von Novitaten heimischer Autoren brachten die 
Philharmoniker eine anmutige, auf lyrischen 
MSrchenton gestimmte „Serenade fur Blaser" 
von Victor von Herzfeld und ein infernalisch- 
garendes, aber rhapsodisch zerspruhendes 
w Scherzo a von Robert Meszl^nyi zur Ver- 
mittlung. — Zwei Abende voll kunstlerischer Er- 
hebung danken wir dem von Ferdinand Lowe ge- 
meisterten Wiener Konzertverein, in der Fulle 
des Gebotenen (Beethovens w Achte tt , die Sympho- 
nieen in e-moll von Brahms und Dvor&k, Schu- 
berts „Unvollendete a , dazu Stucke von Wagner, 
Weber und Straufi) von fast erdruckender Schon- 
heit. — Ein Konzert des Wiener Tonkunstler- 
orchesters leitete Felix Weingartner mit 
sprunghafter Nervositat. Nach Beethovens 
c-moll Symphonie folgten Manuskript-Lieder des 
Dirigenten, um die sich Lucille Marcel muhte. 
Wir Wilde sind nun doch mal bessere Menschen 
— die Melodiegrimassen mififielen ehrlich. Darob 
liefi Weingartner der „Hebriden a -Ouvertiire eine 
geradezu vernichtende Behandlung zuteil werden 
und uberliefi die Leitung der nSchsten Nummer 
dem eilig^JierJbeJgelMgen Oscar Nedbal. An 
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dem nachsten Abend brachte uns dieser Tschai- 
kowsky's grandios gesteigerte w Pathetische a , zwei 
artige Tonbilderchen von Sibelius und ein grau- 
sam verzopftes Stuck des Franzosen Widor: 
„Choral fiir Harfe und Orchester". — In seinem 
Programm internationaler Kunstvermittlung ist 
das Akadem ie-Orchester bei seinem fran- 
zosischen Abend angelangt. «Man horte durch- 
wegs wohlgesittete Musik. Nichts von Sturm 
und Drang. Debussy's Kantate „L'enfant 
prodigue", mit der sich der Zweiundzwanzig- 
jahrige den Romerpreis erschrieb, bildete das 
Hauptstuck. Der bekannte biblische Vorwurf, 
von Edmond Guinaud zu platten lyrischen Szenen 
verwassert. Die glatte, korrekte Musik der 
Kantate wurde die kunstlerische Entwickelung 
des Revolutionary Debussy auch nicht ahnen 
lassen. In der suBlichen Lyrik von Massenet, 
im Kolorit, in der orientalisierenden Rhythmik 
von Delibes bestimmt, uberrascht die Musik in 
einigen kuhnen Harmoniegdngen, in reizvollen 
Farbenkombinationen durch eine merkwurdige 
Vorahnung — Puccini's. Trotz des Mangels an 
Kraft und Tiefe der Erfindung gewinnt das Werk 
doch durch warmen Schwung der Melodie, die 
hubsche tonbildliche Charakteristik der de- 
scriptiven Teile, zuweilen auch durch tieferen 
Ausdruck der steifen Gesangspartieen. Vincent 
d'Indy's Vorspiel zu „Fervaal a ist eine sich 
auf weichen melodischen Motiven sanft wiegende, 
zart kolorierte Traummusik, Faur6's mSrchen- 
blasse VerbindungssatzcJien zu Maeterlinck's 
frostelnd-mystischem Biihnenspiel „Pelleas und 
Melisande" sind eine Musiquette von best- 
soignierter Bedeutungslosigkeit. Ein gedanken- 
odes, aufreizend langweiliges Stuck ist Widor's 
ftSymphonia sacra", der Dank des Komponisten 
fur seine Wahl in die Berliner Konigliche 
Akademie der Kunste. In dieser Symphonie 
gibt es alles: banale, weitausholende Unisoni, 
suBe Sologeigenschwarmereien, monstrose Klang- 
verdichtupgen, viel kontrapunktistische Spitz- 
flndigkeit, auch eine gewalttStig improvisierte 
Fuge, nur keinen Gedanken, der den Horer 
fesseln k6nnte. Als musikalische Persiflage 
deutscher Gelehrsamkeit wfire es ein Meister- 
stuck boshafter Courtoisie. — In der Reihe der 
kammermusikalischen Veranstaltungen gestaltete 
sich ein Trioabend Ysaye-Pugno-Casals zu 
einer kunstlerischen Sensation, noch reineren 
GenuB gewabrte aber das Zusammenspiel der 
Herren Marteau-Becker-Dohnanyi. Zu So- 
natenabenden vereinigten sich Dohndnyi mit 
Eugen Hubay, Godowsky mit dem vortreff- 
lichen Cellisten Kerpely. Zu den heimischen 
Quartettvereinigungen Kem6ny, Grunfeld, 
Waldbauer erschienen als G&ste auch das 
Brusseler- und das Ros£-Quartett. — Von 
pianistischen GroBen danken wir Sauer, Back- 
haus, Friedman, Godowsky, Gabri- 
lowitsch anregungsvolle Abende; aus der Reihe 
heimiscber Kunstler des Klavieres vermochten 
Thomdn, Ke6ri-Sz£nt6 und Polonyi leb- 
hafteres Interesse zu wecken — Von Geigern 
entzuckte Fritz Kreisler durch den abgeklSrten 
Adel seiner Meisterschaft, Man6n blendete 
durch seine kaum zu uberbietende, noble Vir- 
tuositat, ermudete aber in einem Solokonzert 
durch die feminine Lyrik seiner Individualit&t. 
In dem beangstigenden Defllee der Wunder- 
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kinder fiel der kleine Siegmund Feuermann 
durch die kulturelle Reife eines instinktiven Stil- 
empfindens auf. — Als ein Phanomen tech- 
nischer und kunstlerischer Vollkommenheit wurde 
der Cellist Casals auch hier ekstatisch gefeiert. 
Ein bestrickender Ton und stupende Virtuositat 
sind die Haupttugenden unseres heimischen, 
intellektuell weniger hoch stehenden Cellisten 
Foldessy. Ein bildungsfahiges Talent lieB auch 
das jungfraulich-herbe Spiel der Belgierin Valerie 
Ren son erkennen. — Der Liedgesang laBtgroBe 
Personlichkeiten nach wie vor vermissen. Immer- 
hin fesseln etwa die Damen Culp, Gerhardt, 
Durigo, V5g6-L6nirt durch die Vornehmheit 
ihres Konnens und die AuBerungen reicherer 
Innerlichkeit. Die blendenden Zierstucke der 
Bubnendiven Kurz and Hempel wecken im 
Konzertsaal bei all em Beifallsrausch doch nur 
kuhlere Bewunderung. Scbmerzliche Wehmut 
weckte ein Auftreten von Camilla Landi. Der 
edle Violaklang der Stimme zu grauer Nuchtern- 
heit verblaBt, die Kunstlerin mude, nervos, ver- 
drossen. In Form und Ausdruck das Aufdammern 
der alten Meisterschaft; aber blaB und fern, wie 
der Duft eines verklungenen Fruhlings. Eine 
Trias leuchtender Tenorstimmen lieBen die 
Herren Knote, Miller und Tanzler horen. 
Knote sang diesmal mit Orchester. Leider be- 
schrankt er sich noch immer auf Wagnerfrag- 
mente, die ja bald erschopft sind. Ein groBes, 
aber einseitiges Konnen. Seine Munchener 
Kollegin, Frau Preuse-Matzenauer, sang im 
Konzertsaal bei magerer Klavierbegleitung ein 
Bruchstuck der w Waltrauten a -Szene. Das allein 
ware ein Urteil, wenn wir fiber die Kunstlerin 
nicht doch ein anderes bes3Ben. — Die groBe 
Prachtorgel der Musikakademie tritt immer 
hauflger in Verwendung. Neben Enrico Bossi, 
der ihre gewaltige Stimme mit Vorliebe zu 
suBlichem Kosen und Girren bandigt, traten 
auch die Herren Schmidthauer, Sug£r und 
Antalffy mit virtuosem Konnen an sie he ran. — 
Einen anziehenden Abend danken wir dem von 
Kapellmeister Lichtenberg geleiteten „Un- 
garischen Damenchorverein**, der im 
Vorjahre mit der Wiedergabe von Brahms' 
„Deutschem Requiem 1 * eine kunstlerische GroB- 
tat vollfuhrt hatte, und der in seinem letzten 
Konzerte in der prachtig abgestimmten Inter- 
pretation einer Anzahl Chorwerke von Palestrina, 
Liszt, Schubert, Saint- Saens u. a. eine weitere 
hocherfreuliche kunstlerische Entwickelung er- 
kennen lieB. Dr. B61a Di6sy 
DARMSTADT: Der Richard Wagner-Ver- 
ein vermittelte uns Klavierabende von Con- 
rad Ansorge, der hier zum erstenmal auftrat 
und als Beethovenspieler berechtigte Triumphe 
feierte, und von Wilhelm Backhaus, der mit 
einem gianzenden Liszt Abend die Reihe der 
Franz Liszt-Gedenkfeiern in unserer Stadt aufs 
wurdigste eroffnete. Er fuhrte ferner mit viel 
Gluck das Triester Streichquartett hier ein 
und hatte zum zweitenmal das Ros6-Quar- 
tett eingeladen , das mit Beethovens B-dur 
Streichquartett op. 130 einen hier noch kaum 
dagewesenen Erfolg erzielte. Sturmisch bejubelt 
wurden nicht minder die vom Wagner-Verein 
veranstalteten Liederabende der Sopranistin 
Susanne Dessoir und der Altistin Charles 
Cahier, welch letztere fur ihre wundervollen, 
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gesanglich wie stimmlich kaum mehr zu fiber- 
treffenden Darbietungen vom GroBherzog von 
Hessen die Medaille fur Kunst und Wissenschaft 
erbielt. Der Liedergesang war auBerdem durch 
Hedwig Fahr, Thea Hey, Franz Egenieff 
und Adolf M filler, die Pianisten durch Wilhel- 
mine HeiB, Marie Schwan, Arnold Mendels- 
sohn und Fredrick M. VoB, die Geigenkunst 
durch Bertha von Bellersheim, Lilly Hickles 
und Elsie PI ay fair vertreten; unsere ein- 
heimischen Orgelspieler Wilhelm Borngasser 
und Heinrich Keil bewahrten sich als trefFliche 
Beherrscher ihrer Instrumente. Einen Achtungs- 
erfolg erzielte Yvette Guilbert mit ihrem histo- 
rischen Chansons-Abend, wShrend die sie be- 
gleitende Pariser SociSte des concerts d'au- 
trefois lebhaftem Interesse begegnete. An Novi- 
taten gab's eine frisch erfundene, von der 
GroBherzoglichen Hofkapelle aufgefuhrte Sere- 
nade fur Blasinstrumente von Waltber Lampe, 
sowie Giovanni Sgambati's Klavierquintett 
B-dur op. 5 und die Erstauffuhrung von Luigi 
Boccherini's Sextett fur 2 Violinen, 2 Bratschen 
und 2 Violoncelli in f-moll, dessen Notenmaterial 
dazu von seinem Eigentfimer, Dr. Erich Prieger 
in Bonn, dem Darmst&dter Streich quartett 
zur Verfugung gestellt worden war. 

H. Sonne 
pvORTMUND: Der LautensSnger Kothe fuhrte 
*-* in der Musikalischen Gesellschaft die Horer 
in den Schatz alter und neuer Volkslieder ein, 
wahrend Willi Eickemeyer die Poesie der 
f-moll Sonate von Brahms und der Chor die 
Liebeswalzer von Brahms und alteMadrigale unter 
Holtschneider zu feinsinniger Wiedergabe 
brachte. — Ein Bach-Reger-Abend gab Reger 
und Eickemeyer Gelegenheit zum gelauterten 
Vortrage von Bachs g-moll Konzert und Regers 
Variationen und Fuge fiber ein Beethovensches 
Thema fur zwei Klaviere. Das Philharmonische 
Orchester betatigte sich unter Hfittner durch 
das 5. Brandenburgische Konzert und Regers 
Serenade ffir zwei Orchester unter des Kom- 
ponisten Leitung. Gertrud Fischer-Maretzki 
sang einige stimmungsvolle Lieder fur Alt und 
aus den „Schlichten Weisen" die fremd an- 
mutenden Kinderlieder. — Durch den Musik- 
Verein gelangte unter Janssen das Passions- 
Oratorium von Woyrsch zur erstmaligen Auf- 
fuhrung. Das gediegene, in Bach wurzelnde 
und die Vorzfige des modernen Orchesters ohne 
Aufdringlichkeit sich zu eigen machende Werk, 
in dem vor allem die auf ecbtem kunstlerischen 
Empfinden beruhenden Chore fesselten, kam 
sicher und eindrucksvoll zur Wiedergabe. Als 
Solisten machten sich Richard Fischer als 
Evangelist, die Damen Kuchler-WeiBbrod 
und Agnes Leydhecker und Franz Reisinger 
recht verdient. Da auch die kleineren Partieen 
gut besetzt waren und Kapellmeister Thiele 
den Gang der Auffuhrung durch die Orgel wirk- 
sam unterstutzte, so konnte der anwesende Kom- 
ponist am Schlusse den wSrmsten Beifall in 
Empfang nehmen. — Der Lehrer-Gesang- 
verein bot unter Laugs in Choren alter und 
neuer Meister vollendete Leistungen. Der Pianist 
Emil Frey aus Zurich spielte mit glSnzender 
Technik und kunstlerischer Reife u. a. die 
Appassionata von Beethoven, und Ellen Beck 
stellte sich in Gesangen von Schubert, Brahms, 
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StrauB als eine ebenso dramatisch uberlegene wie 
gefuhlsreiche SSngerin vor. Heinrich Bulle 

DRESDEN: Das Aschermittwochkonzert der 
Koniglichen Kapelle brachte die be- 
deutungsvollste orchestrate Neuheit, die wir in 
diesem Winter kennen gelernt haben: die Sym- 
phonie f-moll von Paul August v. Klenau. Die 
vierrein instrumentalen Satze, die hier aufgeffihrt 
wurden und einen nachbaltigen Eindruck hinter- 
lieBen, bilden nur die Vorbereitung fur ein groBes 
Tedeum ffir Orchester und Chor, das die Krdnung 
des Ganzen bedeutet. DemgemSB ist die Stim- 
mung der vier Orchestersfitze ernst, weihevoll 
und von groBem Zuge getragen, aber doch ohne 
jedes falsche Pathos. Die reiche Erfindung des 
Komponisten findet ihren Ausdruck in groB- 
linigen Melodieen, die Durcharbeitung ist klar 
und formenschon, und die Instrumentation zeigt 
eine ausgeprSgte Eigenart. Ernst v. Schuch 
verhalf dem wertvollen Werke, das uns endlich 
einmal wieder einen echten Symphoniker zeigt, 
zu einem groBen, wohlberecbtigten Erfolg. Als 
Solist des Abends entfaltete der heimische Cello- 
meister Georg Wilde mit Tschaikowsky's Varia- 
tionen fiber ein Rokokothema alle gllnzenden 
Eigenschaften seiner oft gerfihmten Kunst. Das 
nSchste Hoftheaterkonzert verhalf der bisher 
hier noch nicht aufgeffihrten ersten Symphonie 
(c-moll) von Bruckner zu ihrem Rechte. In 
ihr finden sich bereits alle formalen und inhalt- 
lichen Eigenbeiten des Meisters, aber sie stehen 
noch weniger verbunden nebeneinander, als es 
spaterhin der Fall ist. Da ist's Aufgabe des 
Dirigenten, zwischen den scheinbar so entgegen- 
gesetzten Bestandteilen die Verbindung herzu- 
stellen, und dies gelang Hermann Kutzsch- 
bach in staunenswerter Weise. Er wuBte das 
Ganze aus alien seinen Teilen so klar und eben- 
maBig aufzubauen, daB man die Nachbarschaft 
von titanischem Trotz und holdester, Schubert- 
scher Naivit5t durchaus natfirlich und verstind- 
lich fand. — Ein fesselndes Programm von alten 
Neuheiten hatte der Mozartverein ffir seine 
dritte Auffuhrung aufzustellen gewuflt. Sie be- 
gann mit der hier noch unbekannten Vierten 
Symphonie c-moll von Franz Schubert, die er 
selbst als „Tragische tt bezeichnet hat. Zwar ist 
von Tragik nur in den Anfangen des ersten Satzes 
etwas zu spuren, aber das Ganze ist doch eine 
kostliche, echt Schubensche Arbeit, die unter 
Max von Ha kens Leitung vom Vereinsorchester 
ganz vortrefflicb gespielt wurde. Mit dem Violin- 
konzert C-dur vonjoseph Haydn, dem zweiten der 
neuerdings aufgefundenen beiden Werke dieser 
Art, fuhrte sich Melanie Michael is (Munchen) 
als eine Geigerin ersten Ranges ein. Ihr blfihend 
schoner Ton, ihr echt musikalischer, empfin- 
dungswarmer, aber niemals gekfinstelter Vonrag 
sicherten ihr in Verbindung mit einer hoch- 
entwickelten Technik einen glanzenden Erfolg. 
Mozarts Blaser-Serenade B-dur, die von ihm 
selbst fur Streichquintett bearbeitet wurde, hat 
Ernst Lewicki mit ebensoviel Feingeffihl wie 
Sachkenntnis fur Streichorchester mit vier Hor- 
nern und Pauken ubertragen; das kostliche Werk 
tat in dieser Form eine ausgezeichnete Wirkung, 
nur die Variationen wirkten etwas eintonig, da 
die im Original berechnete Abwechselung des 
Instrumentalklangs im Streichorchester natfirlich 
sehr abgeschwficht wird. Bachs Instrumental- 
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einleitung ( n Sinfonia a ) zu der Kantate „Ich 
liebe den Hochsten von ganzem Gemute" fur 
zehnstimmigen Streicherchor und funf BISser 
erlebte ebenfalls seine erste hiesige Aufffihrung 
— Beweis genug, daB der Mozartverein mit 
edlem Eifer bestrebt ist, aus dem unerschopf- 
lichen Hort der alten Musik reiche Schatze zu 
heben. — Sehr glucklich war das Bluthner- 
Orchester aus Berlin unter Josef Stransky mit 
einem Wagner-Abend, in dessen Verlauf der Diri- 
gent sich als feuriger Wagnerinterpret zeigte 
und Margarethe Preuse-Matzenauer als Ge- 
sangssolistin einen wahren Triumph errang. — 
Der Lehrergesangverein brachte ein in den 
Babnen der Hegar-Nachahmung wandelndes 
Chorstuck w Fruhlingsnacht" von Max Ludwig 
zur Urauffuhrung, wobei das MiBverhaltnis 
zwischen der zarten, tiefernsten Dichtung Storms 
und der auf den Effekt gearbeiteten Komposition 
unangenehm auffiel. — Eine andere Chor-Urauf- 
fuhrung war im Konzert des Eisenbabner- 
Gesangvereins zu verzeichnen. Es handelte 
sich um die Ballade „Der Weichensteller" von 
Herman H utter, die leider den Balladenton 
zu wenig trifft und zu viele Langen aufweist, 
um zu interessieren. — Von den Solokraften, 
die sich in der Berichtszeit horen lieQen, sei 
zunachst die ausgezeichnete Harfenkunstlerin 
Maria Teresia Baldini genannt, die in der Be- 
handlung und Ausnutzung ihres Instruments eine 
wahre Meisterschaft entfaltete. Julia Culp und 
Helene Staegemann sowie Leon Rains be- 
wahrten im Verlauf ihrer Liederabende ihre 
schon bekannte Gesangs- und Vortragskunst. 
Helga Petri, die ihren kleinen und nicht ganz 
frei klingenden Sopran durch ein hubsches Vor- 
tragstalent zu unterstiitzen weiC, fand fur ihre 
Lieder zum Klavier und zur selbstgespielten 
Laute sehr freundlichen Beifall, wShrend ihr 
Partner Franz Wagner sich als geschickter 
Pianist nur bei eleganten und zarten Stucken 
envies, bei grofieren Aufgaben aber infolge 
falscher Kraftentfaltung versagte. Konzerte von 
Richard Buchmayer, Rudolf Zwintscher, 
der mit wertvollen eigenen Kompositionen her- 
vortrat,Joan Man6n vervollstSndigten das musi- 
kalische Bild, und Klavierabende von Julius 
Wertheim, einem ausgezeichneten Kunstler, 
Johanna Thamm, deren aufw3rtsstrebende 
Entfaltung mit jedem Jahre schoner hervortritt, 
und Felix We mow, der mehr Temperaments- 
als Geschmackskiinstler ist, hatten eine fiber- 
waltigende Nachbarschaft in Wilbelm Backhaus, 
der wieder seinen Ruf als bedeutendster der 
jungeren Klavierspieler befestigte. 

F. A. Geiftler 
CSSEN: Die letzten Wochen standen unter 
" dem Zeichen des Abschiednehmens. Prof. 
Witte, der sein Amt als stadtischer Musik- 
direktor und Leiter des Musikvereins nach fast 
vierzigjShriger Tatigkeit in die Hande von Her- 
mann Abendroth legt, schlofi den Zyklus der 
Beethovenschen Symphonieen mit der Neunten 
ab, und brachte mit einer Bachschen Kantate 
und dem Requiem von Brahms sein letztes 
musikalisches Opfer. Auf klassischem Boden 
stehend, war er doch ein verstandnisvoller 
F5rderer moderner Kompositionen, und seine 
Schopfungen: der grofie Konzertsaal wie das 
stadtische Orchester, haben eine grofizugige 
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Musikpflege in Essen erst moglich gemacht 
Seinem Nachfolger ubergibt Witte die denkbar 
besten Grundlagen fur ein gedeihliches Wirken. 
— Von sonstigen Konzerten seien noch genannt 
die Auffuhrungen der „Matthaus a -Passion durch 
den Gemischten Chor des Kruppschen Bildungs- 
vereins, der sich aus Arbeiterkreisen rekrutiert 
(Leiter G. E. Olsner), und durch den Evan- 
gelischen Kirchenchor (Leiter Gustav Beck- 
mann). — Pergolesi's „Serva padrona" erlebte 
im Orchesterverein unter Olsner eine frohliche 
Auferstehung. Max Hebemann 

CRANKFURT a. M.: Mit Mahlers erster Sym- 
* phonie bot Willem Mengelberg gegen 
SchlulJ der Konzertsaison im vorletzten Mu- 
seumskonzert nochmals eine interessante 
Novitat, die in den beiden ersten SStzen fesselte, 
in den beiden letzten dagegen verstimmte. Zu 
ihr war, gleichfalls glanzend gespielt, das phan- 
tasievoll-wagnerisch empfundene Vorspiel zum 
zweiten Akt der „Ingwelde tt von Schillings ge- 
stellt worden, und Alexander Siloti (Petersburg) 
spielte mit souveraner Technik und uberlegenem 
Temperament Tschaikowsky's Klavierkonzert in 
b-moll. — Auch das 4. Opernhauskonzert 
brachte, unter Dr. Rottenbergs Direktion, eine 
achtenswerte Erstauffuhrung, die der apart ge- 
arbeiteten „Symphonischen Variationen fiber ein 
altfranzosisches Kinderlied" von Walter Braun- 
fels, die weniger gute Aufnahme als die Mahler- 
sche Symphonie fanden. Frau M. Saltzmann- 
Stevens (London) fuhrte sich hierbei als San- 
gerin mit prachtigem Material ein, der die sti- 
listische Wucht Meister Glucks besser zu liegen 
schien als die Lyrik von Schubert, Schumann 
und Brahms. Beethovens „Erste a und Gold- 
marks „Fruhling a -Ouverture wurden auBerdem 
zu wohlgelungenem Erklingen gebracht. — Das 
2.Konzertdes Lehrergesangvereins gedachte 
in seinem ersten Teile Franz Liszt's mit meh- 
reren vorteilhaft ansprechenden Choren, die 
unter der Leitung von Maximilian Fleisch nobel 
und fein nuanciert gelangen. Auch die Solistinnen, 
Dora Moran und Augusta Cottlow, schlossen 
sich mit ihren Darbietungen, feinlinigen Liedern 
und dankbaren Klavierstucken dem Gedanken 
dieser schonen, fruhen Gedenkfeier an. Ferner 
bot der treffliche Verein mit Rudolf Bucks 
impressionistisch-gehaltvollem, die Mittel des 
Mannerchors ernstnehmendem „Der tote Soldat** 
eine imponierende Novitat. Ein anderer be- 
wahrter MSnnergesangverein, der w Lieder- 
kranz a , brachte unter Frank L. Limberts 
Fuhrung und Mitwirkung des tuchtigen „Des- 
soffschen Frauenchors** ein romantisches 
Programm mit Kompositionen von Schubert, 
Weber, Schumann, Spohr, Brahms, Goldmark 
und verschiedenen Volksliedern recht gut zu 
Gehor, w3hrend Tilly Cahnbley-Hinken die 
ausgezeichnete Solistin des Abends war. — Das 
letzte der w Elitekonzerte tt vereinte Kunstler 
wie Elena Gerhardt, Anton van Rooy und 
Frederic Lamond in erfreulichen Leistungen. 
Die anscheinend gar nicht konzertmude Horer- 
schaft liefi sich von jedem noch mehrere Zugaben 
spenden. — Die uberreiche Kammermusik 
der letzten Zeit brachte uns zunachst im Museum 
das Sevoik-Quartett, das uns ein etwas un- 
gleiches, orchestral gestaltetes, viel Eigenart 
bergendes Werk von Sibelius, eines von Haydn 
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und Griegs herrliches g-moll Quartett mehr 
temperamentvoll als feinfarbig spielte. Das 
Rebner-Quartett gab einen Wiener Abend, 
an dem uns zum erstenmal ein Werk von Arnold 
Sen on berg, das klangschone Streichsextett 
„VerklIrte Nacht" erklang. Es machte, bei aus- 
gezeichneter Wiedergabe, einen tiefen Eindruck 
und eindringliche Propaganda fur das vielbe- 
fehdeteSchaffen des extravaganten Sezessionisten. 
Ein Klavierquintett von Richard Mandl hinter- 
lieB, soweit wir es horten, freundliche, doch 
nicbt tiefgehende Eindrucke. Gleichfalls Neues 
brachte das Hock-Quartett zu Gehor; zu- 
nachst ein neue Wege suchendes, drittes Streich- 
quartett des hier weiter studierenden Wieners 
Ernst Toch, der viel kann, aber noch sehr 
sich klaren muB. Die Wiedergabe durfte into- 
nationsreiner sein. Besser gelang ein ge- 
falliges Divertimento von Joseph Haas, das 
hubsche Einfalle bringt, und ein trefflich ge- 
arbeitetes, erfindungsreiches, aber wenig cha- 
rakteristisches Klavierquintett von Ewald 
StraBer. Die Frankfurter Trio-Vereini- 
gung lieB Heinrich G. Noren zu Wort kommen 
mit einem glanzend, aber zugleich auch etwas 
SuBerlich gearbeiteten d-moll Trio, das brillant 
studiert war. Das Frankfurter Trio ge- 
dachte des Beethoven -Jungers Prinz Louis 
Ferdinand von PreuBen mit seinem feinfuhlig 
geschriebenen, mitunter deutlich an den ver- 
ehrten Meister gemahnenden Klavierquartett in 
f-moll. Ferner gedachte man Dvoraks und des 
jungst verstorbenen Wilhelm Berger mit bestem 
Erfolge. Das Bruder Post-Quartett brachte 
schlieBIich Mozart, Schumann und Brahms zu 
guter, abgerundeter Geltung. — Von Pianisten 
hinterlieB Lambrino mit Chopin, Schumann, 
Liszt starken Eindruck. Jules Wertheim fuhrte 
sich als feiner Chopinspieler ein, wShrend er 
mit eigenen Kompositionen weniger ansprach. 
Paula Konig wirkte erfreulich und vielver- 
prechend vor allem durch musikalische Emp- 
findung. Marie Dubois trat fur neuere russische 
und franzosische Musik mit Temperament und 
Verstandnis ein. Boris Kamtschatoff sprach 
als kuhler Techniker an. Die amerikanische 
Geigerin J. V. Duttlinger lieB, trotz guter Ton- 
gebung, noch manches zu wunschen ubrig. — 
Die Vokalkunst endlich war vertreten durch eine 
Matinee chinesischer Lyrik im w Komodienhaus a , 
die Bernhard Sekles' Zyklus „Aus dem Schi- 
King" mit dem Komponisten am Flugel und 
Hilda Saltern als tuchtiger Interpretin zu Gehor 
brachte, ferner durch einen erfolgreichen Richard 
Mandl -Abend, an dem der gediegene Tenorist 
Paul Schmedes mit dem Komponisten dessen 
zum Teil stimmungsvolle, zum Teil weichliche 
und physiognomielose Lyrik zur Geltung brachte, 
und durch verschiedenes andere von belang- 
loser Art. Theo Schafer 

LJAAG: Aus der Fulle der musikalischen Ge- 
** nusse verschiedenster Art sei nur das Her- 
vorstechendste erwahnr. Mit dem Concert- 
gebouw-Orchester traten solistisch auf die 
SSngerinnen Maria Freund undllona K. Durigo, 
der Geiger Carl Flesch und der Pianist Sergei 
Rachmaninoff. Dieser vermittelte die Be- 
kanntschaft mit seinem dritten Klavierkonzert, 
einem interessanten Werk, das auf uns einen 
tieferen Eindruck machte als seine e-moll Sym- 
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phonie, die das Orchester am gleichen Abend 
unter Mengelberg's Leitung vorfuhrte. Weiter 
bekamenwiralsNovitdten Debussy's fesselndes, 
farbengluhendes Tongemalde „La Mer" und die 
tiefsinnige, aber etwas monotone und einformige 
Musik Diepenbrock's zu der mythischen 
Komodie w Marsyas a von Balthasar Verhagen. 
— Aus den Konzerten des Residentie-Or- 
ch esters seien hervorgehoben zwei nieder- 
landische Novitaten: eine Ouvertiire w Degetemde 
Feehs a (Der Widerspenstigen ZShmung) von Jo- 
han Wagenaar, ein glSnzend instrumentiertes 
Werk, frisch-empfunden und sprudelnd von 
Geist und Humor, und Variationen fiber ein 
holiandisches Liedchen von Jan van Gilse, die 
im ganzen etwas monoton anmuten, weil die 
Bearbeitung zu wenig Stimmungsabwechselung 
bietet; dennoch enth&lt van Gilse's Opus einige 
mit tuchtigem Konnen behandelte Verande- 
rungen des einfachen, volkstumlichen Liedchens. 
Als Solisten traten erfolgreich auf Fritz Kreisler, 
Artur Schnabel, Birgit Engell, Morgan King- 
ston und May H a r r i s o n ; die drei letztgenannten 
liefien sich zum erstenmal in der Residenz horen. 
An Liederabenden hat es diesmal auch nicht ge- 
fehlt. Mit Begeisterung hat man Lilli Lehmann 
gefeiert. Weiter horten wir Elsie Swinton und 
die niederiandischen Sangerinnen Martine Dhent 
(eine sehr begabte Kunstlerin), Leonore Paarde- 
kooper-Peck van Lith, Annette Thieme und 
Lena van Diggelen. Letztere wurde begleitet 
durch Dina Appeldonn, die zugleich als Kom- 
ponistin einiger Lieder an die Offentlichkeit 
trat. — An seinem letzten Sonatenabend spielte 
der Cellist Charles van Isterdael die Sonaten 
op. 28 von Max Reger, op. 6 von Carl Oberstadt 
und op. 8 von Ernst von Dohn£nyi, unter Mit- 
wirkung von Carl Oberstadt und der begabten 
Pianistin Mary Olson. Oberstadts neuestes 
Werk — ein Klavierquintett — wurde durch den 
Komponisten mit dem Toonkunst-Quartett 
zum erstenmal aufgefuhrt: ein sehr fesselndes 
Werk, das eine reiche musikalische Phantasie und 
ein starkes Talent offenbart. An einem anderen 
Kammermusikabend des genannten Quartettver- 
eins sang die Mezzosopranistin Jetskea Delbeck 
zwei schone, tiefsinnige Lieder von Bernard 
Zweers. Viel Erfolg erntete der Komponist J. A. 
E. Koeberg mit der konzertmaBigen Auffuhrung 
seiner Musik zu dem Mimodrama „Alianora"; 
an dieser Auffuhrung waren der Haagsche 
Lehrer- Gesangverein und das Orchester 
der Studentengesellschaft w Sempre Cres- 
cendo", deren Leiter Koeberg ist, beteiligt. — 
Der hiesige Wagner - Gesangverein gab, 
ebenfalls in Konzertform, eine Auffuhrung des 
„Fliegenden Hollander", wobei der Dirigent, 
Dr. Henri Viotta, lebhaft gefeiert wurde 
und Frances Rose (Senta), Jan van Gorkom 
(Hollander), Wilhelm Fenten (Daland), Walter 
Kirchhoff (Erik) und Dr. Paul Landry 
(Steuermann) sehr erfolgreich tatig waren. — 
Der Mannergesangverein Cecilia gab unter 
Leitung von Henri Vollm ar eine wohlgelungene 
Auffuhrung; Constance Lacueille war die 
Solistin und machte als Liedersangerin einen 
vortrefflichen Eindruck. Herman Rutters 
LJAMBURG: Ober ein Philharmonisches 
** Konzert, das in Gemeinschaft mit der 
Singakademie veranstaltet wurde und demzu- 
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folge Prof. Dr. Barth zum Dirigenten einer im 
ganzen wohlgelungenen Wiedergabe des Bach- 
schen Weihnachts-Oratoriums hatte, und fiber 
ein N ikiscb-Konzert, das das ubliche Februar- 
Programm: Wagner und Beethoven aufwies, 
ging es zu einem der Hauptereignisse der Saison: 
zur Hamburger Erstauffuhrung der „Deutschen 
Messe" von Otto Tau b man n. Das unterjohn 
Julia Schefflers Leitung von einem gewaltigen 
Apparat aufgefuhrte Werk enttiuschte ziemlich 
allgemein. Man fand doch, daft diese Messe bei 
aller Gelehrsamkeit und bei allem re i fen Kdnnen 
ihres Verfassers mehr lehrerhaft denn meisterhaft 
anmutet, daB die melodische Erftndung gar zu 
durftig ist, und daB sich Vergleiche zwischen 
dem Deutscben Requiem von Brahms nur sehr 
zuungunsten des Taubmannscben Werkes Ziehen 
lassen. Die Messe ist die sympathische, sehr 
solide, wenn auch etwas uberladene Arbeit eines 
ernsten Kunstlers von lauterer Gesinnung, aber 
die Inspiration, den inneren Antrieb tiefer reli- 
gioser Empflndung vermiBt man doch nicht 
selten. Die Auffuhrung war unter Scheffler, der 
sich mit dem eigens zu dieser Auffuhrung zu- 
sammengestellten Chor eine riesige Arbeit auf- 
geburdet hatte, glanzend und erbrachte den er- 
neuten Beweis, daB Scheffler in der Fiihrung 
groBer Massen eine in Hamburg vielleicht einzig 
dastehende Persdnlichkeit ist. — Die Zahl der 
kleinen und kleinsten Konzerte, der Lieder- und 
Klavierabende hat sich erheblich verringert. Zu 
nennen ware als Veranstalter eines der gluck- 
licher verlaufenen Liederabende Heinrich Pesta- 
lozzi, und nachzutragen ist noch die Registrie- 
rung eines sehr erfolgreichen Orgelkonzerts, 
das an der wundervollen Org el der Musikhalle 
Prof. Arthur Egidi (Berlin) veranstaltete. 

Heinrich Chevalley 
l/'ASSEL: In den letzten Konzerten der Konig- 
*^ lichen Kapelle bot Dr. Beier die Sympho- 
nieen e-moll von Brahms und c-moll von 
Beethoven wie Leonoren-Ouverture No. 3 und 
Bizet's „ArI6sienne a in erfreulichster Aus- 
fuhrung. GroBen GenuB gewahrte auch das 
fein kunstlerische Spiel des Geigers Willy Hefl 
(Bruchs Konzert No. 3 und Rondo capriccioso 
von Saint-Saens) und die poesievolle Wiedergabe 
von Beethovens G-dur Konzert durch Ansorge. 
— Beethovens B-dur Quartett (op. 130) und das 
in a-moll von Schubert fanden durch die Herren 
Hoppen, Kruse, Keller und Monhaupt 
wurdige Gestaltung. — Ein mit Glucks Ouver- 
ture zu „Ipbigenie in Aulis tt eingeleitetes Konzert 
des Oratorienvereins (Dirigent Hallwachs) 
vermittelte die Bekanntschaft mit Arnold Mendels- 
sohns „Paria a . Das Werk bietet viele packende 
und interessante Momente, zeigt die Erfindungs- 
und Gestaltungsgabe des Komponisten in hellem 
Lichte und fesselt sehr, wenn auch bisweilen 
ein groBeres MaBhalten in der Verwendung der 
orchestralen Mittel erwunscht erscheint. Die 
Altpartfe fand ausgezeichnete Vertretung durch 
Frau Preuse-Matzenauer, die auBerdem in 
Szenen aus „Orpheus und Euridike" wie in Wag- 
ners Adriano-Arie sturmischen Beifall erntete. 
Die kleinen Tenor- und BaBpartieen gaben wirk- 
samst die Herren Baldszun und Richard 
Schmidt. Der Verein leistete sein Bestes im 
„ScbicksalsIied a von Brahms. — Hochst inter- 
essante Stunden bereiteten ferner Yvette Guil- 
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bert und die Soci6t6 des Concerts d'autre- 
fois, und Begeisterung weckte ein Liederabend 
des mit prachtiger Stimme ausgestatteten, fein- 
geschulten Theodore Byard, der von Erich 
Wolff trefflichst begleitet ward. — Der Genusse 
Fulle gewahrte schliefilich ein Konzert, in dem 
Helene Staegeman n-Sigwart mitihremGatten 
Botho Sigwart, der Violinvirtuos Efrem Zim- 
balist, begleitet von Catharina Ellenberger, 
und Max von Pauer ihre schonsten Gaben 
spendeten. Dr. Brede 

L^OLN: Im 10. Gurzenich-Konzert horte 
**- man sehr gern Paul Scheinpflugs Ouver- 
tiire zu einem Lustspiel von Shakespeare zum 
zweiten Male. Fritz Steinbach und sein 
Orchester brachten als Schlufiteil Beethovens 
siebente Symphonie zu ganz ausgezeichneter 
Wiedergabe. Max Regers „100. Psalm tt fur 
gemischten Chor, Orchester und Orgel konnte 
nach der ganzen Art des Werks auch hier die 
Horer nicht erfreuen und brachte den Freunden 
des Komponisten eine neue Entt&uschung. In 
seiner Anwesenheit fand das weniger schone 
als komplizierte und anspruchsvolle Tonstuck, 
dem Chore und Orchester unter Steinbachs uber- 
aus hingebungsvoller Fuhrung eine glSnzende 
Auffuhrung boten, eine recht kuhle, nicht von 
Opposition freie Aufnahme. Solistin dieses 
Konzerts war Frieda Kwast-Hodapp. Die 
heute zweifellos zu den allerersten Pianistinnen 
z&hlende ausgezeichnete Kunstlerin spielte das 
schone g-moll Konzert von Saint-Saens in wunder- 
vollem Stile, geistig wie technisch hochragend 
und uberaus fesselnd. Das gab einen triumphalen 
Erfolg, wie er an dieser Stelle nicht oft beobachtet 
wurde. Einzig Schones gab Frau Kwast spfiter 
auch mit Chopin's cis-moll Nocturne, dem E-dur 
Capriccio von Paganini-Liszt und der Toccata 
in C-dur von Schumann. Paul Hiller 

KOPENHAGEN: Gegen SchluB des MSrz hat 
das Musikleben wieder einen starken Auf- 
schwung genommen. Ein von der jungen 
debutierenden Pianistin Frl. Severins arran- 
giertes Konzert, von Safonoff dirigiert, war 
ausverkauft, und wenige Tage nachher konnte 
Safonoff in einem Konzert den Haupttreffer des 
ersten Abends, Tschaikowsky's w Pathetique a , 
als einzige Nummer wiederholen, und zwar 
wieder vor ausverkauftem Hause. — Auch 
Richard StrauB vermochte den Saal zu fullen 
(obschon die Preise recht hoch waren), was 
weniger Wunder nimmt, da StrauB zum ersten 
Male in Kopenhagen dirigierte. Der mit Span- 
nung erwartete Abend entt§uschte etwas. StrauB 
war nicht ganz wohl, und lauter bekannte Sachen 
standen auf dem Programm, das Beethoven- 
StrauB lautete. — Ganz besetzt war auch der 
Saal zum Konzert des Vokalquartetts unter 
Fuhrung der trefflichen Sopranistin Frau S i m m e 1- 
kar-Larsen, wo u. a. ddnische a cappella-Ge- 
sange und Brahms' „Liebeslieder M gesungen 
wurden. — Sehr glucklich war die Wahl des 
„Danischen Konzertvereins": eine neue 
(E-dur) Symphonie von Louis GlaB. Es ist 
ein groB angelegtes, inhaltreiches und brillant 
gearbeitetes Werk, das vom Publikum und von 
der Kritik auBerst lobend aufgenommen worden 
ist. William Behrend 

LEIPZIG: In den drei Gewandhauskon- 
zerten der diesmaligen lfingeren Bericht- 
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zeit hat es ein recht buntes Vielerlei gegeben: 
im 19. Richard Wagners biologisch interessierende 
C-dur Symphonie, Schumanns Genoveva-Ouver- 
ture, und dazwischen Fritz Kreisler als weich- 
tonenden Darsteller des Brahmsschen Violin- 
konzertes — , im 20., das von Felix Weingartner 
dirigiert wurde, dessen mit einiger Selbstgefailig- 
keit in die LSnge gezogene und mit vieler Musi- 
zierlust und trefflichem Klangsinn ausgearbeitete 
und instrumentierte gedankenbescheidene E dur 
Symphonie, von der nur das Scherzo lebhaft 
ansprechen konnte, und schon-stimmsatte Arien- 
und LiedervortrSge von Lucille Marcel — , 
und im 21., fur das Arthur Nikisch ein 
vollstes MaO seinergenialen Interpretierkunst und 
Alexander Siloti alle Feinheit seines Klavier- 
spieles und alle Energie seiner Liszt-Liebe ein* 
setzten, Tschaikowskys „Romeo und Julia" und 
b-moll Klavierkonzert, Liszts „Totentanz" und 
Strauli* „Tod und Verkiarung". — Bunter noch 
ging es bei den Philharmonischen Kon- 
z>erten (Hans Winderstein) zu, deren 10. zwi- 
schen zwei wohlunterhaltsamen Orchesternovi- 
taten, der noch etwas ubermitteilsamen jugend- 
frischen symphonischen Dichtung „Fruhling" von 
Vincenz Reifner und dem fester geformten, 
gut charakterisierenden symphonischen Bilde 
„Die drei Palmen" von A. Spendiarow, klang- 
poetische Vortrfige (d-moll Konzert von Brahms 
und Stucke von Reger, Juon und Debussy) des 
Pianisten Leonid Kreutzer brachte — , in 
deren 11. die vierte Symphonie von Beethoven 
und der „Don Juan" von Richard StrauIJ ein 
Auftreten des mit Rachmaninoffs fls-moll Klavier- 
konzert glucklich debutierenden Pianisten Arthur 
Shattuck und liebenswurdige Liedergaben der 
fur Frl. Tervani einspringenden einheimischen 
Opernsfingerin Aline S a n d e n umrahmten — , 
und deren letztes unter Mitwirkung des Beet- 
hovens Es-dur Konzert und Brahms' „Paganini- 
Variationen" mit allerdelikatest vorgetragenen 
kleinen Stucken Chopinscher und eigener Pro- 
venienz uberbietenden Klavier-Elegants Moriz 
Rosenthal achtungsgebietend mit der Egmont- 
Ouverture, der Orchestervariationen von Brahms 
und der Symphonie fantastique von Berlioz 
abgewickelt wurde. — Schon einheitlich aber 
endete der dieswinterliche Zyklus der Musi- 
kaliscben Gesells ch a fts kon zerte mit 
einem Beethoven -Abend: mit vorziiglich ge- 
gelungenen Vorfuhrungen der „Namensfeier a - 
Ouverture, des Es-dur Klavierkonzertes und der 
Neunten Symphonie durch Dr. Georg Gohler, 
das verstMrkte Winders te in -Ore hester, die 
Pianistin Elly Ney, den Riedel-Verein und 
das hochschStzbareSolistenquartett Anna Kaem- 
pfert, Agnes Leydhecker, Paul Papsdorf 
und Friedrich Strathmann. Die sehrgefahrdete 
Weiterexistenz der „Musikalischen Gesellschaft" 
und auch des „Winderstein-Orchesters" ist nun- 
mehr einerseits von dem Beispringen kunst- 
freundlicher Privatleute, andererseits von der 
Zubilligung eines Ratszuschusses abhangig ge- 
macht worden. — Der Bach-Verein, der 
chorisch mit Vorbereitungen auf das fur den 
Mai anberaumte Bachfest beschlftigt sein mag, 
veranstaltete als zweites Kirchenkonzert eine 
mehr kammermusikalische Vorfuhrung, bei der 
hochadlige Gesangsvortr2ge von Maria Philippi 
und edles Orgelspiel Karl Straubes mit Geigen- 
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und Violoncellosolis Alexander Petschnikoffs 
und des trefflichen Klengelschulers Hans 
Bottermund wechselten. — Der Riedel-Ver- 
ein, dem eine nun doch in den Herbst hinaus- 
geschobene Liszt-Feier zu tun gab, beschrSnkte 
sich fur sein Bufttagskonzert auf eine Wieder- 
holung von Haydns klangsonniger B-durMesse, 
in die allerdings zwei von Dr. Georg Gohler 
neueinstudierte Kirchenhymnen Haydns ein- 
gefugt waren: ein mollschwirmerisches w Salve 
regina" fur Chor, Solostimmen, Streichorchester 
und obligate Orgel, und ein sehr schoner 
a cappella Ghorgesang „Almaredemptoris mater*. 

— Wenig Freude bereitete diesmal die Sing- 
akademie unter Gustav Wohlgemuth mit 
einer chorisch wohlgelungenen, sonst aber 
mittelmafiigen und dazu durch mehrere Solisten- 
absagen gefahrdeten Erstauffuhrung von Friedrich 
E. K o c h s ertufteltem Oratorium ,Von den 
Tageszeiten". — Einiges beachtenswerte Neue 
brachten in ihren Fruhjabrskonzerten die 
Mannerchore, so die diesmal unter solistischer 
Mitwirkung der Munchener Sangerin und Lauten- 
spielerin Anna Zinkeisen vornehmlich dem 
Volksliede huldigende „Concordia tf (Kantor 
W. Hans s el) die stimmungssatte Ballade „Teja a 
von Matthieu Neumann — , der „Neue Leip- 
ziger Mannergesangverein" (Max Putt- 
man n) die a cappella Lieder „Abendsegen* von 
Hugo Kaun und „Winternacht M von Bernhard 
Uhlig, die orchesterbegleitete groBere Kompo- 
sition „Das deutscbe Lied" von Ernst Wend el 
und einen „Gnomentanz a fur Orchester allein 
von Karl Bleyle— , und der „0 eh mien en sen e 
Gesangverein" (Arno Piltzing) neben Rei- 
neckes „Hakon Jarl a ein noch etwas bunt- 
scheckiges, aber talentbezeugendes gro&eres 
Chorwerk w Der Conger" von Kurt Striegler. 

— In der 6. Gewandhauskammermusik 
wurde der durch vorausgehende Vorfuhrungen 
von Hugo Wolfs d-moll Streichquartett und Hans 
Pfitzners F-dur Klaviertrio einigermafien ab- 
geharteten Zuhorerschaft durch die Herren 
Wollgandt, Wolschke, Herrmann, 
Heintzsch, Julius Klengel und Robert- 
Han s e n das neueste opus des vielernannten 
Max Reger bekannt gegeben: ein F-dur Streich- 
sextett op. 118, das einige auch fur Nicht-Bucke- 
burger genieftbare Teile (die zweite Themagruppe 
des ersten Satzes, das Trio des Scherzo und 
das Largo) enthait. — Die hier wohlangesehenen 
Se v£ i k-Quartettisten verabschiedeten sich 
mit Goldmarks Rubinsteinisch-veraltetem B-dur 
Klavierquintett (am Flugel Sfindor Vas) und 
mit vortrefflichen Darbietungen von Sinigaglia's 
fein amusanter D-dur Streichtrioserenade und 
Haydns Kaiserquartett. — Dr. Karl Storck 
interessierte mit einem Vortrag uber „Mangel 
unserer musikalischen Erziehung", den er im 
Rahmen eines MusikpSdagogischen 
Verbandsabends zum besten gab und 
dem sich eine Vorfuhrung von neueren fur den 
Hausbedarf empfehlenswerten Klavierkompo- 
sitionen durch Leipziger Musiklehrerinnen an- 
reihte. — Mit Liederabenden reussierten neuer- 
dings die Feinsangerin Elena Gerhardt und 
der musikalische Deklamator Dr. Ludwig Wu li- 
ner, und begegneten einigem Interesse die mit 
hubscher Stimme sehr verstandig vortragenden 
Julia Hostater, die sich mit bescheideneren 
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Mitteln redlich bemuhende Mart a Dahne, die 
mit einigem Geschick und Geschmack dilettie- 
rende Angelica Rummel, der zwischen Tenor 
und Bariton stecken gebliebene sympathische 
„Dichterliebe**-Sanger William Pitt Chatham 
und der routinierte Gesangsballadenrezitator 
Hermann G u r a. An beachtenswertem Neuem 
haben diese Liederabende nur zwei hubsche 
altenglische Lieder „My lovely Celia** und w I*ve 
been roaming*, zwei phantastische Gesange 
^Invitation au voyage* 4 und „Extase** von Henri 
Duparc, ein sehr anmutiges „Mariengarn** 
von Elisabeth Urtel und mehreres von Eduard 
B e h m (am wirksamsten „Schmied Schmerz**, 
„Traum** und w Marienbild**) und von Alexander 
Schwartz (wertvoller „Gefiihrte a , „Vor meinem 
Fenster" und „Wasche im Wind**) gebracht. — 
Unter den Violinspielenden begegnete man zwei 
sehr fesselnden Erscheinungen: dem noch von 
Joachim geschulten, nun an das hiesige Kon- 
servatorium berufenen trefflichen Geiger Gustav 
Havemann, der, mit dem Winderstein-Or- 
chester konzertierend, zwischen anderem auch 
die symphonisch-wirksame Skaldische Rhapsodie 
(d-moll Violinkonzert) von Felix Woyrsch erst- 
malig in Leipzig vorfuhrte, und dem aus Warschau 
kommenden durchaus ernsthaften Virtuosen Paul 
Kochanski — , zwei weitgeforderten schonen 
Talenten: der einheimischen jungen Violinistin 
Catharina Bosch, die mit Paul Aron Sonaten 
von Mozart, Handel und Beethoven zum Vor- 
trag brachte, und dem vielversprechenden 
amerikanischen Debutanten Louis Persinger 
— , sowie einer noch ein wenig in AnfSnger- 
schaft befangenen Geigerin Mary Dickenson, 
die jedenfalls urn ein Wesentliches hinter ihrer 
Konzertpartnerin, der voile Meisterschaft be- 
tatigenden Harfenvirtuosin Maria Teresia B a 1 - 
dini zuruckblieb. — Die Violoncellistin May 
Mukle ist bei ihren technisch-ruhmenswerten 
Darbietungen der B-dur Sonate von Dohndnyi, 
derD-durSonatevonLocatelliundkleinererStiicke 
noch einiges an Kraft und Ausdruck schuldig ge- 
blieben, und durch sehr schone Tongebung und 
tuchtiges Konnen ist der konzertierende Klengel- 
Schuler Boris Stepinsky aufgefallen, der unter 
anderem mit Josef Pembaur die g-moll-Sonate 
von Rachmaninoff erklingen machte. — An den 
Flugeln aber zog ein ganzes wildes Heer vor- 
uber: die mSnnlich-energisch zugreifende Martha 
Schaarschmidt, die sich sogar an Liszts 
h-moll-Sonate versuchen durfte, der vielgewandte 
Mark Gunzburg, der begabte Jules Wertheim, 
dessen Technik zur Zeit noch nicht aufgleicher 
Hohe mit seinem Anschlagsvermogen und seiner 
Komponiergeschicklichkeit (besonders „Pr6- 
ludes**) steht, der unfehlbar funktionierende 
Wilhelm Backhaus, der sich diesmal bei Bach- 
Busonis „Chaconne** und einigem Debussy und 
Liszt zu nahezu durchlebt wirkenden Reproduk- 
tionen aufraffte, der grundgediegene Klavier- 
spieler Georg von Lalewicz und dessen ihrem 
Lehrmeister nachgeratende Schulerin Sophie 
Davidson. Arthur Smolian 

I ONDON: Unter den Chorauffuhrungen der 
*-* letzten Zeit mussen die der Koniglichen 
Chor-Gesellschaft (Elgar's „Traum des Ge- 
rontius** mit dem trefflichen Tenoristen Elwes) 
sowie das Konzert der Londoner Chor-Ge- 
sellschaft („Missa solemnis** von Beethoven 
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in annehmbarer Wiedergabe) erwahnt werden. 
Haydn's ^Jahreszeiten** gelangten zur teilweisen 
Auffuhrung im Konzert der Handel-Gesell- 
schaft. Eine Auffuhrung von Berlioz* „Faust a 
unter Richter war bemerkenswert durch die 
Mitwirkung der Chorvereinigung aus Han ley, 
die viel Pra*zision und Tonschonheit aufwies. — 
Das vorletzte Richter- Konzert gestaltete sich 
wieder zu einem Triumph fur den unersetzlichen 
Dirigenten. Nach der hinreiBend gespielten 
„Funften** von Beethoven gab es eine Ovation 
fur ihn; doch aus dem lauten Jubel sprach auch 
das schmerzliche Gefuhl, ihn nun verlieren zu 
mussen. Chopin's f-moll Konzert wurde von 
Tina Lerner sehr erfolgreich gespielt. — Sir 
Henry Wood brachte die C-dur Symphonie 
Wagners zur Auffuhrung; die Teilnahmslosig- 
keit und Ablehnung von seiten des Publikums 
und der Kritik wahrend und nach der Auf- 
fuhrung war unzweideutig, was keinen wunder- 
nehmen kann, der dieses arg enttauschende 
Werk gehort hat, das hochstens nur entwicke- 
lungsgeschichtliches Interesse erregen kann; 
nach der eisigen Aufnahme der Symphonie klang 
der enthusiastische Applaus, den Moriz Rosen- 
thal (Schumann-Konzert) erntete, doppelt laut; 
freilich, er war berechtigt. Im folgenden Wood- 
Konzerte horte man abermals Kreisler Elgar 
spielen; Beethoven's „Funfte** (das Andante leider 
ein wenig geschleppt) und Strauft(„Eulenspiegel") 
waren treffliche Leistungen. — Die Philharmo- 
nische Gesellschaft hatte sich diesmal zwei 
Dirigenten aus Rutland verschrieben: Co ate s 
und Safonoff; der erstere, allerdings ein ge- 
burtiger EnglSnder, hatte leider ein Programm 
gewahlt, das seine trefflichen Qualitaten schwer 
im richtigen Lichte zeigen konnte (zwei Bachsche 
Praludien in Orchesterarrangements von Siloti 
und Steinberg, ein Concerto von Vivaldi-Franko 
und einige Werke der modern-russischen Schule). 
In diesem Konzerte liefi sich auch Alfred Cortot 
erfolgreich horen (Saint-Saens* viertes Klavier- 
konzert); Mignon Nevada sang. Safonoff, 
der als Vertreter des erkrankten Vincent d'lndy 
erschienen war, dirigierte ebenfalls Beethovens 
c-moll Symphonie (wir horten sie dreimal in 
vier Wochen), und zwar mit aller an ihm ge- 
wohnten befeuernden Meisterschaft; ganz in 
seinem Elemente war er aber vielleicht erst 
spater in Tschaikowsky's w Francesca da Rimini**, 
der er zu einer vollendeten Wiedergabe verhalf. 
Die Solisten des Konzerts waren die Sangerin 
Ruth Vincent und Raoul Pugno (Grieg-Konzert 
in vorzuglicher Ausfuhrung). — Landon Ronald 
brachte mit seinem Orchester Tschaikowsky's 
n Funfte** und Straufi' w Don Juan**, doch die 
piece de resistance des Konzerts war das Auf- 
treten der Melba nach langer Abwesenheit in 
Australien und Amerika; sie ersang sich mit 
Arien aus „Figaro**, w Tosca** und „Hamlet a einen 
Sensationserfolg bei uberfulltem Hause. — 
Kammermusik: Das Seviik-Quartett be- 
ging wohl einen Fehler, das herrliche Schubert- 
sche Streichquintett mit einer dilettierenden 
Dame offentlich zur Auffuhrung zu bringen; 
doch auch abgesehen von diesem Besetzungs- 
mangel ward deutlich dargetan, daC ihm Werke 
wie Glazounoff s a-moll- Quartett besser w liegen**. 
Ungewohnlich erfolgreich ist jetzt das New 
Quartet; vortreffliche Tonqualitat des Ensembles 
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und ein ehrlicher Enthusiasmus der vier Kunstler 
mussen hervorgehoben werden. Glazounoff 
(D-dur) und Brahms (B-dur) figurierten im Pro- 
gramm. Viel Aufsehen erregte das Trio des 
jungen Wolfgang E. Korngold (Concert Goers 
Club, Royal Academy of Music); bier ist 
„knospendes Genie" in schier beangstigendem 
Mafie vorhanden. — In den „C 1 a s s i c a 1 
Concerts" horte man die groBe B-dur Fuge 
Beethovens, und zwar zweimal in einem und dem- 
selben Konzert, „zum besseren Verstandnis", wie 
das Program m uns belehrte; das Experiment 
war jedoch nicht sonderlich erfolgreich. Das 
Klingler-Quartett gab sich sichtlich alle 
Muhe, dem Werke auf die Beine zu helfen; 
besseres Gelingen war ihm mit Schubert (G-dur) 
und Brahms (Klarinettquintetten mit C. Draper) 
beschieden. Das Englische Streichquartett 
bot tuchtige Leistungen mit Debussy und dem 
Franck'schen Klavierquintett (mit P. Grainger, 
derauch trefflicheSoli brachte,daruntereinigeaus 
der hochinteressanten w Iberia-Suite tt von Albeniz). 
Endlich ernteten Susan Metcalfe und L. Bor- 
wick fur ihre Gesangs- und Klaviervortrage 
verdienten Beifall. — In den „Broadwood- 
Konzerten" gab es diesmal ein interessantes 
Kammerorchesterkonzert; die Bachsche Suite fur 
Flote und Streicher(h-moIl; Flote: A. Fran sell a) 
war ein willkommener Leckerbissen, doch leider 
war das fur diese Gelegenheit zusammengestellte 
Orchester den Feinheiten der Partitur nicht ge- 
wachsen. Die Schwestern Satz machten sehr 
guten Eindruck in Bachs C-dur Konzert fur 
zwei Klaviere. — Die auch in Deutschland vor- 
teilhaft bekannte Geigerin Margaret Bentwich 
konzertierte mit nicht gewohnlichem Erfolg; 
Nardini's Violinkonzert und unbegleitete Stucke 
von Bach zeigten schdnstes Gelingen. — Von 
Klavier-Rezitals waren die von Harold Bauer 
und E. v. Lengyel bemerkenswert, ferner die 
der vortrefflichen Adela Verne; endlich seien 
die erfolgreichen Liedermatin6en von Plunket 
Greene, Georg Henschel und Paul Reimers 
registriert. — ps — 

RAUNCHEN: In Stellvertretung Felix Mottls, 
**■ der krankheitshalber beurlaubt ist, dirigierte 
Franz Fischer die beiden letzten Abonnements- 
konzerte des Hoforchesters. Uberraschend 
gut fand er sich dabei mit Aufgaben ab, die 
seinem musikalischen Naturell eigentlich recht 
fern liegen muftten; und zwar mit Debussy's 
„Nocturnes" fast nocb besserals mit Fr. Kloses 
Symphonie „Das Leben ein Traum". — Im 
Konzertverein horte man unter Lowe neben 
einer idealen Wiedergabe von Bruckners VIII. 
eine sehr klare (fur diese Musik stellenweise viel- 
leichtsogarzu klare) Auffuhrung des StrauBischen 
„Uon Quixote" und Paul Scheinpflugs leicht- 
geschurzte Ouverture zu einem Lustspiel von 
Shakespeare. — Der Dirigent der Glogauer 
Singakademie Karl M e n n i c k e , der als Or- 
chesterleiter nicht sonderlich imponierte, ver- 
mittelte die Bekanntschaft mit zwei hier noch 
nicht gehorten symphonischen Werken, von 
denen das eine, Julius Wei smanns Symphonie 
in h-moll, op. 19, mehr formal befriedigte, als 
eine gediegen tuchtige Schularbeit, wahrend das 
andere, Ewald Strassers Symphonie in G, op.22, 
inhaltlich das hoher gerichtete Streben verriet. 
— Umgekehrt feierte Fritz Steinbach als Di- 
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rigent einen vollverdienten Triumph, wShrend 
sein Programm sich mit altbekanntem (Bach, 
Beethoven, Brahms) begnugte. Ebenso auch der 
standigeGast des TonkunstlerorchestersHeinrich 
Schwartz. — Dagegen kam der Wiener Friedrich 
Karbach wieder mit NovitSten: der im Konzert- 
saal wenig wirksamen Einleitung zum vierten 
Akt der Oper „Ghitana" von Max v. Ober- 
leithner, einem als Komposition unmoglichen 
dreisatzigen Konzertstuck fur Klavier mit Or- 
chester eigener Arbeit, um das sich Gisela 
Springer vergeblichbemuhte, und Sinigaglia's 
anderwarts schon ISngst bekannter Ouverture zu 
Goldoni's „Baruffe chiozotte". — Dafi Paul Prill 
im Volkssymphoniekonzert Wagners wirklich 
beschamend schwache C-dur Symphonie wieder 
einmal glaubte hervorholen zu mussen, war 
ubernussig. Dagegen erfreute man sich an 
gleicher Stelle einer im schlichten Gewande 
einer ganz kleinen Orchesters auftretenden 
wertvollen neuen Gabe des hochbegabten Walter 
Braunfels: Ariels Gesang nach Shakespeares 
„Sturm a . Und auch die Bekanntschaft mit einer 
wenig gekannten Arbeit L i s z t s , der „drama- 
tischen Szene a : ^Jeanne d'Arc au bucher" fur 
Mezzosopran (M. Sardot) und Orchester (nach 
A. Dumas) war nicht uninteressant, jedenfalls 
interessanter als das herzlich ode Vorspiel und 
Choral w Nun danket alle Gott" fur Orgel, ge- 
mischten Chor, Trompeten, Posaunen und 
Pauken desselben Meisters, das man bei dem 
Prinzregenten-Festakt der Akademie der Ton- 
kunst horte. — Einen eigenen Kompositions- 
abend veranstaltete der Sanger Adolf Wa 1 1 n 6 f e r. 
Es gab da Lieder fur Sopran (E. Munthe-Kaas) 
und Tenor (der Komponist), Klavierstucke (Pau- 
line FrielJ) und eine „Rhapsodie lamentosa" 
(sic) fur Geige (W. Sieben) mit Klavier: alles 
ganz geschickt gemachte, aber mit wenigen Aus- 
nahmen auf recht niedriger Geschmackshohe 
stebende Musik. — Ein gemeinsamer Abend 
der Sopranistin M. Mohl-Knabl und des Bari- 
tonisten A. Naef brachte den Zyklus ein- und 
zweistimmiger Ges&nge: w LiebesnSchte a von 
Alexander R i 1 1 e r und neue Lieder (darunter 
Wertvolles) von W. Courvoisier. — Ein voll- 
standiges Novitatenprogramm hatte die aus- 
gezeichnete franzosische Pianistin Marie Dubois: 
Sonaten von S. Bortkiewicz (op. 9) und 
W. fran Fredrikshamm (op. 44), von diesem 
auch eine Ballade (op. 49), Chants intimes von 
D. Pa que, kleinere Stucke von E. R. Blan- 
chet,J.R6ntgen,0. Neitzelund W. Renner, 
wovon freilich kaum etwas nachhaltiger fesselte. 
— Das Konzertvereinsquartett (Heyde und Ge- 
nossen) berucksichtigte die franzosische Kunst 
mit E. Chaussons schonem Klavierquartett 
op. 30 und dem jedenfalls kennenswerten F-dur 
Quartett des stark von Debussy beeinfluGten 
M. Ravel. — Vergeblich war die Bemuhung 
von Frau H i r z e 1-L a n gen h an (Klavier) und 
Fritz H i r t (Violine) um die G-dur Sonate des 
Munchners Max Ettinger. — Starken Eindruck 
machte dagegen bei dem Munchner Streich- 
quartett (K i 1 i an) der langsame Satz aus dem 
neuen Streichquartett von Fr. K 1 o s e (dessen 
vollstSndige Urauffuhrung dem Schweizer Ton- 
kunstlerfest vorbehalten bleibt). — Das Verdienst 
der ersten Munchner Auffuhrung von Regers 
Violoncellosonate in a, op. 116, erwarben sich 
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die Bruder Georg und Emeran Stoeber. — Ein 
Zyklus: „Liebe a (nach W. Lenemann) fur Bari- 
ton, Streichquartett und Horn von August Ri- 
chard wirkte mehr durch klangliche Reize als 
durch den musikalischen Gehalt. Beim gleichen 
Abend der Neuen Kammermusikvereinigung 
(Schmid-Lindner, Sieben) fand eine Horn- 
sonate in F, op. 29, des MQnchners Joseph Haas 
verdienten Erfolg. — Fast unbemerkt ging ein 
Abend des Tonkunstlerorchesters voruber, an 
dem J. Lassalle eine Symphonie des als Ver- 
fasser eines Lehrbuchs der Fuge bekannten Andr6 
GSdalge und eine symphonische Dichtung: 
w Anhelli u des ganz unbekannten Ludomir R o - 
zycki zur Auffiihrung brachte. — Ein Konzert 
des ruhrigen Chorschulvereins (Eugen 
Wohrle) war interessant nicht durch die Auf- 
fiihrung zweier Manuskriptchdre von Franz 
Adam, sondern durch die Werke von Bach 
(Motette: „Jesu, meine Freude"), Schumann und 
Bargiel (96. Psalm), die das Programm enthielt. 

— Bach kam auBerdem zu Wort mit der h-moll 
Messe (Lehrergesangverein unter Cortolezis) 
und der Johannispassion (Konzertgesellschaft 
fur Chorgesang unter Rudolf Si e gel). Mehr 
als durch diese nicht schlechten, aber gerade 
in wesentlichen Punkten unbefriedigenden 
Auffuhrungen wird fiir eine stilbewufite Bachpflege 
geleistet mit den Kantatenabenden, die Alfred 
Stern im intimen Rahmen desKammerkonzertes 
veranstaltet. Der dritte dieser Abende brachte 
die Tenorkantate: „Ich weiB, dafi mein Erloser 
lebt a (R. Tomlich), geistliche Lieder und Arien 
(Frau M. Stern- Lehmann, Alfred Naef), das 
Klavierkonzert mit Violine und Flote in a-moll 
(Schmid-Lindner) und die „Kaf?eekantate tt . — 
Endlich istnoch zu erwahnen die Auffiihrung einer 
„Sinfonia tt fur Violoncello und Continuo von Per- 
golesi (Gebruder Stoeber) und ein Konzert der 
Deutschen Vereinigung fur alte Musik (Bod en- 
stein) mit sehr anziehendem Programm (Ludwig 
Krebs, J. M. Leclair, Marais, Caix d'Hervelois, 
Rameau, J. S. Bach, Fr. X. Murschhauser, Johann 
Schenck). Mitwirkende : Elfriede S c h u n k, E. Wag- 
ner, Chr. Dobereiner, H. Scherrer). — Zum 
Schlusse nenne ich wieder die bemerkenswerteren 
Solisten, so weit sie noch nicht erwahnt wurden. 

— Gesang: Else Widen ^Vortrag fiber Atem- 
gymnastik), Gita L6nart, Johanna Dietz, Maude 
Fay, Susan Metcalfe, Thila Konig, Mariska 
Aldrich, die Ehepaare Felix und Adrienne von 
Kraus und Else und Matthaus Roemer, Alois 
Burgstaller (im Konzertsaal ein tief poetischer 
Vortragskunstler), Fritz Brodersen, Otto Wolf, 
Robert Kothe, dessen Abende durch die Mit- 
wirkung seiner Violoncello spielenden Gattin 
eine Bereicherung erfahren haben (Weismann 
hat eigens kleine Liedchen fur die beiden ge- 
schrieben). — Klavier: Backhaus, Lamond, 
Kamtschatoff, Friedman, Heinrich 
Schwartz, W. Ruoff, Willy Klasen, Elly Ney, 
Hedwig Scholl (mit dem Brusseler Streich- 
quartett). — Violine: Kreisler, Burmester, 
Herma Studeny, W. Porges. — Violoncello: 
G. Maas. — Harfe: Maria Teresia Baldini. 

Rudolf Louis 
DARIS: In den Pariser Sonntagskonzerten ist 
* ein gewisser Zug zur groften Oratorienmusik 
zu verspuren, wenn man es auch selten zu voll- 
stSndigen Auffuhrungen bringt. Jm Konser- 
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vatoriumskonzert erschien Liszts „Christus" 
in einer Auswahl, und im Konzert Lamou- 
reux wurden drei „Faust a musiken nebeneinander 
gestellt. Der erste Teil des Schumannschen 
„Faust a machte den Anfang, dann folgte der 
mittlere Teil des bekannten Werkes von Berlioz, 
und den Schlufi bildete die vollstSndige „Faust a - 
Symphonie von Liszt, die unter solchen Urn- 
standen einen besonders guten Eindruck machte, 
weil sie allein nicht fragmentiert worden war. 
Im Konzert Golonne endlich wagte Piern6 
die vollstSndige Auffiihrung der Missa solemnis 
von Beethoven. Obschon die Zusammensetzung 
des Soloquartettes nicht sehr glucklich war, 
fand das in Paris selten gehorte Werk einen 
solchen Beifall, daft Piem6 mit anderen Solisten 
das Werk noch zweimal auffuhren konnte. Die 
Bachgesellschaft, die die w Matthauspassion**, 
urn nichts streichen zu mussen, auf zwei Abende 
verteilt hat, fand auch mit der zweiten HSlfte 
sehr starken Zuspruch, obschon die erste Hdlfte 
um mehrere Monate zurucklag. Die Solisten 
wurden auch diesmal aus Deutschland und aus 
der Schweiz bezogen und sangen den Original- 
text. — Die Gesellschaften fiir Kammermusik 
vermehren sich in erfreulicher Weise. Die drei 
Schwestern Chaigneau veranstalteten eine 
Reihe von Konzerten, um weniger bekannte und 
schwer zu besetzende Kammermusikwerke vor- 
zufuhren. Der Verleger Durand lieft in funf 
Konzerten mehrere interessante Werke seines 
Verlages auffuhren, die fast alle der neuesten 
Schule angehoren. Dieses Mittel der Propaganda 
erwies sich als besonders wirksam fur die Werke 
von Paul Dukas, Vincent d'Indy, Debussy, 
Ravel, Ducasse, Ropartz und Witkowski. 
— In der Philharmonischen Gesellschaft 
errang der beliebte Cellist Casals mit einer 
neuen Suite des Ungarn Emanuel M6or grofien 
Erfolg. — Das Quartett Lejeune hatte sich die 
etwas enge Aufgabe gesetzt, die tschechische 
Schule zur Geltung zu bringen, von der man 
gewohnlich nur Dvor&k kennt, wahrend auch 
Suk, Kunz und einige andere von Bedeutung 
sind. — Die Gesellschaft der Auditions Mo- 
dern es brachte ein neues Quartett von Janco 
Binenbaum zu Gehor, das abweichend von 
der Regel mit einem Notturno beginnt. — Unter 
den Klavierspielem ragte diesmal der Deutsche 
Paul Goldschmidt besonders hervor. Er ge- 
fallt durch sein zugleich krfiftiges und weiches 
Spiel. Sein erstes Konzert umfaftte Schumann 
und Liszt und das zweite Chopin. AuBerdem 
spielte er im Konzert Sechiari ein Klavierkonzert 
von Liszt mit ungewohnlichem Erfolg. — Lula 
Mysz-Gmeiner trat zweimal mit Erfolg auf 
und brachte zum erstenmal auch eine gute Aus- 
wahl echter deutscher Volkslieder mit. — Durch 
die Philharmoniker lernten wir die vortreff- 
liche Liedersangerin Maria F re und kennen, 
deren Stimme zwar etwas klein, aber sehr an- 
genehm und im Ausdruck musterhaft ist. — 
Ludwig Koch, ein jugendlicher Bassist, trug 
den ganzen Zyklus der „Schonen Mullerin 44 
Schuberts vor, aber sein Organ eignet sich 
offenbar besser fur weniger lyrische, mehr 
deklamatorische Musik. Felix Vogt 

DRAG: Das letzte Philharmonische Kon- 
* zert war ein Weingartner-Abend. Man 
bekam die Symphonje No. 3, eine Streicher- 
Oriqinal from 
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serenade und Orchesterlieder, gesungen von 
Lucille Marcel, zu horen. Weingartner selbst 
dirigierte. Der lebhafte Beifall am Schlusse 
einer jeden Program mnummer gait mehr dem 
faszinierenden Dirigenten als dem Komponisten, 
der bei aller Glfitte der musikalischen Diktion 
und trotz beruckender Instrumentierung nicht 
daruber hinwegtSuschen kann, dafl die meisten 
seiner Einfalle aus der Anlebnung flieBen. — 
Im Philosophenkonzert spielte unter der sichern 
Leitung Musikdirektor Johannes Reicherts 
die Teplitzer Kurkapelle Gustav Mahlers 
w Vierte**, Reicherts fein empfundene w Nacht- 
musik* 4 und die Lustspielouverture von Schein- 
pflug. Die Leistungsfahigkeit dieses trefflichen 
Orchesters steht auf hoher Stufe. Das hat man 
auch in der Hauptstadt mit regem Interesse zur 
Kenntnis genommen. Lucy Boennecken und 
Alma Swoboda sangen mit entzuckender Fein- 
heit Duette von Brahms. — Zemanek hat seine 
populfiren Sonntag-Nachmittagkonzerte beendet 
und den diesjahrigen Zyklus mit einer Auf- 
fuhrung der „Neunten a von Beethoven gekront 
Wieder dankt man ihm die Kenntnis einer statt- 
lichen Reihe neuer Werke. — GroB war die 
Zahl der Solisten, die im letzten Monat Prag 
passierten. Wir horten die Pianisten Ansorge, 
Goldschmidt,Godowsky und die Geschwister 
Therese und Lothar Wallerstein, die ihr 
Programm lediglich aus Werken fur zwei Klaviere 
bestritten, die Geiger Schilhawy und Wein- 
mann — letzterer spielte im Verein mit Dr. Wil- 
helm Zemanek an drei Abenden samtliche 
Violinsonaten von Beethoven alien Musikern zu 
Dank — , die Sangerinnen Emmy Heim, Susanne 
Dessoir und das Ehepaar Kraus-Osborne. 
— Der Universitatsgesangverein „Barden H 
fuhrte unter Hans Schneiders Leitung „Das 
Liebesmahl der Apostel von Wagner**, der Deut- 
sche Volksgesangverein unter Josef Seifert 
Zoellners „Herz von Douglas* 4 auf. — Sehr schon 
war der Kammermusik-Abend der Blaserver- 
einigung der Wiener Hofoper (Beethovens 
Klavierquintett, Brahms' Klarinettensonate und 
Thuilles Sextett), sehr schon auch die zyklische 
Auffuhrung samtlicher Streichquartette von Beet- 
hoven durch das Bohmische Quartett. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

ST. PETERSBURG: In unserer Konzertsaison 
ist vorlaufig noch keine, das Fruhjahr an- 
kiindigende Veranderung zu konstatieren. Zwar 
sind zwei grofle Orchester-Konzertinstitute, die 
Kaiserlich Russiscbe Musik-Gesellschaft und 
die Siloti-Konzerte, auch einige Kammermusik- 
vereine schon am Ende ihrer dieswinterlichen 
Taten angelangr, aber das hat gegeniiber den 
noch zu erwartenden Konzerten nicht viel zu 
sagen. Im letzten Konzert der Kaiserlich 
Russischen Musik-Gesellschaft war Alfred 
Hoehn, der mit der Rubinstein-Pramie aus- 
gezeichnete Pianist, der Held des Abends. Seit 
Josef Hofmann haben wir das d-moll Konzert 
von Rubinstein nicht hinreifiender spielen horen. 
Das orchestrale Programm unter W. Safonow 
hielt sich nur an bewahrte Werke. Ein Extra- 
Siloti-Konzert und ein Symphonieabend des 
Hofopernorchesters leitete Felix Mottl. 
Mit sturmischem Jubel begruBt, dirigierte der 
geniale Orchesterfuhrer Webers „Euryanthe tt , 
Wagners „Siegfried-Idyll*\ Liszts „Vogelpredigt 
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des heiligen Franziskus a (instrumentiert von Mottl), 
Beethovens Pastoralsympbonie, Berlioz' „R6- 
mischen Karneval" im ersten Konzert; Mozarts 
Es-dur Symphonie, Ouverture „Hochzeit des 
Figaro" und mehrere Wagnersche Werke im 
zweiten Konzert. Alexander Siloti spielte 
wie ein echter Liszt-Schuler seines Meisters 
Variationen fiber das „Dies irae a und hat nie 
zuvor einen glanzenderen Erfolg beim hiesigen 
Publikum zu verzeichnen gehabt; er muBte das 
gewaltige Werk wiederholen. Wie alljabrlich, 
so ist auch Siloti diesmal seinen Prinzipien treu 
geblieben und ubergab die Leitung seines letzten 
Abonnementskonzerts seinem ehemaligen Schuler 
Sergei Rachmaninow. Dieser als Komponist, 
Dirigent und Pianist gleichhervorragendeMusiker 
brachte uns neben seiner 2. Symphonie 
und der „Toteninsel a sein 3. Klavierkonzert. — 
Die Orchestemovitfit, mit der das 6. Kusse- 
witzki - Konzert eroffnet wurde — Regers 
n Variationen uber ein lustiges Thema von Hiller a 
— fand eine sehr freundliche Aufnahme. Die 
Hervorrufe galten in erster Linie dem geist- 
reichen Werke, in zweiter Linie wohl dem treff- 
lichen Dirigenten Arthur Bodanzky aus Mann- 
heim. Marie Debogis entzuckte mit Liedern 
franzosischer Meister. Ernst Wendel sah sich 
im 7. Kussewitzki- Konzert mit groBer Aus- 
zeichnung aufgenommen. Dem Orchester fiel 
ein uberwiegend klassisches Programm zu: 
Mozart, Bach und Brahms' 4. Symphonie, die der 
ausgezeichnete Musiker auswendig dirigierte. 
Ihm, sowie dem Troubadour auf dem Kontra- 
bafi, S. Kussewitzki, wurden ungemessene Bei- 
fallsehren zuteil. — Aus der grofien Zahl der 
sonstigen Konzerte sind besonders hervor- 
zuheben : 5 Beethoven-Abende (samtliche Streich- 
quartette)des Bohmischen Streichquartetts 
und ein 6. Extra- Abend mit Siloti am Klavier 
(Brahms' Quintett), Klavierabende von Arthur 
Rubinstein, Alfred Hoehn und Ignaz Fried- 
man, ein Konzert des Cellisten J. Bildstein 
und des vielversprechenden Geigers Mischa 
Poljakin. Bernhard Wendel 

CTUTTGART: Vor dem AbschluB der dies- 
^ jahrigen Abonnementskonzerte der Hof- 
k ape lie, der wie der Anfang wieder ein Beet- 
hovenabend sein soil, machte uns Max Schil- 
lings noch mit einer Reihe neuer Orchester- 
werke bekannt. Die Symphonie G-dur op. 22 
von Ewald StrSBer stellt sich als echt em- 
pfundene Musik, als fein durchdachte und mit 
sicherem kontrapunktischen und klangtechni- 
schen Konnen durchgefuhrte Arbeit eines mu- 
sikalischen Geistes dar, dessen Ausdrucksmittel 
weich geschwungene Melodielinien und vornehm 
gemaliigte Klangfarben sind. Warm fliefiender 
Wohllaut und unaufdringliche, kunstvolle, aber 
doch immer durchsichtige Verarbeitung der the- 
matischen Gedanken in gut gerundeter klassi- 
scher Form, das sind die Vorzuge dieses neuen 
symphonischen Werkes, das auch hier freudigste 
Anerkennung fand. Zu starkerem Eindruck fehlen 
ihm allerdings kriifiigere Kontrastwirkungen in 
der Themenbildung und in der Instrumentation. 
Waldemar v. Bauftnern hat in seiner Ouver- 
ture „Champagner a so unmittelbare, leben- 
spruhende Musik gegeben, daQ auch der GrieB- 
gramigste davon, wie von wirklichem Sekt, in 
die leichtbeschwingteste Laune versetzt wird. 
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Es ist eine feine Marke, die da nach dem Pfropfen- 
knall am Anfang emporsprudelt, und alle Geister 
des Karnevals, die zierlich neckenden und be- 
baglich, fagotti ich schmunzelnden, steigen mit 
hervor. Das Sektglas muQ aber auf einen Zug 
geleert sein — nach dem SchluB zu hat der 
Komponist etwas nachdenklich nur genippt und 
da sprudelt es nicht mehr ganz so wie zu An- 
fang. Dem Grenzgebiet zwischen Konzert und 
Oper entstammten die Orchesterwerke des fol- 
genden Program ms. Die Ouverture zu Goldoni's 
Lustspiel „Le B a ruffe Chiozotte" op. 32 von 
Leone Sinigaglia ist keine Theaterouverture 
zuder farbenkrlftigen, ubermutiglebensfreudigen 
Komodie Goldoni's. Dazu ist das Filigran ihrer 
Arbeit zu fein, und ihre Farben sind zu zart ab- 
getont. Aber der flimmernde Glanz der licht 
und flussig voruberbuschenden Musik, die natur- 
liche W3rme und Grazie der Melodik sind 
musikalischer Abglanz der farbenfrohen Buhnen- 
bilder des Stuckes, nicht rein musikalischer 
Eigenglanz. Auch in der Suite „Der Island- 
fischer" nach Pierre Loti's Roman von Pierre 
Maurice ist alles mehr klangliche Ausmalung 
der im Programm aufgestellten farbig krSftigen 
Stimmungsbilder der Natur, als Nachdichtung 
der seelischen Erlebnisse der in diese Bilder 
gestellten Menschen. Die Verwendung und ge- 
schickte Verarbeitung eigenartig herber Volks- 
melodieen gibt dem Werk noch besonders aparten 
Reiz. Die Symphonie in C-dur von Richard 
Wagner ist ebenfalls unter die Grenzwerke 
zwischen rein symphonischer und musikdrama- 
tischer Kunst zu rechnen. Schon SuBerlich zeigt 
die Anlehnung des aufstrebenden groQen Geistes 
an Beethovens „Fidelio", die besonders im ersten 
Satz unverkennbar ist, die Wegrichtung. Im 
zweiten Satz mischen sich in den uberraschend 
stimmungskrJftigen Harmonieeinsatzen und farbig 
eigenartigen Themenverarbeitungen starke musik- 
dramatische Elemente in die symphonische Ge- 
staltung. Die Solisten, Pablo Gasals und 
August Schmid-Lindner, waren an den groBen 
kunstlerischen Erfolgen der beiden Konzerte 
nachst dem Leiter Max Schillings wesentlich 
beteiligt. Der Meistercellist gab in dem Kon- 
zert von Schumann und in der Suite No. 3 von 
Bach herrliches an Tonschonheit in der Canti- 
lene und Feinheit des Ausdrucks in der Phra- 
sierung. Schmid-Lindner entfaltete im Vortrag 
des klangreichen und lebensvollen Konzertes 
von Felix vom Rath und des Es-dur Konzerts 
von Liszt glanzende Technik und mitreifiendes 
kunstlerisches Temperament. — Das Wendling- 
Quartett bescherte uns unter Mitwirkung von 
Adolf Benzinger und Rudolf Berthold einen 
hochst genufireichen Schubert-Abend. — Der 
Verein fur klassische Kirchenmusik ver- 



richtete unter der Leitung von Erich Band mit 
der prachtig gelungenen Wiedergabe der „Deut- 
schen Messe" von Otto Taubmann eine bedeu- 
tungs- und eindrucksvolle kunstlerische Tat. — 
Liederabende von Ludwig Feuerlein, der sich 
als erstklassiger Loe we- Sanger bewShrte, und 
Ludwig HeB, dem Meisterinterpreten Schubert- 
scher Lyrik, stellten wertvolle kunstlerische Er- 
hebungen der Berichtszeit dar. 

Oscar Schroter 
"W^EIMAR: Im 5. Abonnementskonzert der 
w Hofkapelle erweckte die II. Symphonie 
in h-moll von Waldemar von BauBnern unter 
Leitung des Komponisten besonderes Interesse 
und fand beifailige Aufnahme. Als Solisten des 
Abends lernten wir in Waldemar Lutschg 
durch die saubere von alien AuBerlichkeiten 
freie Wiedergabe von Beethovens G-dur Konzert 
einen gesund empflndenden Pianisten kennen. 
Schuberts w Unvollendete a und Beethovens 
„Leonoren a -Ouverture No. 3 brachten Raabe 
nicht endenwollenden Applaus. — Alexander 
Petschnikoff spielte auBer Solostucken mit 
seiner Frau eine Reihe mehr Oder weniger 
wertvoller Piecen fur 2 Violinen unter der 
klavieristischen Mitwirkung von Ella J on as - 
Stockhausen und enthusiasmierte das zahl- 
reiche Publikum. — Der letzte Kammermusik- 
Abend des Reitz-Quartetts brachte auBer 
Brahms' B-dur Quartett und Haydns frischem 
op. 76 No. 1 Lieder von Schubert, von Paula 
U cko glockenrein gesungen. — Von besonderem 
Interesse war ein Konzert des Ritter-Quar- 
tetts mit seinen vier verschiedenen Violen, das 
auf Veranlassung der Direktion der Musikschule 
im Saale des Instituts stattfand und den Kunstlern 
reichen, wohlverdienten Beifall brachte. — Das 
Rosel-Ros6-Quartett bot an seinem letzten 
Abend Schumanns Es-dur Quintett und Haydns 
G-dur Quartett op. 54, No. 1 ; dazwischen spielte 
Erika von Binzer Stucke von Liszt und Lydia 
von Raalte sang Lieder von Schubert. — Das 
Konzert von Paul Schramm (Klavier) und 
Uta Hahn (Gesang) hinterlieB, wenigstens was 
die Leistung der Sangerin anlangt, keinen 
giinstigen Eindruck. — Ahnliches kann man 
vom Liederabend Marta Dahne's berichten. — 
Recht erfreuliches dagegen bot Margit von 
Kedves in ihrem Liederabend, sowie Lilly 
M tiller. Dieser wurde durch die vollig unge- 
nugende Begleitung vieles verdorben. — Ober 
die vorzugliche Leistung der „ Boh men* nur 
noch ein Wort zu verlieren ist uberflufiig. — 
Interessant war dieversuchsweiseunternommene 
Mitwirkung des Streichquartetts in einem Konzert 
des jjGemischten Chors Weimar** (Leitung: 
W. von BauBnern) mit einer Anzahl alterer 
Chorwerke a cappella. Carl Rorich 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 




DaB wir aus Adolf WeiBmanns neuem Werk ^Berlin als Musikstadt" noch einige 
Abbildungen folgen lassen wurden, haben wir im vorigen Heft angedeutet. Wir wollen 
uns zunachst wieder zu einigen Koryphaen aus der Zeit des groBen Konigs wenden. Da 
ist Johann Joachim Quantz, den Friedrich II. als Kronprinz bei seinem Besuch in 
Dresden 1728 kennen lernte. Quantz kam zunachst nur selten nach Berlin, wurde dann 
der Flotenmeister des Konigs und ubte als solcher groBen EinfluB auf das Berliner Musik- 
leben aus. 

Etwas spater kam Franz Benda, und zwar aus Bohmen, an den Rheinsberger Hof 
und gewann bald des Kronprinzen voiles Vertrauen. Alle Zeitgenossen bestitigen den 
groBen Eindruck des Bendaschen Violinspiels, das einen Kultus klanglicher Schonheit 
bedeutete und in der Behandlung der melodischen Linien vorbildlich wurde. Durch ihn 
ward eine ganze Kunstlerfamilie nach Berlin verpflanzt und in den Dienst der Xonig- 
lichen Kapelle gestellt. 

Allbekannt ist die Tanzerin Barbarina und ihr Liebesverhaltnis mit dem Konig. 
Die hieraus entstandenen Affaren wurden zu Haupt und Staatsaktionen aufgebauscht und 
wirbelten viel Staub auf. 

Eine entscheidende Einwirkung auf das Berliner Musikleben rief Elisabeth Mara- 
Schmeling hervor. Sie kam 1771 auf Empfehlung von Quantz nach Potsdam. „Nur 
nach heftigem Widerstreben hat sich der Konig entschlossen, sie in Audienz zu empfangen, 
da er lieber das Gewieher eines Pferdes als den Gesang einer deutschen Sangerin an- 
horen wollte. Aber kaum sind die ersten Tone ihrer Kehle entstromt, so hat sie ge- 
wonnenes Spiel. Quantz weiB es einzurichten, daB ihr 3000 Taler jahrliches Gehalt 
bewilligt werden. Die Schmeling barg in ihrem reizlosen Korper das Metall einer Stimme, 
die von f bis e 3 alle Tdne in gleicher Schonheit beherrschte. Sie verlieB 1780 mit ihrem 
Gatten, dem Cellisten Mara, PreuBen und ging nach Paris und London." 

Das erste Musikfest groBen Stils war die Berliner Erstauffuhrung von Handels 
„Messias u in der Berliner Domkirche am 24. April 1786, also kurz vor dem Tode des 
Konigs. Unter der Fiihrung Johann Adam Hillers, der die von uns veroffentlichte 
Aufstellung des Orchesters entworfen hat, wirkte ein Massenaufgebot von 78 Violinen, 
19 Bratschen, 22 Violoncelli, 15 Kontrabassen, 12 Oboen, 12 Floten, 8 Waldhornern, 
10 Fagotten, 6 Trompeten, 4 Posaunen, 2 Paar Pauken, das Personal der GroBen Oper 
und 100 Dilettanten. Konigliche Sanger wie Concialini und Tosoni trugen nicht nur als 
Prinzipalslnger ihre Arien vor, sondern traten auch zu den Choralisten, um die Wirkung 
der Chore zu verstfirken. Auch auswartige Virtuosen eilten herbei und stellten sich in 
den Dienst des Werkes. 

Einer der leuchtendsten Sterne am Konzerthimmel Berlins wie des ganzen Europa 
war Angelica Catalani. Unter ungeheurem Jubel, der nur von der Begeisterung bei 
Liszts erstem Berliner Auftreten ubertroffen wurde, gab sie im Juni 1816 sieben Konzerte 
in Berlin. Besonders ihr „God save William the king** entfesselte groBen Beifallssturm. 
Alle Konzerte waren trotz unerhorter Eintrittspreise ausverkauft. Auch noch 1819 und 
1827 konnt? sie grofie Triumphe ernten. 
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JOHANN JOACHIM QUANTZ 
Nach einem Stich von Schleuen 
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FRANZ BENDA 

Nach einem Gemalde von Ickert 
Stich von Laurens 
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DIE TANZER1N BARBARINA 
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GERTRUD ELISABETH MARA-SCHMELING 
Nach einem Stich von Auguste Hussener 
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AUFSTELLUNG DES ORCHESTERS 
ZUR BERLINER ERSTAUFFUHRUNG VON HANDELS MESSIAS 
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ANGELICA CATALAN! 
Nach einem Stich von Bollinger 
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Adolf Beyschlag 

Uber Chrysander's Bearbeitung des Handel'sehen 
.Messias" und uber die Musikpraxis zur Zeit Handel'* 

Georg Capellen 

Siebentonschrift oder Zwolftonscbrift 
und ihre Entwickelungsmoglichkeiten 

Dr. Julius Kapp 

Richard Wagner und Meyerbeer 
Ein Nachtrag 



Revue der Revueen 

Besprechungen (Biicher und Musikalien) 

Kritik (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Kunstbeilagen 

Nachrichten (Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag) und Anzeigen 

DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. Abonne- 
mentspreis fflr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
preis fflr den Jabrgang 15 Mark. Preis des einzelnen 
Heftes 1 Mark. Vierteljahrseinbanddecken a 1 Mark. 
Sammelkasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen Jahr- 
gangs 2,50 Mark. Abonnements durch jede Buch- 
und Musikalienhandlung, fQr kleine Plfltze ohne 
Buchhftndler Bezug durch die Post. 
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54 Great Marlborough Str. 

fur Amerika: Breitkopf & HSrtel, New York 

fur Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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Ober chrysander*s bearbeitung 

DES HANDEL'SCHEN „messias« und Ober 
DIE MUSIKPRAXIS ZUR ZEIT HANDEL'S 

vod Adolf Beyschlag-Berlin 




[em im Jatare 1902 erschienenen Chrysander-Seiffbrt'schen 
,KIavierauszug fQr prakdachen Gebraucb* von Hinders .Messias* 
yard im Jahrgang 1904/5 dieser Zeltachrift cine so flfichtige 
Bespreclrang zuteil, ds& die nacbfolgende eingehende kritische 
Untersuchung auch ]etzt nocb am Platz aein dfirfte, am so mehr ale die 
H&ndelfrage nenerdlngs wieder akut geworden ist. Haben doch nfcht 
wenlger als zvei deutsche Mnsikfeste den Hlndel-Chrysander'schen .Messias" 
im vergangenen Jahr zur Anfffihrung gebracht, was voraussetzen !2Bt, dafl 
die verantwortiicben Lelter der Konzerte von den Vorzfigen der neuen 
Bearbeitung rest uberzeogt waren, Seben vir zu, ob diese gunsHge Meinung 
slcfa rechtfertigen IftfiL 

Nicbts Hegt mlr ferner, als die eminenten Verdienste scbmilern zu 
wollen, die aich Chrysander, der ausgezeichnete Musikgelehrte, urn die 
.Gesamtausgabe* der Werke H&ndel's erworben hat; 1st diese monnmentale 
Edition doch fast ausscblieSlich sein Werk. Unbegreiflicb aber bleibt e&, 
wie deraelbe Mann, der dort die Kompositionen von jeder unanthenrischen 
Verzierang, von jeder unberechtigten Tempo- oder Vortragsbezeichnong 
so sorgfiltig gereinigt hat, in der spiteren „Ausgabe ffir praktischen 
Gebrauch* dieselben Werke durch wUlkurUcbe Anderungen, Zusitze oder 
Auslassungen in traverantwortlkhster Weise verstflmmeln konnte. Elne 
gewissenhafte PrBfung der Chrysander*schen Bearbeitung hat mir die Ober- 
zeugung beigebracht, dafi sle eine der schwersten Vergewaltigungen vor- 
stellt, die Jemats einer Metsterkotnposition widerfahren 1st. 

Die nachstehenden Unter&uchungen sollen nun jeden Leser in den 
Stand setzen, sich ein eignes Urteil fiber die vielumstrittene Hftndelfrage 
zu Mlden. Ich werde sie daher in der Weise fQhren, daB ich zun&chst 
die Chrysander'&che Bearbeitung des »Messias* Nummer ffir Nummer durcta- 
gehe und hieran eine Schilderang der Musikpraxis zur Zeit Hinders knfipfe. 
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I. Chrysander's Bearbeitung des Handel'schen „Messias" 

kritisch beleuchtet nach dem »Klavierauszug fur praktischen Gebrauch". 

„Der Messias" Teil I. 

Chrysander No. 1. Einleitung. Die Entstellung des HandePschen 
Originals beginnt gleich mit den ersten Takten. Hier hat der Komponist 
weder Legatobogen noch Vortragszeichen angegeben und gemafi der 
damaligen Orchesterpraxis wurde also das „Grave* forte begonnen und 
jeder Note ein besonderer Bogenstrich zuerteilt. Damit ward der Zuhorer 
so fort in die gewaltige Tonsprache des Musikheroen eingefiihrt, wahrend 
ihm jetzt Chrysander ein Tonstuck vorsetzt, das durch einen pianissimo- 
Vortrag bei langgedehnten Bogenstrichen (I) vollig verweichlicht ist. Den 
Schlufi des „Grave a verlangert der Bearbeiter willkurlich urn zwei Takte, 
und ahnlichen Entstellungen ist der Hauptsatz der Ouverture — das 
Allegro — wohl mir dadurch entgangen, daft er von A bis Z gestrichen ist. 

Chrysander No. 2 und 3. Auch die erste Gesangnummer: Rezitativ 
und Arie in E-Dur Fur Tenor (.Comfort ye a — w Ev'ry valley") weist ahnliche 
Verunstaltungen auf. Hier verlangert Chrysander das Rezitativ um 2 Takte 
und streicht dafiir 9 Takte vom nachfolgenden Ritornell. Damit nicht 
zufrieden, iiberschwemmt er die ganze Nummer mit geschmacklosen Ver- 
zierungen, die weder von Hfindel herriihren, noch in seiner Gegenwart 
gesungen wurden, und setzt diesen Verballhornungen am SchluO mit drei 
monstrosen Kadenzen die Krone auf. Die erste dieser Kadenzen ist im 
Klavierauszug als „ Handel's Kadenz" bezeichnet. Das ist falsch! Denn die 
Kadenz ruhrt von Handel's Famulus Smith (Schmidt) her, 1 ) die zweite 
Kadenz stammt von S. Harrisson, einem Sanger, der erst ein Jahr nach 
Handel's Tod geboren wurde, und die dritte Kadenz, die ungeheuerlichste 
von alien, ist von der Erfindung Chrysander's. 

Chrysander No. 4. Chor „And the glory*. Mitten in diesem Chor 
sind 16 Takte herausgestrichen, und die Verlangsamung des Tempos, die 
Hfindel auf die letzten drei Takte beschrankt, ist in geschmackloser Weise 
auf zehn Takte ausgedehnt. — Als Handel den „Messias" schrieb, war er 



*) Wenn ich in meinem Buche „Die Ornamentik der Musik u die Vermutung 
aussprach, die Kadenz Orn. Fig. 25 sei moglicherweise in HSndel's Gegenwart gesungen 
worden, so hat mich inzwischen eine genauere Prufung aller Einzelheiten davon uber- 
zeugt, daft dies nicht der Fall sein konnte, daft vielmehr diese Kadenz, wie alle 
anderen nachtraglichen Verzierungen, Handel unbekannt blieb und erst nach seinem 
Tode von Smith in das Handexemplar O eingetragen wurde. Wer sich uber das 
Wesen und die geschichtliche Entwickelung der musikalischen Ornamentik eine klare 
Einsicht verschaffen will, kann diese zurzeit nur aus dem oben genannten Bucbe 
gewinnen. Ich werde daher im Verlauf dieser Abhandlung ofters auf dieses zuruck- 
kommen. (Abkurzung: w Orn. a ) 
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trotz eines 30jahrigen Aufenthalts in England des englischen Idioms 
wenig machtig, und seine Partitur weist daher eine ganze Reihe auffallender 
VerstoGe gegen die englische Prosodie auf. So hat er nach italienischem 
Sprachgebrauch die Silben 9 ry-op auf eine Note zusaramengezogen und 
dadurch die englischen Chorsanger genotigt, diese Viertelnote in zwei 
Achtel zu zerlegen. Viel besser als der englische Originaltext paCt die 
alte deutsche Obersetzung „Und die Herrlichkeit Gottes des Herrn" zu 
dem musikalischen Rhythmus; Chrysander's Lesart „Und die Gloria" usw. 
ist vor allem kein Deutsch und miifite daher nochmals iibersetzt werden, 
urn einem empfindlicheren Sprachgefiihl zu genugen. 



Handel's Notation. 
Ausfuhrung in England. 
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Engiischer Text: And the glo - ry, the glo-ry of the Lord, 
Alte deutsche Obersetzung: Und die Herr-lich- keit Got - tes des Herrn, 
Chrysander's Obersetzung: Und die Glo - ri - a Got - tes des Herrn, 

Die folgenden zwei Nummern in Handel's Original: Rezitativ und 
Arie B Thus saith the Lord" und der Chor „And he shall purify* fehlen 
in Chrysander's praktischer Ausgabe. Gegen die Auslassung yollstandiger 
Nummern ist natiirlich nichts einzuwenden, — sie ist sogar bei Handel'schen 
Oratorien eine absolute Notwendigkeit. Wohl aber ist Front zu machen 
gegen die barbarische Sitte des Herausschneidens einzelner Takte oder 
Perioden, da dies fast immer zur Zertriimmerung des formalen Aufbaus 
und logischen Zusammenhangs der Musikstucke fiihren mufi. 

Chrysander No. 5 und 6. Arie und Chor „0 thou that tellest". Die 
Takte 76, 82, 84 der Arie und 18 und 32 des Chors enthalten wieder 
jene Schonheitspflasterchen, die den Handel-Kenner als unauthentisch und 
unpassend so sehr irritieren. Am Ende der Arie flickt Chrysander mitten 
in den 6 / 8 Rhythmus des Stiicks eine triviale Kadenz in einem einzelnen 
8 / 2 Takt ein, kiirzt dann am Schlufi des Chors das Ritornell um 8 Takte 
und endigt so unerwartet mit einer Fermate, daC es wahrhaft komisch wirkt. 

Chrysander No. 7 und 8. Rezitativ und Arie fur BaB: „For behold* 
— »The people*. Auch hier weisen die Takte 14, 19, 21, 23 die be- 
reits genugsam bekannten Schonheitspflasterchen auf, auOerdem zeigen 
Takt 19 und 33 pietatlose Eingriffe in die Stimmfuhrung und Phrasierung 
Hfindel's. Will jemand wissen, wie die Begleitung zur Arie gehalten sein 
mufi, wenn sie den Direktiven des Autors genau entsprechen soil, so be- 
trachte er sich die englischen Klavierauszuge. Mozart 1 ) sowohl wie Chry- 

] ) In seiner Bearbeitung- des Handerschen w Messias", die 1813 auch in England 
bekannt wurde. Fur die Gegenwart kommen uberhaupt nur die Bearbeitungen von 
Mozart, Robert Franz und Chrysander in Betracht, und von diesen ist die Bearbeitung 
des genialen Mozart weitaus die beste. 
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sander huldigen dagegen freieren Prinzipien. Wahrend aber die Aus- 
setzung der Begleitung dem ersteren Gelegenheit gibt, eine wahrhaft fas- 
zinierende Genialitat zu entfalten, kommt der zweite nicht iiber ein steifes 
Schulexerzitium von dilettantischer Unbeholfenheit hinaus. Diese Chry- 
sander'sche Paraphrase miindet schliefilich in eine entsetzliche Kadenz, 
die schwerfallig aus dem 4 / 4 Takt in den 3 / 4 und von da in den 8 / 2 Takt 
fallt, um hierauf in den 4 / 4 Takt zuriickzuplumpsen. 1 ) 

Chrysander No. 9. Chor „For unto us". Hier verstofit Chrysander 
direkt gegen die Vorschrift Handel's. Beim Eintritt jeder Singstimme bat 
der gesangskundige Meister ausdriicklich »Tutti a vorgeschrieben. Chry- 
sander gibt aber das Thema zuerst den Solostimmen, dann je drei Chor- 
sangern und hierauf dem Halbchor, so dafi der Gesamtchor sich nur bei 
der letzten Wiederholung betatigen kann. Es ist uberhaupt auffallend, wie 
Chrysander dem Chor fast jede Gelegenheit abschneidet, sich auszuzeichnen, 
ohne zu bedenken, daB er ihn dadurch dem Verdacht aussetzt, den An- 
forderungen Handel's nicht gewachsen zu sein. Als ehemaliger lang- 
jShriger Dirigent einiger der allerbesten englischen Chore kann ich aber 
versichern, dafi sich durch kein Arrangement die Wirkung erreichen lafit, 
wie durch die strikte Befolgung der Handel'schen Vorschriften, also hier 
durch die Wiedergabe samtlicher Koloraturen, vom pp (!) bis zum ff von 
seiten des Gesamlchors. 

Chrysander No. 10. Die „ Pastoral-Symphonic" ist von 32 auf 13 Takte 
zusammengestrichen, eine Kiirzung, die allerdings schon Handel gelegent- 
lich vorgenommen hatte. Wenn ich trotzdem fiir die Beibehaltung der un- 
verkiirzten Form stimme, so geschieht es hauptsachlich, weil infolge der 
nahezu totalen Streichung der Ouverture durch Chrysander das „ Pastoral" 
die einzige Instrumentalnummer des Oratoriums geworden ist. — Was aber 
hat die Chrysander'sche Harfe bei den italienischen Pifferaris zu suchen? 
Will man sich nicht an die Anweisungen Handel's halten, so mufi man, 
meiner Ansicht nach, auf die Instrumentation Mozarts zuriickgreifen, die 
eine kurze Andeutung Handel's ( w Pifa tt ) so charakteristisch illustriert. 

Chrysander No. 11 und 12. Rezitativ und Arioso. Wie auch sonst 
schreibt hier Chrysander die italienischen Gesangsformalismen („Appoggia- 
turen") mitunter so aus, wie sie tatsachlich gesungen werden, leider ohne 
alle Konsequenz, so dafi er mehr verwirrt als aufklart. Da die Ausfuhrung 
der „Appoggiaturen", wie sie heutzutage noch in ganz England ublich ist, 
genau den Vorschriften entspricht, die sich in Telemanns Tabelle vom Jahr 



J ) DaB die Kadenzen im „Messias a , mit Ausnahme der ersten zwei im w Klavier- 
auszug fur praktischen Gebrauch" gedruckten, samtlich von der Erfindung Chrysander , 9 
sind, wird jetzt selbst von Anhangern Chrysander's zugegeben. 
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1725 (s. Orn. 105) und in den meisten der nachfolgenden Gesangschulen 
finden, so ist an der Echtheit der Tradition nicht zu zweifeln. — Am SchluB 
der Nummer glaubt Chrysander Handel noch eine Lektion daruber erteilen 
zu miissen, wie man fur Singstimmen zu schreiben hat. Er verlegt namlich 
die SchluCphrase eine Oktave tiefer! 

Chrysander No. 13. Chor „Glory to God". Warum Chrysander den 
Chor in zwei Halbchore teilt, ist mir unerklarlich. 

Chrysander No. 14. Arie w Rejoice". Hier sind im Wiederholungsteil 
22 Takte gestrichen. Als Ersatz dafiir hat Chrysander einige seiner banalen 
Kadenzen in stiimperhafter Weise eingeflickt, namlich als 3 / 4 Takt in den 
4 / 4 Rhythmus des Stiicks. 

Chrysander No. 15. Arie w And he shall feed". Das der Arie vor- 
ausgehende Rezitativ ist gestrichen, woriiber man sich nicht aufzuregen 
braucht; auch gegen die Verteilung der Arie an Sopran und Alt und die 
hierdurch bedingte teilweise Transposition des Stiicks ist nichts einzu- 
wenden, da sie sich auf Handel selbst zuriickftihren lafit. Wohl aber ist 
Protest zu erheben gegen die Verunstaltung des Stiicks durch Chrysander's 
geschmacklose Kadenzen. 

Chrysander No. 16. Chor „His Yoke". Selbst in diesem Chor konnte 
sich Chrysander nicht enthalten, Handel durch kleine Anderungen zu ver- 
schlimmbessern. 

„Der Messias" Teil II. 

Chrysander No. 17. Chor w Behold". Dies ist die erste Nummer, 
die Chrysander unverandert gelassen hat, soweit die Noten in 
Betracht kommen. 

Chrysander No. 18. Eine der ergreifendsten Arien, die je geschrieben 
wurden, wird hier, besonders im Wiederholungsteil, schonungslos verun- 
staltet. 

Chrysander No. 19. Chor „Surely". Die zweite Nummer, die 
Chrysander intakt gelassen hat. 

Chrysander No. 20. Chor „And with his stripes". Der englische 
Originaltext und die alte deutsche Ubersetzung schmiegen sich dem Rhyth- 
mus des Themas viel ungezwungener an, als die Neuubersetzung Chry- 
sander's, die ihn gerade an der wichtigsten Stelle, im dritten Takt, lahm- 
legt. Seltsamerweise hat sich hier der gelehrte Bearbeiter die einzige Ge- 
legenheit entgehen lassen, Handel wirklich zu verbessern. Der unglaub- 
lich schnell schreibende Komponist hat sich namlich offenbar geirrt, indem 
er dem Fugenthema beim ersten Eintritt einen anderen Rhythmus gab, als 
bei den Wiederholungen. Mozart hat denn auch das Versehen schon be- 
richtigt und gegenwartig wird bei den unzahligen Auffiihrungen des „ Messias" 
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in England stets die verbesserte Lesart gewahlt. Mitten aus diesem Chor 
hat Chrysander den groCten Teil, nicht weniger als 54 Takte, heraus- 
gestrichen; was er iibrig gelassen, bildet einen unkenntlichen Torso. Auch 
dem folgenden Chor „A11 we like sheep" sind 20 Takte wegamputiert. Im 
Schlufladagio halte ich die englische Nuance, forte zu beginnen und wahrend 
der 7 letzten Takte in das pp uberzugehen, fur ungleich geschmackvoller 
als die Chrysander'sche. 

Chrysander No. 20. Rezitativ .All they". Dieser kurze Satz ist un- 
versehrt geblieben. 

Chrysander No. 21. Chor w He trusted". Auch hier sind mitten im 
Stuck 20 Takte weggestrichen, d. h. die ganze Durchfuhrung mit ihren 
Modulationen! 

Chrysander No. 22 y 23, 24. Die Passionsgesange sind samtlich durch 
unpassende Zutaten entstellt und nicht minder 

Chrysander No. 25 der Chor „Lift up" durch eine Amputation von 
19 Takten. 

Den Chor w Let all the angels* und die Arie „Thou art gone up" 
laBt Chrysander weg, ein Geschick, das den beiden Nummern auch sonst 
bei Auffuhrungen des „Messias" gewohnlich nicht erspart bleibt. 

Chrysander No. 26. Der kurze Chor „The Lord gave the word* 
weist zwar keine Striche auf, wohl aber zwei unnotige Fermaten. 

Chrysander No. 27. Die Arie *How beautiful* ist durch verschiedene 
unpassende Verzierungen und durch eine outrierte Kadenz Chrysander's 
arg entstellt. 

Chrysander No. 28. Die minderwertige Arie „ Their sound* ware 
besser durch den bedeutenderen Chor auf denselben Text ersetzt worden; 
durch die ungeschickte Anordnung Chrysander's stehen sich jetzt vier 
aufeinanderfolgende Gesangsoli gegenseitig im Weg. 

Chrysander No. 29. Arie B Why do the nations*. Die zwei Kadenzen 
Chrysander's fallen ganzlich aus dem Rahmen des Ganzen heraus, nament- 
lich die letztere, die obendrein hochst ungeschickt einen 8 /« ^ aJct * n 
den 4 / 4 Rhythmus des Stuckes einzwangt. Von der Arie geht Handel 
direkt in den Chor „Let us break" uber, Chrysander substituiert aber 
statt dessen ein Rezitativ, das nur in Smith's Handschrift bekannt ist, 

Chrysander No. 30, dessen sechs Takte er mit Verzierungen vollpfropft. 

Chrysander No. 31. Chor „Hallelujah", die dritte Nummer, 
die Chrysander unverandert laBt. 

„Der Messias" Teil III. 
Chrysander No. 32. Arie „I know". Eine der Nummern, denen 
durch Chrysander's willkiirliche Zutaten am ubelsten mitgespielt wird. 
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SchlieClich sieht sich der Bearbeiter genotigt, zwei Takte hinzuzufiigen, 
urn seine selbst erfundenen Trivialitaten alle unterzubringen. 

Chrysander No. 33. Chor „Since by man". Chrysander's Verteilung 
an Halbchor und Gesamtchor ist zum mindesten uberflussig, denn eine 
SSngerschar, welche die erforderlichen dynamischen Gradationen nicht 
meistern kann, hat kein Recht, sich an den ,Messias" zu wagen. Bei 
weitem sinngemSDer als die Chrysander'sche Vortragsweise ist die in 
England ubliche: Grave-piano, Allegro-forte. — Im zweiten Grave er- 
dreistet sich Chrysander, den Meisterkomponisten Handel vor sein Forum 
zu Ziehen und ihm die Tonhohe dreier prominenter Noten eigenmachtig 
und willkurlich zu andern: namlich cis in d y f in e und d in el 

Chrysander No. 34. Rezitativ und Arie 9 Behold* — »The trumpet*. 
Im Rezitativ beschrankt sich die Zutat Chrysander's auf eine Anderung 
am SchluO; die Arie hat er dagegen in ihrem formalen Aufbau vollig 
ruiniert, indem er zuerst 12, dann 3, hierauf 19 und schliefilich nochmals 
6 Takte herausschneidet. 

Chrysander No. 35. „Then shall be brought". Dies unbedeutende 
Rezitativ hatte Chrysander am besten ganz weggelassen, denn um es ein- 
zuzwfingen, sieht er sich genotigt, es zu transponieren; auBerdem hat er 
es, einer eignen banalen Kadenz zuliebe, von 5 auf 6 Takte verlangern 
mussen. 

Chrysander No. 36. SchluBchor: B Worthy is the Lamb". Hier sind 
in der Mitte 14 Takte herausgestrichen, was indessen durch das Beispiel 
Hindel's im Autograph halbwegs eine Rechtfertigung findet. 

Wer den vorstehenden Untersuchungen aufmerksam gefolgt ist, muO 
sich daruber klar geworden sein, dafi Chrysander mit einem anerkannten 
Meisterwerk umgegangen ist, als ob er den unreifen Kompositionsversuch 
eines talentlosen Schuljungen vor sich hatte. 

II. Die Musikpraxis zur Zeit Handel's 

Ein besonderes Verdienst hat sich Chrysander dadurch erworben, 
daD er im Hfindel-Orchester die chorische Besetzung der Blasinstrumente 
wieder einfuhrte. Hiervon abgesehen, halt er sich keineswegs so streng 
an die Vorschriften Handel's, als man vermuten sollte, was sich durch 
eine erhaltene Konzertrechnung und durch neuerdings aufgefundene Or- 
chesterstimmen nachweisen laBt. In jener denkwurdigen Auffiihrung des 
.Messias" am 3. Mai 1759, deren Vorbereitung Hfindel noch besorgte — er 
selbst erlebte die Auffiihrung nicht mehr — , haben laut der erwahnten 
Rechnung mitgewirkt: neben einem Chor von 18 Personen 33 Musiker 
im Orchester, namlich zwolf Violinen, drei Violen, drei Violoncelle, zwei 
Kontrabasse, vier Oboen, vier Fagotte, zwei Trompeten, zwei Horner und 
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Pauken. 1 ) AuBerdem fuhrt die Liste noch einen Organisten an, sowie 
eine andere Person, deren Funktion nicht naher bezeichnet wird. 2 ) Ver- 
gleicht man hiermit die Orchesterbesetzung Chrysander's, so Kilt zunachst 
die Weglassung der Horner unangenebm auf. Zwei Hornisten sind aber 
im oben erwMhnten Verzeichnis mit Namen angefuhrt, und da sie auch be- 
zahlt wurden, haben sie jedenfalls mitgespielt. Andererseits zieht Chrysan- 
der einige Instrumente hinzu, die in Handel's Partitur fehlen, z. B. die 
Posaunen, wogegen freilich nach dem Prazedenzfall, den der Meister selbst 
ira „Israel" geschaffen, nichts einzuwenden ist, am allerwenigsten bei mo- 
dernen Chormassen. Anders verhalt es sich mit der Einfiigung der Harfe. 
Handel bat dies Instrument allerdings ein paarmal angewandt, 8 ) nicht aber 
im „Messias tt , wo es meiner Ansicht nach durchaus nicht am Platz ist. 
Alles in allem genommen finde ich die Instrumentierung Chrysander's 
weit weniger pietatvoll, als die von Mozart, wenn man die besonderen 
Verhaltnisse in Betracht zieht, auf die der letztere Rucksicht zu nehmen 
hatte (u. a. standen ihm keine Trompeter zur Verfugung, die Handel's An- 
forderungen gewachsen waren, ebensowenig ein Saal mit Orgel). Selbst wenn 
Mozart Klarinetten zuzieht, so folgt er hierin nur dem Beispiel Handel's, 
der als erster unter alien Komponisten im .Tamerlane" und in einer 
Ouvertiire bereits fiir dies Instrument geschrieben hat. — Demnach lautet 
das Fazit der obigen Untersuchung: Sobald der moderne Dirigent Sorge 
trSgt fur eine chorische Besetzung der Bl£ser, hat er sich der wesent- 
lichen Vorzuge der Chrysander'schen Orchestrierung versichert, und im 
ubrigen tut er besser, sich freie Hand zu lassen. 

Nun komme ich zu dem heiklen Kapitel der willkurlichen Ver- 
zierungen. Uber diese Materie hat die Chrysander-Partei so viele un- 
richtige Ansichten verbreitet, daO ich schon weiter ausholen muB, urn die 
notige Aufklarung herbeizufuhren. Willkurliche Auszierungen kamen bei 
der Musik bereits in den Mltesten Zeiten vor, doch scheinen sie bei den 
germanischen Volkerschaften nie festen FuB gefaBt zu haben, am wenigsten 
bei den methodischen Deutschen. So oft man bei diesen versucht hat, 



J ) Gewohnlich war in H3ndeFs Konzerten die Zahl der Mitwirkenden allerdings 
grofier. 

2 ) Mir personlich ist Orgelbegleitung bei religiosen Gesangen hochst sympa- 
thisch, und das Publikum im allgemeinen scheint Shnlich zu empfinden. Jedenfalls 
ward diese Begleitungsart bereits 1784 auf dem ersten Handel-Fest angewandt und 
hat sich in England von da an bis zum heutigen Tag erhalten. Dennoch wird man sie 
nach den Direktiven, die Hfindel einmal fur eine Auffuhrung des „Saul a gegeben hat, 
nicht als die authentische betrachten durfen. 

*) AuBer einem Harfenkonzert und der obligaten Begleitung zu einer Arie in 
^Esther", die beide durch besondere Umstande veranlaBt wurden, ist mir momentan 
nur noch ein Fall im „Giulio Cesare" erinnerlich. 
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den Ziergesang einzuburgern, stets haben sie sich seiner, als dem ger- 
manischen Wesen inadaquat, bald wieder entledigt, und der Grund mag 
wohl in einer gewissen Schwerfalligkeit liegen, der diesem Volke eigen blieb, 
selbst nachdem die notorische Unfahigkeit der frankischen Sanger fiir die 
Ausfiihrung des ornamentalen Beiwerks langst uberwunden war. (Vgl. 
Orn. 3, 4.) Als z. B. im 16. Jahrhundert die deutschen Hofe der Mode 
folgten, die Musikpflege hauptsachlich belgisch-niederlandischen Sangern 
anzuvertrauen, brachten diese auch ihre nationalen Verzierungen mit. 
Dennoch ging die Hoffnung des damaligen sachsischen Kurfursten nicht in 
Erfiillung: die „Niderlennder a mochten die deutschen Sanger daran ge- 
wdhnen, „ein fein lieblich Art mit Coloriren an sich zu nehmen", denn 
etwa ein halbes Jahrhundert spater konnte Pratorius konstatieren, solche 
Koloratursanger seien „bey uns in Teutschland noch zur Zeit an wenig 
Oertern vorhanden". Aber Pratorius selbst war nicht gliicklicher in seinem 
Bestreben, die italienische ^Diminution", eine Modernisierung der nieder- 
landischen Koloratur, den Deutschen annehmbar zu machen. Ehe das 
Jahrhundert zur Neige ging, hatten sie auch diese Gesangsmanier „billich 
abgebrachf, um einen Ausdruck des Mylius zu gebrauchen. GewiC war 
dieser Ausspruch verfriiht, denn ein der menschlichen Eitelkeit so ge- 
schickt entgegenkommender Brauch war nicht so leicht zu beseitigen: 
kaum hatte man sich seiner an einem Ort entledigt, so tauchte er an einem 
andern wieder auf. Immerhin laBt sich mit ziemlicher Sicherheit fest- 
stellen, daB rund vom Jahr 1700 an in den einsichtigen Kreisen Deutsch- 
lands die Maximen J. Beers und Fuhrmanns mafigebend wurden, nach 
denen das willkiirliche Auszieren von seiten der Sanger zu verwerfen 
und die Ornamentation der Musikstiicke als ein Prarogativ der Komponisten 
zu betrachten sei. War doch selbst der Italiener A. Steffani, der Komponist 
der klassischen Gesangsduette und hannoverische Kapellmeister, der Freund 
und Gonner des jungen Handel, gegen jede Verbramung seiner Tonwerke. 1 ) 

*) Der Umschwung in den Anschauungen uber Ornamentik im Verlauf der 
Zeit laftt sich am besten durch folgende Thesen klarmachen: Nach Coclicus (1552) 
stellen die GesSnge in der ihnen vom Autor verliehenen Fassung nur unfertige, 
rohe Tongebilde vor, die erst durch die Ausschmuckungen der Sanger ihre Voll- 
endung erhalten. Dagegen schreibt J. Beer (kurz vor 1700): „Ist ein Punct, welcher 
in der musicalischen reformation solle verworffen werden, so ist es gewifilich dieser, 
wenn sich ihrer etliche belieben lassen ihre Arien mit dazu gesetzten manieren, 
LaufFen, modulationibus, anticipationibus, diminutionibus u. dergl. auszufertigen a , und 
Fuhrmann schliefit (1706) eine Philippika gegen die eigenmachtigen Verzierungen der 
Sanger mit dem Hinweis: „Ein kluger Komponist wird schon allein diejenigen 
Manieren, so sich schicken, in ein Stuck hineinsetzen." — Gerade wahrend des 
17. Jahrhunderts erschienen Proteste von seiten der Komponisten gegen die willkur- 
lichen Verzierungen der Sanger so massenhaft, wie zu keiner anderen Zeit. Eine Auswahl 
der wichtigsten findet man in meiner Orn. auf S. 15, 58, 87, 100, 118, 210, 259 usw. 
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Abnlich wie in Deutschland lagen die Verhaltnisse in dem stamm- 
verwandten England. 1 ) Hier war der Gesang noch zur Zeit Purcell's ziemlich 
roh, aber auch unverkiinstelt, und dieser unmittelbare Vorgfinger Handel's 
hat daher seine Verzierungen alle genau angegeben (vgl. Orn. 53 — 55). *) 
Als aber im Jahr 1704 eine (englische) Operntruppe zutn erstenmal in 
England italienische Opern auffuhrte, importierte sie zugleich mit ihnen 
die traditionellen willkurlichen Ausschmuckungen, wenn auch zunachst nur 
in ungeschickter Nachahmung. Diese Verkrfiuselungen blieben jedoch als 
nationale Spezialitat auf die italienische Oper beschrankt, bis der englische 
Komponist Dr. Th. Arne sie 1762 (also nach Handel's Tod) zuerst auf ein 
englisches Werk, auf seine Oper „Artaxerxes" anwandte, eine Neuerung, 
die ebensoviel Aufsehen erregte, als sie Mifibilligung bei der Kritik fand. 
Indefi — der Erfolg war wahrend langerer Zeit auf seiten Arne's, und 
sein Beispiel wurde in England eifrig nachgeahmt. 

Wie verhielt sich nun Handel zu der Verzierungsfrage? Dafi er als 
italienischer Opernkomponist und Operndirektor den italienischen Gesangs- 
manieren sich anbequemen muOte, darf als selbstverstandlich gelten. 8 ) 
Dennoch lagen auch hier die Verhaltnisse nicht so einfach, wie gewohnlich 
angenommen wird. Wahrend z. B. die Cuzzoni das Lob der Italiener 
erntefte wegen der interessanten Verzierungen, die sie in die Komposi- 
tionen einzuflechten wuBte, gewann sich Senesino die Sympathieen der 
Englander wesentlich dadurch, dafi er es verstand, „ohne hohe Noten oder 
schnelle LSufe durch die einfache Wiirde seines Gesangs und Spiels im 
hochsten Grad zu fesseln*, 4 ) denn wie der Kastrat Guarducci einmal zu 
Burney aufierte, waren „die Englander solche Freunde der Komponisten, 
dafi sie die Arien lieber in ihrem ursprunglichen Zustand horen, als mit 
den Verzierungen der Sanger." 6 ) Aber selbst die Zutaten der Cuzzoni 
konnen nicht sehr extravaganter Natur gewesen sein, wenn Burney glaubt, 
sie liefien sich am besten durch den Triller charakterisieren, den sie 
in der Arie „Caro vieni* (aus Handel's „Riccardo ft ) jedesmal auf dem 

') Die nachstehenden Mitteilungen fufien teils auf alten Dokumenten (Auto- 
graphen, Handexemplaren, Rechnungen, Stimmen), teils auf den Angaben so urteils- 
fahiger Zeitgenossen Hinders wie Mainwaring, Hawkins, Burney, des etwas spateren 
Busby und anderer. 

2 ) Die damaligen englischen Sanger wufiten nichts vom crescendo, diminuendo, 
portamento, vom Triller, Doppelschlag und anderen Verzierungen. Alle diese Fein- 
heiten des Gesangs lernten sie erst durch die Italiener kennen. 

3 ) Die Handersche Operntruppe war die erste in England, die ausschliefilich aus 
Italienern bestand. 

4 ) ^Senesino, who whithout high notes or rapid execution . . . captivated more 
though he surprised less, than Farinelli, Carestini** usw. (Burney). 

6 ) Die einfache Sangsweise der Englander imponierte Guarducci derart, dafi er 
fortan der italienischen Verschnorkelungsmanier entsagte. 
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Wort „caro* einflocht. Die eigentliche Glanzperiode des virtuosen Gesangs 
begann erst mit dem Engagement der Faustina (Hasse-) Bordoni (1726—28) 
and ward dann fortgesetzt von den Kastraten Carestini (1733 — 35 bei der 
Handel-Oper) und Farinelli (1734 — 37 bei der Gegenoper). Namentlich der 
letztere erregte bei seinera Auftreten in London beispiellose Sensation. 
DaB aber Handel diesen Gesangskiinsteleien durchaus abhold war, wird 
von Zeitgenossen ausdriicklich bestatigt. 1 ) 

Der Ubergang Handel's von der Oper zum Oratorium brachte ver- 
schiedene Anderungen von einschneidender Bedeutung mit sich. Vor allem 
entsprach die neue Musikgattung durch die Verschmelzung des religiosen 
Elements mit dem musikaliscben aufs gliicklichste einer nationalen Eigenart 
des britischen Volks. An die Stelle der privilegierten Gesellschaftskreise, 
die bisher die italienische Oper als Modesache unterstiitzt batten, traten 
daher bald die breiten Massen des englischen Mittelstandes, denen der 
Besuch von Oratorienauffuhrungen in der Muttersprache schlieBlich zum 
Bediirfnis ward. Schon MuOerlich kam der Gegensatz zwiscben dem 
alten und neuen Unternehmen dadurch zum Ausdruck, daO die Konzerte 
als .sacred music" wahrend der ernsten Fastenzeit an den Tagen statt- 
fanden, an denen theatralische Vorstellungen und sonstige weltliche Ver- 
gniigungen verboten waren. 9 ) — Was nun den Stil der neuen Werke an- 
belangt, so naherte ihn Handel dem der englischen Konzert- und Kirchen- 
musik 8 ) und indem er den Schwerpunkt seiner Kompositionen von den 
Arien weg in die Chore verlegte, wuflte er sich auch von den Solisten 
unabhangiger zu stellen, so dafl er die teuren und anspruchsvollen ita- 
lienischen Gesangsphanomene grofltenteils durch die billigeren und be- 
scheideneren, aber gerade fiir den Oratoriengesang besonders geeigneten 
englischen Kiinstler ersetzen konnte. Hierbei begiinstigte ihn das Gluck 
insofern, als es ihm in dem vortrefflichen Tenoristen Beard und in der 
Altistin Mrs. Cibber Solisten zufiihrte, wie er sie sich besser kaum 
wunschen konnte; Kiinstler, die durch ihre ganze Vergangenheit an einen 
einfachen, unverkunstelten Gesang gewohnt, ihren Ruhm in einem aus- 
drucksvollen, pathetischen Vortrag suchten. Da Handel viele Gesangs- 
partieen seiner Oratorien von vornherein fur die Genannten berechnete, 
ist es selbstverstandlich, dafi sie deren Fahigkeiten genau angepafit waren, 
und hierzu nicht erst nachtraglicher Retouchen bedurften. War es doch 
des Meisters feste Uberzeugung, daO er besser als der Sanger beurteilen 



*) „A style to which he never was partial"; ein andermal „a style which he 
was unwilling to flatter". 

*) Hindel veranstaltete alljahrlich wShrend der Fastenwochen 10— 14 Oratorien- 
konzerte. — ') Den EnglSndern schien es mitunter beim Anhoren Handerscher Musik, 
als ob ihr fruh verstorbener Purcell wiedererstanden sei. 
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konne, was sich fur diesen zu singen eigne (vergleiche die so wenig hof- 
liche Apostrophe an Carestini). 1 ) 

In einer Hinsicht unterscheidet sich das Autograph vom „Messias" 
auffallend von einigen der vier Handexemplare, die Handel von seinem 
Famulus Smith (Schmidt) herstellen liefl und die er dann bei der Direktion 
des Oratoriums benutzte. Wahrend namlich das Autograph absolut schnorkel- 
frei ist, enthalten die Handexemplare G und L zahlreiche, nachtraglich 
mit Bleistift eingefiigte Verzierungen. 2 ) Dabei ist wohl zu beachten, daft 
keine einzige dieser Verbramungen von Handel selbst herruhrt, daC viel- 

2 ) Das Gehalt der (Hasse-) Bordoni betrug 40000 Mk. fur die Opernsaison, und 
das Einkommen Farinelli's uberstieg 100000 Mk. in jedem Jahr. Dagegen erhielten 
in dem erwahnten „Messias"konzert 1759 an Honorar: Sra Frasi 126 Mk., Sgr. RicciarelH 
105 Mk., Mrs. Scott 63 Mk., Mr. Beard 63 Mk., Mr. Champness 31 */• Mk. — Speziell fur 
Beard schrieb Handel die Tenorpartieen im „Israel", „Messias", „Samson", ,Judas" und 
„Jephta", fur die Cibber die Altpartieen im „Messias" und „Samson". Doch wirkte Beard 
nicht in den ersten Auffuhrungen des „Messias" in Dublin mit — dort waren die Solisten: 
Sra Avoglio, Mrs. Cibber und zwei Mitglieder des Dubliner Kirchenchors. Aus einem 
englischen Kirchenchor ging auch Beard hervor, der bereits als Chorknabe 1732 Solo 
in „Esther u und spater im „Alexanderfest", in „Acis und Galatea" und in „Atalanta" ge- 
sungen hatte. Diese Chorknaben und Chorsanger waren selbstverstandlich ebensowenig 
imstande, eigene Verbramungen hinzuzukomponieren, wie Mrs. Cibber, die eigentlich 
mehr Schauspielerin als Sangerin war, deren musikalische Mangel aber Handel gem 
ubersah, wegen des unaffektierten, ausdrucksvollen Pathos, das sie in ihre Vortrage 
zu legen wuQte. Als die Cibber nicht mehr zur Verfugung stand, wandte Handel 
seine Gunst ofters dem Kastraten Guadagni zu. Guadagni, der 1748 nach England 
kam, sang dort zu Handel's Lebzeiten fast ausschliefilich in englischer Musik, und es 
ist anzunehmen, daft er sicb, ahnlich wie Guarducci, auch der einfachen englischen 
Gesangsmanier anbequemte, wenigstens hat Handel, als er die Bafiarie im „Messias" 
„Thou art gone up" ausdrucklich furihn umkomponierte („for Guadagni"), diese nur ganz 
unbedeutend mehr verziert (s. Chrysander's Faksimile des „Messias"autographs). Dieser 
Umstand wurde auch erklaren, warum Gluck seinen „Orpheus" dem Guadagni an- 
vertraute, zu einer Zeit, da ihm seiner Reformbestrebungen wegen mit dem italie- 
nischen Ziergesang nicht gedient sein konnte. — In dem Autograph des „Messias" und 
in einigen der Handexemplare finden sich die Namen folgender Solisten von HSndel 
eigenhandig eingetragen. Damen: Clive, Cibber (baufig), Scott, Ward, Young, Avoglio, 
Frasi, Galli, Francesina (eine Franzosin), „the boy" (der Chorknabe). — Herren: Beard 
(sehr haufig), Lowe, Reinhold (ein Deutscher, haufig), Savage, Masson, Guadagni (ofters), 
Recinelli. 

2 ) Im Anschlufi an Chrysander habe ich die vier Handexemplare O, G, L, H 
genannt. Von diesen enthalt Handexemplar O nur eine Verzierung, die Kadenz Orn. 
Fig. 25 in Smith's Handschrift und Handexemplar H, das den „Messias" in seiner letzten, 
reifsten Form aufweist, ist sogar vollig schnorkelfrei, wie das Autograph. Die einzigen 
bis jetzt bekannten nachtrSglichen authentischen Verschnorkelungen Handel's (zu einer 
italienischen Kammerkantate) habe ich in meiner Orn. S. 117 zum erstenmal nach 
dem Autograph veroffentlicht. In den Werken aus der italienischen Periode des 
Meisters, z. B. im „Ottone", durften sich indessen noch ahnliche flnden lassen, schwer- 
lich aber in den Werken aus der Oratorienperiode (vgl. Orn. S. 116—118). 
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mehr alle mit Ausnahme einer von Smith aufnotierten Kadenz (vgl. S. 144) 
von Personen eingefiigt wurden, deren Schriftziige nicht die geringste 
Ahnlichkeit mit denen Handel's oder Smith's zeigen. DaB diese Ver- 
bramungen ferner erst nach des Meisters Tod eingefiigt worden sind, er- 
gibt sich aus folgendem: Solange Handel lebte, behielt er seine Partituren 
zu seinem Gebrauch in eigener Verwahrung, in seinem Testament ver- 
machte er sife seinem Famulus Smith, dessen Sohn mit ihrer Hilfe das 
Handel'sche Konzertunternehmen fortsetzte. Erst von den Smiths aus 
wurden die Manuskripte weiter zerstreut: die zahlreichen Autographe 
Handel's kamen in den Besitz des Konigs von England, die Handexemplare 
an verschiedene Personen: Handexemplar L u. a. an den Tenoristen 
S. Harrisson, der allgemein als Urheber der darin aufnotierten Verzierungen 
gilt, Handexemplar G u. a. an den Dirigenten Dr. William Hayes usw. 
Zieht man nun in Erwagung, daB durch den Komponisten Arne kurz nach 
dem Tod Handel's die Sitte aufkam, auch die englischen Tonstiicke, wie 
bis dahin die italienischen, zu verschnorkeln, so folgt naturgemafi, daO die 
in den Handexemplaren Handel's von fremden Personen eingefiigten Ver- 
bramungen von Anhangern der neuen Arne'schen Richtung herruhren und 
also mit dem Handel'schen Stil gar nichts gemein haben. 

Eine andere Neuerung in der Musik, die bald nach 1700 einsetzte, 
bestand in der Interpolation von Kadenzen uber Fermaten T*. Diese 
Neuerung fand aber allgemeine MiCbilligung von seiten der hervorragenden 
Tonkiinstler (vgl. Orn. S. 87 u. 145), und Tartini bedauerte z. B. lebhaft, 
daB solches Zeug („cette sorte de chose*) Mode geworden sei. DaB Handel 
ahnlich urteilte, laflt sich aus folgendem Zwischenfall schlieBen: Als der 
Konzertmeister Dubourg sich einmal etwas weitschweifig in einer Kadenz 
erging, quittierte dies der dirigierende Handel durch eine gleichsam fur 
sich gesprochene, aber im ganzen Saal vernehmbare sarkastische Bemerkung. 

Selbst die „Affektenlehre u , diese deutsche Erfindung aus der zweiten 
Hal ft e des 19. Jahrhunderts, versucht die Chrysander-Partei Handel unter- 
zuschieben. 1 ) Dieser Lehre nach hatten die Komponisten ihre Werke ab- 
sichtlich unfertig aufgeschrieben, um ihren Sangern Gelegenheit zu geben, 
den Musikstiicken durch hinzugefiigte Verbramungen den Stempel der 
Vollendung aufzudriicken. Eine derartige Theorie widerstrebt aber so 
sehr dem modernen Kunstempfinden, daB man getrost behaupten darf, 
kein neuerer Komponist habe sich ihr gutwillig gefiigt, sicherlich nicht ein 
Handel, der sich seiner Uberlegenheit so voll bewufit war. Wer iiberhaupt 



l ) Wenn es auch keine systematische „Affektenlehre" gab, so soil deswegen 
keineswegs bestritten werden, daB schon in alteren Zeiten einzelne Sanger aus In- 
stinkt mit Ausdruck (Affekt) sangen. 
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so wie dieser Meister auf seinen Nachruhm bedacht 1st, 1 ) der sorgt auch 
dafur, seine Werke den kommenden Geschlechtern in moglichst voll- 
kommener Gestalt zu hinterlassen, und wenn er sie schnorkelfrei aufnotiert 
(wie dies in den Autographen der Handel'schen Oratorien der Fall ist), so 
bekundet er damit, daB er diese Fassung als die endgiiltige betrachtet. 

Nun vergegenwartige man sich Handel in seinem spateren Wirkungs- 
kreis, als den im ganzen britischen Reich anerkannten groflten Kom- 
ponisten und Virtuosen und als den ersten Tonsetzer, der schon zu Leb- 
zeiten durch ein offentliches Standbild ausgezeichnet wurde. War er doch 
ein wahrhaft groflartiger Theater- und Konzertunternehmer und am Diri- 
gentenpult ein herrischer, rucksichtsloser Autokrat, der „mit wahrhaft 
furchtbarer Stimme" 2 ) durch das Wort „Chorus a bei jeder Chornummer 
seine Sangerschar aufrief; der laut zu fluchen begann, wenn die kdnigliche 
Familie zu spat ins Konzert kam, und der vernehmlich die Naraen nannte, 
sobald in den Hofkreisen ein Gesprach sich bemerkbar machte, — ein 
gewaltiger Hune, unberechenbar in seinen Zornesanfallen, der seinen 
Kollegen Mattheson zum Duell herausforderte, dem beriihmten Corelli 
mitten im Vortrag die Geige aus der Hand rifi und die Primadonna 
Cuzzoni fast zum Fenster hinausgeworfen hatte. 3 ) 



l ) In seinem Testament warf Handel eine Summe bis zu 12000 Mk. aus, um 
sich eine Grabstatte und ein Monument in Westminster-Abbey, der englischen Ruhmes- 
halle, zu sichern, und bis in seine letzten Lebenstage beschiftigte ihn der Gedanke, 
seine Manuskripte einem moglichst sicheren Institut, etwa einer Universitat zu ver- 
machen. 

■) ^extremely formidable indeed" (Burney). 

8 ) Der Vorfall wird von Mainwaring und anderen Zeitgenossen Handel's uber- 
einstimmend so geschildert, wie ibn auch Chrysander in seiner Handel-Biographie 
darstellt. Nach Mainwaring's Mitteilung zwang Handel die Sanger zu absoluter Unter- 
werfung („total subjection") unter seinen Willen, und auch nach Burney's Ansicht war 
Handel's Herrschaft fiber die Solisten „zu despotisch". Burney erzahlt noch einige 
weitere charakteristische Vorfalle, z. B.: Nachdem Carestini die Arie „ Verdi prati" 
(aus „Alcina") als ungeeignet zuruckgeschickt hatte, rannte Handel voll Wut zu ihm 
bin und fuhr ihn mit den Worten an: w Du Hund, muQ ich nicht besser wissen, wie 
du selbst, was du am besten singen kannst? Wenn du nicht alle Arien singst, die 
ich dir gebe, zahle ich dir keinen Heller! a Ein andermal, als Burney gerade bei 
seiner damaligen Schulerin, der Strada, weilte, kam Handel hinzu, um derSSngerin ihre 
Partie in dem neuen Duett „From these dread scenes" (aus ,Judas a ) einzustudieren. 
WShrend nun Handel, sich am Klavier begleitend, der Strada die erste Stimme vor- 
sang, begann Burney die zweite Stimme vom Blatt mitzusingen, was HSndel wohl- 
gefallig ermunterte, bis Burney einen falschen Ton sang. Wie gewohnlich geriet 
HSndel hierauf in grenzenlose Wut und kanzelte den Obeltater erbarmungslos herunter 
( w very terrific to a young musician"). Burney berichtet dann weiter: w At length, 
however, recovering, from my fright, I ventured to say a usw., d. h. nachdem Burney 
sich endlich von seinem Scbrecken erholt hatte, erlaubte er sich die Bemerkung, 
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In der Gegenwart eines solchen dirigierenden Komponisten und beim 
Vortrag von „sacred music" haben sich wohl selbst die italienischen Sanger 
auffalliger Verzierungen enthalten. Legt man dageg^n die im Chrysander- 
Seiffert'schen Klavierauszug gedruckte Fassung zugrunde, so ware z. B. die 
schone, ausdrucksvolle Melodie zu der Arie „I know that my Redeemer 
liveth* („Ich weiC, dafi mein Erloser lebet") nicht ein einziges Mai so ge- 
sungen worden, wie HSndel sie aufnotiert hat, sondern jedesmal mit 
geradezu entstellenden Veranderungen. Wie kann man sich denken, daO 
der reizbare Komponist einen solchen Schimpf ruhig hingenommen und 
gar noch den Takt dazu geschlagen habe! Unter den schwachlichen 
Dirigenten, die auf HMndel folgten, und nachdem durch Dr. Arne die 
verzierte Vortragsweise auch bei englischer Musik eingefuhrt worden, 
haben sich die Sanger naturlich groOere Freiheiten herausgenommen. 
Dennoch scheint man in England immer bis zu einem gewissen Grad 
fiber die Reinheit des Handelstils gewacht und bedeutende Veranderungen 
nur ganz hervorragenden GesangsgrdDen gestattet zu haben, denn als der 
junge Kelly, der vortreffliche Sanger und spatere Freund Mozart's, einmal 
eine neue Nuance einfuhren wollte, muBte er dabei mit besonderer Vor- 
sicht zu Werk gehen, und als ein andermal der Violinspieler Hay eine 
- HSndel'sche Komposition in willkurlicher Weise verbramte, lieC ihm Konig 

** Georg III. sagen: 9 er sei in das Konzert gekommen, um Handel'sche 

^ Musik zu horen, nicht aber die Fiedeleien des Mr. Hay". Jedenfalls 

^. wurden nach Burney's Mitteilung auf dem ersten grofien Handelfest im 

% Jahre 1784 alle Kompositionen unverziert vorgetragen, und als dann Jenny 

*^ Lind im Jahre 1850, nach Ablehnung der von dem englischen Dirigenten 

^\ George Smart eigens fur sie aufnotierten Verzierungen, sich entschloB, ihre 

^ „Messias a partie „pur et simple" durchzufiihren, hatte sie in dieser Beziehung 

%k * schon eine ganze Reihe von VorgMngern. Aber selbst durch die strenge 

Durchfuhrung ihres Prinzips konnte Jenny Lind nicht verhindern, daO 
nach ihrem Tod eines Tags dem Londoner „ Royal College of Music" aus 
dem NachlaO George Smart's ein Notenbuch vermacht wurde, in dem 
angeblich alle die Verzierungen aufnotiert waren, welche die Diva ihrer 
„Messias"partie einzufugen pflegte. Gliicklicherweise lebte damals noch der 
Witwer der groGen Sfingerin, Otto Goldschmidt, der nichts eiliger hatte, 
als das Direktorium des Royal College daruber aufzuklaren, daC jene Ver- 



^ 






seiner Ansicht nach musse in den Noten etwas verschrieben sein, worauf dann der 
Komponist, nachdem er sich von der Richtigkeit der Vermutung uberzeugt hatte, 
hdflichst um Entschuldigung bat. — Handel bildete uberhaupt in seinen Konzerten 
so sehr den Mittelpunkt des Interesses, dafi das Publikum sich daran gewohnt hatte, 
die Bewegungen seiner Perucke zu verfolgen, da aus diesen zu erkennen war, ob der 
Meister sich in zufriedener oder unzufriedener Stimmung befand. 

X. 15. 11 
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zierungen zwar fur seine verstorbene Gattin aufnotiert, von ihr aber nie 
benutzt worden seien, da sie solche „Firlefanzen a geradezu verabscheut 
habe. (So wenig bieiet das Vorkommen derartiger Ornamente in Noten- 
buchern eine Gewahr dafur, daO sie auch wirklich zum Vortrag kamen.) 
ErwSgt man nun, dafi Hfindel selbst die Sitte eingefiihrt hat, den 
w Messias a alljMhrlich mindestens einmal aufzufuhren, dafi sich diese Sitte 
in alien nennenswerten Stadten Englands bis zum heutigen Tag erhalten 
hat, 1 ) und zieht man ferner den ultrakonservativen Charakter des eng- 
lischen Volks in Betracht, so kann man der SchluOfolgerung nicht aus- 
weichen, daD sich damit auch ein grofier Teil der alten, echten Tradition 
erhalten haben mufl. In ganz England wird aber der „Messias" unver- 
schnorkelt aufgefiihrt und in einer Form, die zwischen der Handel'schen 
Originalfassung und der Mozart'schen Bearbeitung die Mitte hilt. 8 ) Die 
Chrysander'sche Verarbeitung hat dort nicht die geringste Aussicht, jemals 
eingefiihrt zu werden. 

Nachdem ich nun die Han del f rage von alien Seiten beleuchtet habe, 
kehre ich zum Ausgangspunkt meiner Untersuchung — der Chrysander- 
schen Bearbeitung — zuriick. Ich glaube bewiesen zu haben, dafi die 
„Messias-Ausgabe fur praktischen Gebrauch" eine unerhorte Versturamelung 
des Handel'schen Meisterwerks vorstellt, dafi sie weder ein Bild davon 
gibt, wie der Autor sein Werk aufnotiert hat, noch wie es zu seinerv 
Lebzeiten aufgefiihrt wurde, dafi sie vielmehr die Form des Oratoriums 
durch fortgesetzte, unberechtigte und pietatlose Auslassungen oder Zusatze 
verzerrt und den Inhalt durch willkiirliche Einfiigungen von Chrysander 
und Anderen verffilscht, dafi diese Neuausgabe mithin durchaus zu ver- 
werfen ist. 

Was hier fiber die Chrysander'sche „Messias a -Bearbeitung gesagt wurde, 
gilt mehr oder weniger auch von den ^praktischen Ausgaben* anderer 
Werke Handel's. Sie alle sind nach denselben Prinzipien angefertigt und 
leiden daher an denselben MMngeln. Der w Messias" wurde hier nur deswegen 
ausgewahlt, weil hinsichtlich seiner das Material am vollstandigsten vorliegt. 



*) In Manchester wurde der „Messias a zu meiner Zeit sogar alljfihrlich wihrend 
einer ganzen Woche jeden Abend aufgefuhrt. Uberhaupt ist das Werk in England so 
allgemein bekannt, dafi seit Generationen nur noch sparliche Chorproben, aber keine 
Solisten- und Orchesterproben mebr abgehalten werden. 

•) So werden z. B. die Trompetenstimmen stets in der originalen hohen Lage 
ausgefuhrt. 
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fenugt die bisherige diatonische Siebentonschrift, die, 
von C~dur als Nonnaltonart ausgehend, alle TBne im VerhUtnis 
dazn als StammtSne Oder als abgcleitcte T5ne bezeichuet, der 
modemeu Musikentwickelung? 1st nlcht vielmehr die Chro- 
matis che Zw&lftonschrift, die alle T5ne als glefchbcrechtigte absolute 
Werte anerkennt, die einzig praktiscbe Schrift der Gegenwart and Zufcunft? 
Diese Pragen sind allmlblicb so brennend geworden, dafl ihre Entscheidung 
kaum mehr lingo auf sich warten lassen kann, Wie die Siebentonschrift 
der Schluflsteln einer langen Entwickelung war, so bat aucb die ZwBlfton- 
schrift nach vielem Umhertasten und Experimentieren endtich In der 
KlaviaturscbriTt ihren Abschlufl gefundcn, die ia ihrer Art ebenso ein- 
facb vie vollkommen 1st. 

G us tav Neuhaus scheint als der erste den naheliegenden Gedanken 
gebtbt za haben, die abwechselnde Gruppierung von 2 und 3 achwarzen 
Klaviertasten auch dem Notenlinienbilde zugrunde zu legen, um so sine 
vdlltge Kongruenz zwischen Noten- und Tastenbild zu erreichen (G. Neu- 
haus: „Das natfirliche Notensyatem", Bochum 1906). 

Nach ihm baben andere Erflnder, wie Neumann und der Schwede 
Thoreson, die gleiche Idee verwirkHcht, und sogar eine so hervorragende 
Aotoritlt wie Perrucio Busonl hat sie in einem bei Breitkopf & Hlrtel 
1910 erschienenen »Versuch einer organischen Klavlernotenschrift* ver- 
treten* ,GewKnnen wir nach diesem Prinzip die Klaviernotenschrift," 
sagt Busonl, a so erreicbten wir zugleich, dafl sich diese Schrift zu dem 
Treffen der Tasten verhielte, wie der Plan einer Stadt zu der Stadt selbst; 
folgt der Wanderer den Linieu des Planes, so kaiin er nlcht fehl gehen,* 
Iozwischen hat Neuhaus ein Klavierheft zur EinfQhmng lu seine Noten- 
schrift bei Richard Zeiller (NQroberg) herausgegpben, dem ein Reklame- 
zettel mit sehr g&nstlgen Urteilen von Presse und Fachleuten (allerdingp 
auffallend wenig Komponisten und Theoretlkem) beiliegL Die Befcabnt- 
schaft mit diner Reform darf ich daher voraussetzen, zumal sie bereits 
after in dieser Zeitschrift kritisch von mir besprochen 1st (vgU VIII 2, 

II* 
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IX 20, X 7 betreffend Neuhaus bzw. Neumann und Busoni). Wenn ich 
nunmehr in einem ausfiihrlicheren Aufsatz darauf zuruckkorame, sd lasse 
ich alle ubrigen, anders gearteten Zwolftonschriften beiseite, da ich die 
allgemeine Ansicht teile, daO die Erfindung von Neuhaus im wesentlichen 
nicht mehr zu uberbieten und daher das Notensystem der Zukunft ist, 
falls sich uberhaupt die musikalische Welt fur die Chromatik als Grund- 
lage der Tonschrift entscheiden sollte. Das erscheint mir allerdings sehr 
zweifelhaft wegen der theoretischen Bedenken, die einer absoluten 
Wertung und Gleichmachung alter Tone entgegenstehen und nicht einfach 
durch Hinweis aufdie Klaviatur entkraftet werden konnen. Das Klavier 
mit seiner fur die praktische Musik unentbehrlichen temperierten Stim- 
mung muO alle 12 Tonstufen als gleichberechtigte fixe Werte hinstellen, 
urn von jeder Stufe aus die Tonleiterbildung zu ermoglichen. Enharmo- 
nische Unterschiede und sonstige Tonnotierungsfragen mussen dabei un- 
berucksichtigt bleiben. Im Gegensatz zur Materialleiter des Klavieres 
gibt uns die Tonschrift eine Gebrauchsleiter in Form einer bestimmten 
vorgezeichneten Tonart mit einer beschrankten Anzahl von Tonen und 
Tonbeziehungen. Jede Tonleiter hat nfimlich ihre Haupttone und ihre 
durch Alterierung der Haupttone entstandenen Nebentone. So sind die 
Haupttone in C-dur cdefgahc, die Nebentone mit Leittonbezug 
aufwarts: cis, dis, fis, gis, die Nebentone mit Leittonbezug abwarts: des, 
es, as, b. Daraus folgt von selbst der Unterschied zwischen diatonischer 
und chromatischer Stimmfuhrung, wie ihn z. B. die Tonfolgen c cis d 
oder abwarts: d des c erkennen lassen. Auch die Enharmonik macht 
sich hier in der Gegeniiberstellung von cis und des bemerkbar. Dafl die 
Tonschrift durch diese feinen und wichtigen Unterschiede das Rohmaterial 
des Klavieres zu differenzieren und zu beleben vermag, ist ein unschatz- 
barer Vorteil, den jeder echte sensible Musiker zu wiirdigen weiB, zumal 
Richard Wagner, dessen blendende Harmonieeffekte ohne den Unterschied 
zwischen diatonischer und chromatisch-enharmonischer Stimmfuhrung ganz 
unverstandlich sein wurden. Wenn Neuhaus in seinem Offenen Briefe an 
Weingartner (Allgemeine Musikzeitung vom 4. September 1908) einwendet, 
der Musiker denke in Tonen und Klangen und nicht in Noten, so ver- 
schweigt er die Hauptsache: der Musiker denkt nimlich vielmehr in Ton- 
und Klangverbindungen, und daran hat die in der bisherigen Noten- 
schrift, nicht aber in der Tastenfolge und Tastenschrift mogliche Unter- 
scheidung zwischen Diatonik, Chromatik und Enharmonik wesentlichen 
Anteil. Gerade diese Vielseitigkeit unserer Siebentonschrift ist es, die 
uns mit dem notwendigen Ubel der temperierten Stimmung auszusohnen 
vermag, indem deren uniformierte Durchschnittstonwerte fortwahrend durch 
die Phantasie an der Hand der Notenschrift differenziert und idealisiert 
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werden. Man kann sogar noch weitergehen und behaupten, dafi auch ohne 

Hilfe der Notenschrift der Eindruck enharmonisch gleicher Tone bei tem- 

perierten Instrumenten nicht immer der gleiche ist, eine Tatsache, die 

schon M. Hauptmann und v. Ottingen kannten. Letzterer bemerkt in 

seinem „Harmoniesystem in dualer Entwickelung* (1866): w Auf einem 

temperiert gestimmten Instrumente gebe man einmal c _ cis d . d und 

p 
c des _ des n an; so iiberzeugt man sich sofort, dafi das des im zweiten 

Beispiel tiefer als das cis im ersten zu sein scheint. Offenbar beruht das 
auf einer akustischen Tauschung, wie Hauptmann sagt, oder besser, es 
beruht auf der verschiedenen Auffassung des Klanges cis oder des, 
je nach der Generation des Tones. u Was wiirde der Leser dazu sagen, 
wenn in der Sprache der gleiche Laut immer durch denselben Buchstaben 
bezeichnet wiirde, wenn also z. B. ohne Riicksicht auf die Abstammung 
des Wortes geschrieben wiirde: Hant, grapt, entgiiltig? Wahrlich, Herr B. 
hatte recht, als er seinem Freunde Neuhaus entgegnete: „Dein Tonsystem 
ist eine Formel, die fur Rechenexempel, aber nicht fiir unsere lebendige, 
schone und geistige Kunst paOt. a 

Auch abgesehen von der Enharmonik kann man die absolute Wertung 
aller 12 Tonstufen durchaus nicht immer verteidigen. Durch die Heraus- 
stellung der wesentlichen Versetzungszeichen bekommt zwar jede (sieben- 
stufige) Durtonleiter das gleiche Aussehen wie die Normaltonart C-dur, 
d. h. alle Tonleitertone erscheinen als (nicht alterierte) Haupttone, Stamm- 
tone. So spielt in G-dur der Leitton lis dieselbe Rolle wie der Leitton h 
in C-dur, ebenso entspricht in Es-dur die Quarte as der Quarte F in C. 
Dagegen sind fis und as in C-dur keine Stammtone, sondern abgeleitete 
(alterierte) Tone, werden daher folgerichtig als ft f und p a notiert, z. B. in 
den Akkorden fis a c d, h d f as und F as c. Dasselbe gilt von 
den ubrigen leiterfremden Tonen. Indem auch hier die alles gleich- 
machende Tastenschrift die Herkunft der Tone nicht unterscheiden kann, 
bedeutet sie eine Vergroberung und Profanation, die fiir die musikalische 
Erziehung die schadlichsten Folgen haben mufi, da sie das Gefiihl fur 
intime, nuancierte Kunst nicht anzuregen vermag und der musikalischen 
Logik zuwiderlfiuft. Freilich wird selbst von anerkannten Komponisten 
zuweilen eine falsche Tonorthographie angewendet, aber aus dieser tadelns- 
werten Lassigkeit darf man doch keine Verteidigung der Zwolftonschrift 
herleiten! Noch ein allgemeiner Gesichtspunkt ist hier zu erwahnen: Die 
Einfiihrung der Tastenschrift wiirde die Entwickelung der modernen Musik 
im Sinne eines chaotischen, fortgesetzt modulierenden und die tonale Ein- 
heit vollig aufhebenden Musizierens rapide beschleunigen. Das ware sehr 
zu bedauern; denn die normale, naturgemaCe Grundlage jeder, nicht nur 
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europaischen, sondern auch exotischen Musik war und wird ewig die 
Diatonik bleiben. Eine prinzipiell chromatische Musik kann nie 
und nimraer volkstiimlich sein, und nur wer das Ideal in einer vollstandigen 
Abwendung der Kunst vom natiirlichen Volksempfinden sucht, kann der 
grundsatzlichen Chromatik und der darauf eingestellten Tastenschrift das 
Wort reden. Man konnte nun vielleicht vorschlagen, die diatonische 
Siebentonschrift und die chromatische Zwolftonschrift nebeneinander gelten 
und lehren zu lassen und letztere nur fur komplizierte, viel modulierende 
Tonstiicke zu verwenden. Dieser Vorschlag kame nicht nur der ungeheuren 
vorhandenen Literatur, sondern auch der bisherigen Tonbenennung 
zugute. Die Beibehaltung der gebrauchlichen Tonnamen wurde die 
enharmoniscbe Auffassung und Lesart fur die Tastenschrift ebensowenig 
ausschalten wie fiir die Klaviatur selbst, d. h. man wird nach wie vor 
z. B. F a c es von F a c dis und fis a c es von fisac dis, ges a c es 
und ges heses c es unterscheiden konnen. Es bestande dann iiberhaupt 
gar keine Veranlassung, die zwolf Tonstufen umzutaufen, ihnen etwa, wie 
es Neuhaus tut, Ziffern zu geben und so das Umlemen gewaltig zu er- 
schweren. Aber konnen denn zwei so verschiedenartige Notenbilder, wie 
sie die Sieben- und Zwolftonschrift bieten, nebeneinander bestehen, ohne 
fortwahrend zu verwirren? Ich mochte diese Frage nicht schlechtweg 
verneinen, da ja die Zwolftonschrift nur die Kopie von einem langst ver- 
trauten Bilde, der Klaviatur, ist. — Man konnte ferner die Zwolftonschrift 
auch fur einfache, vorwiegend diatonische Musikstiicke aus dem Grunde 
fur geeignet halten, weil ja die chromatische Tonleiter alle anderen Ton- 
leitern, also auch die diatonische enthalte. Diese Siebenmeilenstiefelschrift 
wurde aber fur schlichte Musik so wenig passen, wie ein SchieOen nach 
Sperlingen mit Kanonen. Damit komme ich zu einem schwerwiegenden 
praktischen Bedenken, das auch von anderen hervorgehoben ist, nam- 
lich der iibermaOigen Raumbeanspruchung, die doppelt oder fast doppelt 
so grofi ist wie bisher. Zwar wird dieser Mangel in etwas wettgemacht 
durch den Wegfall aller Versetzungszeichen (horizontale statt vertikaler Er- 
sparnis), aber nicht nur der groDe Raum selbst, sondern auch die Unbe- 
quemlichkeiten, die er fur Auge und Hand mit sich bringt, kommen in 
Betracht. Wie breitspurig treten jetzt Intervalle und Akkorde auf, das 
Auge muC an ihnen formlich in die Hohe klettern und notwendig bald 
ermuden! Auch die bisherige Leichtigkeit und Fliichtigkeit der Hand- 
schrift mufi EinbuOe erleiden. Befreunden konnte ich mich nur mit 
einer verkurzten Tastenschrift, mit der symmetrischen Linienanordnung 
3:2:3 fiir Bafi und Diskant, statt der von Neuhaus und Busoni 
angewendeten Form 2:3:2:3 fiir jede Hand. Also nicht 10, sondern 
nur 8 Linien! 
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Fig. 1. Achtliniensystem 
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Der Umfang betruge hier in BaB, Diskant und Alt l 1 /^ Oktaven, 
tiberall von f bis h reichend und ganz dem Notenumfange des bisherigen 
BaBsystems entsprechend (von der Oktavlage natiirlich abgesehen). Der 
Raum jedes Systems ware genau doppelt so groB wie bisher, wenn die 
Zwischenraume zwischen den Liniengruppen 1 Venial so grofi genommen 
werden wie die Raume zwischen den einzelnen Linien. Der Raum zwischen 
Diskant und BaB betragt zweckmaBig das Vierfache, derart, daB nur ein 
Linienpaar zwischen beiden Systemen moglich ist, wie das nebenstehende 
Altsystem zeigt. EinigermaBen unbequem (wegen der Hilfsstriche) waren 
dann nur die BaBnoten unterhalb GroB-F zu notieren. Die Beibehaltung 
der bisherigen Schliissel in der neuen Schrift mochte ich dringend 
beftirworten. Neuhaus verwendet in seinem Ubungsheft die Vorzeichnungen 
Kl und I, in Quadrate eingeschlossen, Busoni dagegen die Signaturen 
S, A, T, B, entsprechend Sopran, Alt, Tenor, BaB. Diese Bezeichnungen 
erscheinen mir nicht plastisch und selbstverstfindlich genug, urn den Vor- 
zug vor den gewohnten Schliisseln beanspruchen zu konnen. DaB aber 
iiberhaupt die neue Schrift schlussellos sei, diese Behauptung wird 
Neuhaus hinfort kaum aufrecht erhalten, da selbstverstandlich zur Anzeige 
der Oktavhohe ein w Schlussel* notig ist. — Ich normierte oben den Ab- 
stand der Liniengruppen auf l ] / 2 . Sieht man aber Neuhaus' und Busonis 
System naher an, so findet man die Distanz 2, genau wie bei der Klaviatur. 
Die Folge davon ist, daB, wahrend sonst die kleinen Sekunden wie bisher 
seitwarts notiert werden, bei h-c und e-f die Noten ubereinander treten, 
wie es sonst nur bei den groBen Sekunden der Fall ist. Damit wurde 
aber die Einheitlichkeit der Notierung in unzulassiger Weise durchbrochen 
und die Klarheit des Tonbildes erheblich beeintrachtigt (vgl. auch Neuhaus' 
Broschiire S. 8 und 15!). Gleichzeitig ein neuer Beweis, daB man die 
Klaviatur nicht ohne weiteres der Tonschrift zugrunde legen darf. Akzep- 
tieren wir nun (abweichend von der Klaviatur) die Distanz l 1 ^* so 
kommen wir vom Regen in die Traufe; denn jetzt leidet die Anschaulich- 
keit des Linienbildes, indem die Gefahr besteht, daB Linien statt Linien- 
gruppen gezahlt werden, besonders bei Noten mit vielen Hilfsstrichen. 
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Das Auge kann wohl 8 oder 10 Linien bei deutlich unterschiedener 
Gruppierung von 2:3 leicht iiberblicken, nicht aber 8 oder 10 Linien mit 
ganz oder ungefahr gleichen ZwischenrMumen. Wie wollen die Reformer 
aus diesem Dilemma einen Ausweg finden? 

Auch wenn die Tastenschrift fur Klavier und Orgel in Aufnahme 
kommen sollte, so wird dies schwerlich bei Partituren und Orchester- 
stimmen geschehen, trotz der durch die Oktavengleichmachung geschaffenen 
Einheitlichkeit der Schrift. Wiederum ist hier die groOe Raumbeanspruchung 
hinderlich: das Papierformat wurde unhandlich, die Totaltibersicht erschwert 
und der Preis sehr verteuert. Keinesfalls durfte man fur jede Stimme 
weniger als acht Linien (Fig. 1) nehmen, abgesehen vom Schlagzeug. 
Auch dann wurde man noch haufig Schliisselwechsel oder 8~~ anwenden 
mussen, um unbequeme Raumiiberschreitungen infolge vieler Hilfslinien unter 
oder uber den Systemen zu vermeiden. Die Ungeeignetheit der Tasten- 
schrift fur Partituren scheinen die Erfinder selbst zu fuhlen, indem sie 
ausschlieBlich oder in erster Linie an Klavier- und Orgelmusik denken. 
Ein Grund mehr, um die bisherige Notenschrift beizubehalten und hochstens 
daneben die neue Schrift zuzulassen. 

Was auf den ersten Blick am meisten bei der Tastenschrift besticht 
und iiberzeugt, das ist der Fortfall aller Versetzungszeichen, sowohl 
der wesentlichen, die Tonart bestimmenden, wie der zufalligen im Verlaufe 
eines Musikstiicks auftretenden. Zweifellos bedeutet dies einen erheb- 
lichen Gewinn an Deutlichkeit, eine betrachtliche Ersparnis an Raum, Zeit 
und Arbeit. Demgegenuber steht aber der Nachteil, dafi die Tastenschrift 
durch die Uniformierung aller Tone ein monotones Bild von trostloser 
Ode darbietet, das weder die Tonart noch den Weg der Modulation sofort 
erkennen lafit. Eine Durchsicht des Ubungsheftes von Neuhaus bestatigt 
diesen Eindruck. Zwar zeigt Neuhaus die Tonart vor jedem Notenstucke 
buchstabenmafiig an, aber das ist kein Ersatz fur die anschauliche Art 
der bisherigen Bezeichnung, die zugleich ein vorziigliches Vademecum fur 
die Tonartencharakteristik war. Die von Neuhaus gerugte Kalamit&t, daG 
bei voriibergehend stark modulierenden Stucken die im Gedachtnis zu be- 
haltende Tonartvorzeichnung unter Umstanden verwirrend wirkt, konnte 
leicht durch Neuvorzeichnung der passenden Modulationstonart oder da- 
durch behoben werden, daO von vornherein nichts vorgezeichnet, also in 
C-dur geschrieben wird. Weiter konnte unser bisheriges Versetzungs- 
wesen ohne jede Zeichenanderung erheblich vereinfacht und konsequenter 
gestaltet werden, wenn man sich entschlosse, unversetzte, d. h. C-durtone 
stets, wenn notig, durch S anzuzeigen, einfache Erhohungen von C-dur- 
tdnen stets durch ft und einfache Erniedrigungen von C-durtonen stets 
durch b. Indem so die Versetzungszeichen nicht nur, wie bisher, als 
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Widerrufszeichen, sondern auch als Feststellungszeichen verwendet 
wurden, fielen auDer X und \fr alle Doppelzeichen (fcfa, fc#, ty) fort, und man 
brauchte sich nicht zu scheuen, im gleichen oder folgenden Takte bei 
zweifelhafter Lesart die Versetzungszeichen zu wiederholen. Ein Beispiel: 
in E-dur wurde wahrend einer langeren Sechzehntelpassage im selben 
Takt X vor F zur Feststellung der richtigen Lesart fisis wiederholt und 
darauf der Tonleiterton fis nicht durch das halbe Widerrufszeichen «1#, 
sondern durch das einfache Feststellungszeichen $ gefordert. Mit diesen 
Modifizierungen scheint mir die bisherige Versetzungsschrift der Zwolf- 
tonschrift sehr wohl die Spitze bieten zu konnen. *) 

In einem anderen Punkte mufl man jedoch der Tastenschrift eine 
vollige Uberlegenheit iiber die bisherige Tonschrift zuerkennen. Es ist 
die von der Klaviatur hergeleitete Gleichheit der Tonnotierung in 
alien Oktaven und die dadurch erzielte Einheitlichkeit der Ton- 
schrift. Bisher war die Stellung einer den gleichen Ton anzeigenden 
Note im Liniensystem ganz verschieden, je nach der Oktavlage und dem 
Schlussel, ein Ubelstand, den auch Busoni rugt. Treffend fugt er hinzu: 
,Wenn wir 10, 20, 50 schreiben, so sehen wir immer die Ziffer Null in 
der Reihe der Einheiten; diese Null ist — vergleichsweise — das c in 
verschiedenen Oktaven. a In Fig. 1 (s. oben) zeigt der Bratschenschliissel 
einen Ton als c an, der auch im Violin- und BaCsystem c ist, wahrend 
der bisherige Bratschenschliissel einen Ton als c anzeigt, der im Violin- 
system als h und im BaDsytem als d zu lesen ware. Sehr wichtig ist die 
Entwickelungsmoglichkeit einer solchen Oktavenausgleichungsschrift zu 
einer bequem wie Buchdruck zu setzenden Notentypenschrift. 
Wenn namlich in Fig. 1 samtliche Noten eingetragen werden, so ergibt 
sich, dafi innerhalb einer Oktave jede der zwolf Noten eine ganz be- 
stimmte, sonst nicht wiederkehrende Form hat, gekennzeichnet durch zwei 
oder drei Linien und durch die Stellung der Note dazu. Diese Noten- 
bilder wiederholen sich in den iibrigen Oktaven ganz gleichmMOig. Man 
kann also mit einer beschrankten Zahl Notenlettern auskommen, die statt 



*) lch stclle zur Erwagung, ob die bisherige umstandliche Tonartvorzeichnung 
nicht besser in alien Tonarten einheitlich durch Markierung der beiden wesentlichen 
Leittone ersetzt wird, wie folgende Beispiele zeigen: 



p»^ip^jHD= 



D-dur, H-dur; B-dur, Des-dur; C-dur 
In dieser aTritonusvorzeichnung" ist t) kein Widerrufs-, sondern blofl Feststel- 
lungszeichen. Die vorstehende C-dursignatur tritt nur notigenfalls (bei Tonartwechsel) 
ein. Tonartwechsel werden jetzt ohne Loschung der bis dahin geltenden Vorzeichnung 
notiert. 
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der durchgehenden Linien Linienbruchstiicke analog den Hilfslinien haben. 
Um den Notentypendruck noch weiter zu erleichtern, mussen auch die 
langen Notenstiele, die Fahnchen und Balken fortfallen, derart, daO der 
rhythmische Wert der Noten durch Variierung ihrer Form unterschieden 
wird. Hier kann die grofiere oder geringere L&nge der Querstriche gute 
Dienste leisten: Fur Achtel, Sechzehntel und Zweiunddreifiigstel konnen 
Kurze und fiir viertel, halbe und ganze Noten langere Querstriche ge- 
nommen werden; die ganzen Noten werden von den halben durch ver- 
starkte Halbbogen unterschieden, und fur die Viertel und Achtel schwarze 
Noten von mittlerer Grofie verwendet (die Viertel haben, wie erwahnt, 
einen langeren Querstrich), endlich seien Sechzehntel durch einen kleinen 
offenen Kreis und Zweiunddreifiigstel durch kleine schwarze Noten be- 
zeichnet. Auf diese Weise verschwinden die vielen feinen langen Striche 
und die vielen Anschlusse, die das Notendruckverfahren bis jetzt so um- 
standlich machten und die Wirkung des Notenbildes beeintrachtigten. Zu- 
gleich wurde der teure Noten stich, der durch Umdruck auf den Stein 
iibertragen wird, weniger verwendet und der Kaufpreis viel billiger werden 
konnen. Um bei polyphonem Stimmengewebe die Fiihrung der Stimmen 
deutlich zu machen, mussen an die Notenkopfe kurze, nach oben oder 
unten fuhrende Stiele gesetzt werden, wie dies bereits C. M. Engelmann 
fur seine „Re-Solla-Musiknoten" vorgeschlagen hat. J ) 

Da die Einfuhrung der Tastenschrift immerhin sehr zweifelhaft ist, 
so fragt es sich, ob die Oktavengleichheit und damit eine bequeme Noten- 
typenschrift nicht auch in direktem AnschluB an das gebrauchliche 
Fiinfliniensystem, also ohne Nachbildung der Klaviatur gewonnen 
werden kann. In der Tat ist dies moglich, wie Fig. 2 und 3 beweisen: 



Fig. 2. 

Grundschema 

(mit durchgezogenen 

Linien) 



Fig. 3 
Die moglichen Ton- 
lei terd a rst el lunge n 
in Einzelbildern 
(mit Linienbruch- 
stucken) 



a) 



b) 



c) 

Stcno- 

graphischo 

Auslese aus 

t) und b) 



^ ♦ ▼ 



«*, A 



] ) Im ubrigen vermag ich mich mit Engelmanns „Musiktypcnkurzschrift* 
(Locarno-Schweiz 1909), die ebenfalls auf Oktavengleichmachung beruht, nicht zu be- 
freunden, da sie ohne Kontakt mit der bisherigen Notenschrift bleibt und in ge- 
xwungener Weise sich zu den weiCen Klaviertasten in Beziehung setzt. 
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Das Grundschema (Fig. 2) zeigt die auBeren Linien des Violin- und 
BaBsystems derart angenahert, daO nur eine Linie, die C-Linie, zwischen 
ihnen Platz hat, und die Note c Ausgangs- und Mittelpunkt fur alle ubrigen 
Noten ist, ebenso wie der C-Schlussel fur den Violin- und Baflschlussel. 
Im Anschlufl an Fig. 2 zeigt Fig. 3a, b, die zweifache Notierungsmoglichkeit 
der Noten als Einzelbilder. Die Noten der Reihe b sind uns am ge- 
laufigsten und zugleich so, daO sich alle voneinander unterscheiden, auch 
abgesehen von ihrer relativen Stellung. Wir konnen also eine Typen- 
schrift aus lauter bekanntem Material gewinnen, das sich nicht nur 
fur Tonfolgen (Melodieen), sondern auch fiir Tonbauten (Harmonieen) 
eignet, da die gegenseitige Lage der Notenkopfe (insbesondere der Se- 
kunden) dieselbe bleibt wie bisher, obwohl jetzt das Notenbild in 
alien Oktaven gleich ist. Fig. 3 c) enthalt nichts weiter als eine (auch 
handschriftlich wichtige) stenographische Auslese aus Reihe a) und b); 
der Unterschied der feinen und verstarkten Querstriche ist hier 
wesentlich. Die bisherigen Versetzungszeichen (mit den oben angeregten 
Gebrauchsmodifizierungen) bleiben bestehen und fur den Typendruck (nicht 
auch handschriftlich) kommt, was oben iiber den Wegfall von Stielen, 
Fahnchen und Balken gesagt ist, auch hier in Betracht. Urn iiber die 
absolute Lage der verschiedenen c AufschluO zu geben, werden am besten 
die Taktstriche mit Leitmarken (Querstrichen) versehen, wie dies bereits 
Engelmann vorgeschlagen hat. Solche Taktstriche habe ich in Fig. 4 (mit 
durchgezogenen Linien) verwendet, wo die Anzeige nur des eingestrichenen c 
in beidcn Systemen (durch einen dicken Querstrich) genugte. Im Typen- 
druckverfahren (ohne durchgezogene Linien) wiirden auch die ubrigen c 
durch einen (mageren!) Querstrich am Taktstrich markiert werden miissen. 



Fig. 4. Vierliniensysteme 
f g c» 



f a g : 




g 1 f l 



g f 



F 1 C 1 



Der Gedanke, die Typendruckschrift auch zu einer vollstandigen 
Linienschrift auszubauen, wie es in Fig. 4 geschehen, lag sehr nahe. Diese 
Figur erhalt man, wenn der die Tone g bis f umfassende Linienrahmen 
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der Fig. 2 verdoppelt wird. Dabei empfiehlt es sich aus Griinden der Ein- 
fachheit und Deutlichkeit, die c-Linien wegzulassen, so daO die Note c jedes- 
mal mit Querstrich zu schreiben ist. Naturlich ist auch hier das Noten- 
bild in alien Oktaven das gleiche, und jede Note hat innerhalb der Oktave 
eine nur ihr zukommende Stellung im Liniensystem. Die vorgezeichneten 
Taktstrichmarken zeigen in beiden Systemen das eingestrichene c (nach 
Art eines C-Schlussels) an, so daC das obere System unserem Violin-, das 
untere unserem BaDsystem entspricht. In jedem System sind die beiden 
(das Doppelte des bisherigen Linienabstandes betragenden) Rahmen durch 
einen 1 Va-fadhen Zwischenraum getrennt, in dem jedesmal nur zwei Noten, 
f und g, Platz haben. Wenn man sich dies stets vergegenwartigt und 
aufierdem auf die orientierenden, durch ihren Querstrich hervorgehobenen 
c-Noten achtet, so kann man in der Lesart der Noten nicht fehlgehen, 
zumal das Vierliniensystem direkt aus dem Funfliniensystem hervorgegangen 
ist. Die ersten drei Noten iiber und unter den Systemen sind verkurzt 
gemafi Fig. 2 a) notiert, sie hatten auch umstandlicher wie in Fig. 2 b) ge- 
schrieben werden konnen. (Die weiter folgenden zwei Noten in Fig. 4 
unterscheiden sich von den beiden vorhergehenden durch Hohenlage und 
dunne Querstriche.) Die zum Violinsystem gehorigen Noten reichen vom 
kleinen bis zum viergestrichenen c, die zum B&Bsystem gehorigen vom 
Contra-C bis zum zweigestrichenen c. Beide Systeme zusammen haben 
also den gewaltigen Umfang von sechs Oktaven, innerhalb deren alle 
Tone mit nur einem Schliissel, dem C-Schliissel, und mit nur hochstens 
zwei Hilfsstrichen geschrieben werden konnen. Wiirden in Fig. 4 die 
Noten wie bisher unter ubrigens gleichen Umstanden (d. h. ohne Schliissel- 
wechsel) geschrieben, so waren in jedem System 50 Hilfsstriche erforderlich, 
wahrend ihre Zahl im Vierliniensystem nur 21, also fast 2 x / 2 mal weniger 
betragt. Der Raum zwischen Violin- und Bafisystem ist gerade so grofi, 
dafi in ihm eine Notenserie von g bis f Platz hat, und in der Mitte die 
Note c steht, die, wie Fig. 4 zeigt, im Sinne des oberen Systems als 
kleines c, im Sinne des unteren Systems aber als zweigestrichenes c zu 
lesen ist. Violin- und Bafisystem werden so organisch verbunden, derart, 
daO eine durchgehende stufenweise Notenfolge von einem System ins andere 
mit richtig bleibender Lesart der Noten moglich ist (von der Oktavlage 
abgesehen). Auf diese Weise wird eine vollendete Symmetric und 
Einheitlichkeit des gesamten Notenbildes erreicht: Vom Zwischen- 
raum-c gehen die Noten nach oben in gleicher Weise durch vier Oktaven 
bis zum viergestrichenen c wie nach unten bis zum Contra-C. Dieser 
organische Zusammenhang bestand bei dem ublichen Violin -BaQsystem 
nur in der angenaherten Form, wie sie Fig. 2 zeigt, dagegen nicht bei der 
allein praktischen Form mit grofierem (beliebigem) Zwischenraum. 
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Das neue Vierliniensystem nimmt nur wenig mehr Raum ein als das 
bisherige Fun fliniensy stem; es verhalt sich nimlich zu letzterem wie 
5 V« : 4 = 2 + 1 V, + 2 : 1 -f 1 + 1 -f 1. Dafur enthMlt das Vierersystem 
14, das Fiinfersystem aber nur 11 Noten. Was dem Vierersystem einen 
ganz besonderen Vorzug vor dem Fiinfersystem gibt, das ist die bequeme 
Notierung der Mittellage sowohl im Violin- wie Bafisystem. Bisher 
war diese Bequemlichkeit ohne C-Schlussel (Alt- oder Tenorschliissel) un- 
erreichbar, und wo dieser nicht angewendet wurde, wie beim Klavier, muOte 
man sich durch viele Hilfsstriche, Schliisselwechsel, Ubertreten von Noten 
ins andere System oder durch drei Liniensysteme helfen. Alles das fSllt 
beim Vierersystem fort, womit zugleich eine ideale Partitur- und 
Stimmenschrift gewonnen wird. Alle Instrumente konnen jetzt in 
einem einheitlichen Schlussel, dem C-Schlussel (vertreten durch die Takt- 
strichmarke) notiert werden, und zwar, je nach der Stellung dieses Schliissels 
(siehe Fig. 4), im Violin- oder Bafisystem, dessen Markierung am gleichen 
Orte wie bisher erfolgt. Bei der VervielfSltigung von Partituren schlage 
ich vor, auch im Verlauf der ganzen Zeile das Violin- und Bafisystem 
durch starkeren Druck des das eingestrichene c enthaltenden Linienrahmens 
(vgl. Fig. 2) zu unterscheiden. Die VerstMrkung des unteren Rahmens 
wurde dann allemal das Violinsystem, die Verstirkung des oberen Rahmens 
aber das Bafisystem anzeigen, so daQ man einen beliebigen Takt so fort 
muhelos lesen konnte, ohne erst nach der Schlusselvorzeichnung zu sehen. 

Ich will nunmehr im einzelnen den Nutzen des Vierersystems fur die 
Partiturschrift nachweisen. Vor allem ist die Bratsche jetzt mit alien 
Noten bequem im Violinsystem zu schreiben (vgl. Fig. 4). Durch ihre 
Hilfsstrichnoten unter dem System hebt sie sich deutlich von den Violinen 
ab, deren Noten unten uber das System nicht hinausreichen. Nicht minder 
bequem kann die Notierung von Cello, Fagott und Posaunen in alien 
Lagen einheitlich im Bafisystem erfolgen (vgl. Fig. 4). Auch die Noten 
liber c 9 hinaus bis einschliefilich f 2 sind fur Cello leicht (mit hochstens 
zwei Hilfsstrichen) darzustellen (vgl. Fig. 4 oberes System), eventuell kann 
8~~ gesetzt werden. In Mannerchoren ist die Anzeige des effektiven Ton- 
abstandes der Tend re von den Bassen, die jetzt einfach durch Notierung 
auch der Tenore im Bafisystem erfolgt, entschieden dem bisherigen 
Transponierverfahren vorzuziehen. Die hohen Noten von Violine und 
Flote werden jetzt sehr selten Veranlassung zu 8— bieten. Die tiefen 
Noten der Bafituba werden von ihren vielen bisherigen Hilfsstrichen 
befreit. Auch den transponierenden Instrumenten, die ebenfalls ihrem 
wirklichen Klang nach notiert werden (vgl. die von Schillings, Wein- 
gartner und mir unterzeichnete Erklfirung in VI, 12 dieser Zeitschrift), 
kommt die Bequemlichkeit der Mittellagennotierung zugute. Die tiefen 
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Noten von Englisch Horn und Klarinetten verursachen keine Um- 
standlichkeiten mehr. Horn I und HI werden ebenso untransponiert im 
BaO system geschrieben wie Horn II und IV und Bafiklarinette. Die 
einzigen Instrumente, die auch weiterhin zweckmSBig mit Oktaventrans- 
position notiert werden, sind Pikkoloflote und Glockenspiel, Kontra- 
bafi und Kontrafagott. 

Alle diese auf der Oktavengleichmachung und der direkten Her- 
leitung vom bisherigen Fiinfersystem beruhenden Vorziige des Vierer- 
systems, namlich: hochste Symmetric und Deutlichkeit, erhebliche Er- 
sparnis an Hilfsstrichen, Einheitlichkeit und Bequemlichkeit der Partitur- 
schrift, Ermoglichung einer bequemen Typendruckschrift und Noten- 
stenographie, legen einen Ersatz des Fiinfer- durch das Vierersystem 
nahe, jedenfalls aber eine Gleichstellung beider. 1st diese Gleich- 
stellung bei der Tastenschrift mit den grofiten Schwierigkeiten verbunden, 
weil alle Beruhrungspunkte mit der bisherigen Notenschrift fehlen, so ist 
das Nebeneinanderbestehen vom Vierer- und Fiinfersystem sehr wohl 
moglich, da sie ja nur zwei Entwickelungsmoglichkeiten einer und derselben 
Schrift darstellen. Andererseits ist ihre aufiere Form so verschieden von 
einander, daO eine Verwechselung beider unmoglich ist. Die Tasteit- und 
die Vierlinienschrift brechen zum erstenmal mit den drei Grundlagen der 
Funflinienschrift: Unzerlegbarkeit des Liniensystems, gleicher Linien- 
abstand und ungleiches Oktavenbild. Bisher waren die Noten vollig 
unselbstandige Individuen, sie hingen ganz von ihrer Stellung zu den funf 
Linien und vom Schliissel ab. Loste man sie aus diesem Linienverbande, 
oder befreite sie vom Schliissel, so verloren sie jede Bedeutung und Be- 
rechtigung. Anders bei der Tasten- und Vierlinienschrift. Zwar sind auch 
jetzt noch die Noten von Linien abhangig, aber deren Anzahl wird durch 
die Tastenschrift auf zwei oder drei, durch die Vierlinienschrift auf eine 
oder zwei vermindert. Und auch losgelost vom Liniensystem und Schliissel, 
als Einzelbilder behalten die Noten ihre individuelle Bedeutung. Aber 
nicht nur nach Freiheit, sondern auch nach Gleichheit verlangen 
die Notenkopfe, und sicherlich wird ihnen die Zukunft auch diesen 
Wunsch erfiillen, wenn die Identitat der Oktavtone zum Schriftprinzip 
erhoben wird. 
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[n einer wertvollen Autographensammlung, die Anfang Mai d. J. 
bel C* G. Boerner ia Leipzig zur Anktion konratt, flodet sich 
ein intercssantes Schreiben Richard Wagners, das die Aus- 
ftbrangen melnes Aufeatzes „ Richard Wagner und Meyer- 
beer", 1 ) sowelt sie Meyerbeer* Bemfihungen fQr Wagner in Paris faetreflfan, 
vollaaf be&tfitigt Der Brier 1st an den, der Familie Brockbans nahe- 
stehenden, reichen Leipzlger Kaufmann Heinricb Sch letter gerichtet. 
Wie Andeutnngen in splteren Bittgesucben an Scbletter erkennen lassen, 
scheint Wagners Hilfemf den gewQnschten Erfblg gehabt zn haben. Doch 
dflrfte die Unterstlltzung wobl nicht die erbetene und znr Renting erforden- 
liche Summc betragen haben, da wenige Wocben spater das Verhlngdi* 
fiber Wagner hereinbrach und er das ScbuldgeBngnis beziehen jnullte* 
Der Brief lautet:*) 

Paris, den 15. Sept 1840 
Sebr geebrter Herri 
in Jeder anderen Lage, als gerade der meinigen, mfchte ea wo hi mft Recht mehr 
lis aulhUend erschelnen, wean aich ein Ihnen persftnlicb ganz frcrader Menacb so 
darchatis mtvsrbereitet wit einem wirklich nicht unbedeutenden Anliegen an Sie wendeL 
Weniger En der Absicht, Sie dadurcta mehr fQr mlch zn Jnteressieren, ala Tielmehr 
am micb Ihnen aur elnigermaften bekannt zu mmchen, melde ich micb Ihnen sis ein 
Mitglied der Wagaerschen Familie in Leipzig an, die Sie, serial icb weiB, hialinglich 
kennen. Ich selbst bin Componlit, u. babe ror einem Jahre meine wit 6 Jabren 
angetretene Carri&re ala Muaikdlrector, zulem in Riga, auifeegtben, urn melnen sehn- 
lichsten Wunscb aaszafabren, micb, wenn es mttglicb, in Paris ala Componlit aus- 
zuzelchaen. VMig unbemittclt, wie Ich bin, mitfite ich sehr bald einseben^ daB ich 
ein Riesen~Unternehmen vor mtr hatte; denn wenn ea zwar wahr iat, daB man alcb 
heut zu Tage nar in Paris einen beaondrea Rur machen fcann, so ist docb such nichts 
mehr anzuerfcennen, ala daQ man nirgend auf grtQerv Scbwierigkeiten stfiflt, als eben 
In Paris. Diese Scfcwierigkeiten sind aber nar durcb die Zeit zu uberwinden, u. diet 
ttt eben der tftdtllche Punkt fur den, dem keine weiteren Hulfeuuellen zu Gebote 
Btefcen* Es tit nan ein Jahr, daft ich in Paris bin; da ich bald erkanate, welcbe 
unendlicben Scbwierigfceiten slcb mJr entgegenstellten, wurde ich es jedenlklls aber 
achoa in den ersten Monaten wleder verlaflen haben, hitte Ich nicht In Hero 
Meyerbeer einen so auflerordentHchen Freund und BeBChiitzer gefunden, daB ich notta- 
wendig znnchmen muBte, darcb ibn fruber, als es sonst mOgllch sein wurde, awn 
Ztele gefuhrt werden zn k&nnen. In der Tha^ wenn Ich nicht bofffce, bald su reaflicren^ 

*) Siehe .Die Mu&ik* X, 14. — ^ ,Dcr Brief Leipzig No. & 
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so ist diefi nur im Vertrauen auf Mcycrbeers unerschfitterliche Theilnabme. — 
Unglucklicherweise war dieser abcr gezwungen, mit weniger Ausnahme, diese ganze 
Zeit fiber im Auslande zu verweilen, was nicht fetalen konnte, auf meine Unter- 
nehmungen den l&hmendsten Einflufi zu Sufiern, da in diesen Fallen nur persdn- 
liches Einwirken in Paris Frfichte bringen kann. Dazu kam, dafi das Theatre de la 
Rennaisance banquerout machte, an welchem ich durch Meyerbeers Hfilfe bereits eine 
Oper zur Annahme gebracht hatte. Bei seinem letzten kurzen Aufenthalte in Paris 
hat Herr Meyerbeer jedoch meinen Angelegenbeiten wieder soweit ausgeholfen, dafi 
ich gegenwartig in den ernsthaftesten Verbindungen mit der Administration der grofien 
Oper stehe, die, wie ich diesmal hoffe, mit der Zeit wirklich an das Ziel fuhren 
werden. Nur durch Wunder habe ich mich aber, von jeder Unterstfitzung entbldst, 
bis jetzt erhalten kdnnen. Ich stehe jetzt auf dem Sufiersten Punkte; selbst wenn ich 
alle meine Hoffnungen aufgeben wollte, so konnte ich jetzt nicht einmal mehr Paris ver- 
lassen. Nur durch eine aufierordentliche Hulfe kann ich gewissermafien gerettet werden. 

In jeder andren Lage des Lebens wfirde ich — als verheiratheter Mann, mich 
schamen, auf eine Unterstutzung dringen zu mussen; — denn Unterstutzung mufi ich 
es nennen, da ich jetzt noch nicht mit voller Gewifiheit die baldige Wiederbezahlung 
einer Schuld versprechen kann. — Meine gegenwSrtige Lage, glaube ich jedoch an- 
nehmen zu dfirfen, trSgt den Charakter des Aufiergewdhnlichen an sich; und in dieser 
Oberzeugung errothe ich nicht, um Hulfe zu bitten, ohne die ich u. mein Lebensziel 
jetzt verloren sein wurden. Ich kann mich ruhmen, einige treue, brave Freunde zu 
besitzen; meist sind sie aber nicht viel glucklicher gestellt, als ich selbst; keiner ist 
in der Lage, mir eine durchgreifende Hulfe bieten zu konnen. Mogen Sie, geehrtester 
Herr, es somit dieser meiner Stellung zu Gute halten, wenn ich mich an Jemand 
wenden mufi, der mir bis jetzt noch vollig fremd war. Ich mufi annehmen, dafi Sie 
mehr, als mancher Andere, in der glucklichen Lage sind, eine Summe gegen eine 
allerdings noch nicht ganz sichere Hypothek auszuleihen. Dafi Sie im Uebrigen 
vollherzig genug dazu sind, habe ich durch manchen schonen Zug erfahren, den man 
mir von Ihnen erzdhlte. Ich errdtbe daher nicht, gerade Sie zu ersuchen, einen 
armen Kunstler in seinem wichtigsten u. entscheidensten Unternehmen mit einer 
Summe von Funfzehnhundert Franken zu unterstutzen. Wohl weifi ich, dafi diese 
Summe selbst fur einen vermdgenden Mann nicht gering ist; allein sie ist das mindeste, 
dessen ich bedarf, um nur mit einigem Muthe auf meiner Bahn weiter vorwSrts 
schreiten zu kdnnen; dann aber auch mufite es mir vergdnnt sein, sie nur als ein 
Anleihen ansehen zu durfen, dessen Wieder-Erstattung von den ersten Frucbten 
meiner Unternehmungen nur die dringendste u. erhebendste Pflicht sein wurde. 

Meine grofie Bitte ist somit ausgesprochen. Ich fuge zu ihrer Entschuldigung 
nichts weiter hinzu, als den Wunsch, dafi, falls Sie mich eines solchen Opfers werth 
halten, Sie sich bemuhen mochten, bei Herrn Meyerbeer, der sich jetzt im Bade von 
Schwalheim beflndet als beim Herrn Dr. Laube, die beide damit vollkommen ein- 
verstanden sind, Erkundigungen fiber die Wahrhaftigkeit derselben einzuholen. 

Sollten Sie mich durch Erfullung meiner Bitte ehren wollen, so bliebe mir nichts 
wetter zu wunschen fibrig, als soviel Talent und Kraft zu besitzen, wie nothig ist, um 
mit dem Gelingen meines Vorhabens, zu dem Sie auf diese Art so unendlich viel bei- 
getragen haben wfirden, Ihnen den besten und geeignetsten Dank bieten zu kdnnen. 

Mit vorzuglichster Verehrung 

Ihr ergebener Diener 



Richard Wagner 
25, rue du Helder 
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ZEITSCHRIFTDERINTERNATIONALENMUSIK-GESELLSCHAFT (Leipzig) 
Jahrgang XI Heft 4 bis XII Heft 3. — Heft 4. „The Wasps of Aristophanes at Cam- 
bridge." Von Edward J. Dent. — „Beethovens Modlinger Tanze." Von Hermann 
Wetzel. Verfasser pflichtet der Erkenntnis Riemanns, des Wiederentdeckers dieser 
verschollenen Tanzweisen, wonach als deren Urheber Beethoven angesehen werden 
muB, bei und begrundet seine Ansicht durch asthetische und musikalische Unter- 
suchungen. — Heft 5. „ Bachs Choral und die Gemeinde." Bemerkungen zu dem 
Dessauer evangelischen Kirchengesangvereinstag. Von Alfred HeuB. Zur Frage: 
„Hat bei den Bachschen Kantaten und Passionen sich die Gemeinde selbstfindig 
betatigt, in der Art, daB die Chorale von ihr mitgesungen wurden?" Verfasser 
wendet sich gegen Rudolf Wustmann und dessen in seinem Vortrag „Bachs Musik 
im Gottesdienst" niedergelegten Ansichten. (Daft nSmlich zu Bachs Zeiten die 
Gemeinde die Chorale usw. mitgesungen haben musse.) — Mackenzie's ,Colomba'.« 
Von Charles Maclean. — „Die Riemann-Festschrift." Besprechung der anlafilich 
•des 60. Geburtstages des Historikers in einem Sammelbande veroffentlichten Auf- 
satze. Von Hermann Abert. — ^English Conducting in 1825." Anonym. — Heft 6. 
„Zur Musikasthetik Kants." Von A. Sc he ring. Zu Paul Moos' Buche „Moderne 
Musikasthetik in Deutschland." — „New Works in England." Anonym. — »Mit- 
bewegungen beim Singen, Sprechen und Horen." Von Felix Krueger. Im An- 
schluB an ein Referat des Verfassers uber einen Vortrag Dr. Rutzs im Leipziger 
Konservatorium, den dieser uber neue Entdeckungen von der menschlichen Stimme 
hielt. (SchluB in Heft 6.) — „The Channel-Passage and Music". Anonym. — 
Heft 7. „Purcell by two Methods." Anonym. — „Handels Joseph und seine 
Bruder* in der Einrichtung von Chrysander-Seiffert." Von Alfred HeuB. — „The 
King's Music." Von F. Gilbert Webb. — Heft 8. „Nochmals Bachs Choral und 
<die Gemeinde." Von Alfred HeuB. Entgegnung auf Wustmanns Verteidigungs- 
schrift: „Konnte Bachs Gemeinde bei seinen einfachen Choralen mitsingen?" 
Siehe auch den Aufsatz in Heft 5. — „The Freischutz in London, 1824." Anonym. 
— „Newe deudsche Geistliche Gesenge fur die Gemeinen Schulen. Wittenberg 
1544". Herausgegeben von Johannes Wolf. (Denkmaler deutscher Tonkunst, erste 
Folge, Bd. 34.) Besprochen von H. Leichtentritt. — „Hubert Parry onj. S. Bach." 
Anonym. — Heft 9. „Chimes." Von W. W. Starmer. — Heft 10/11. „Wissen- 
schaft und Kunde, zwei Arten musikalischer Theorie, erlautert an den Rutz'schen 
Neuen Entdeckungen von der menschlichen Stimme." Von Martin Seydel. — 
„Irish National Song." Anonym. — „Das funfte deutsche Bachfest in Duisburg" 
(4.— 8. Juni 1910). Von Max Schneider. Kritische Besprechung. — „Spontini et 
Ch. Gounod." Von J.-G. Prod'homme. Bericht Spontini's an die „Academie des 
Beaux Arts de PInstitut de France" betreffend das Tedeum von Gounod. — „Uber 
das 46. Tonkunstlerfest des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in Zurich" (25. bis 
31. Mai 1910). Von Alfred HeuB. — „Altere Musik in Berlin wahrend der Konzert- 
saison 1909/10." Von Hugo Leichtentritt. — ^Statistics of I. M. G. Publications." 
Anonym. — „Pergolesi, Gluck und Weber im Lauchstadter Theater." Von Georg 
X 15. 12 
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Kaiser. Zur Auffuhrung von Pergolesi's „La serva padrona", Glucks „Betrogener 
Kadi a und Webers „Abu Hassan". — „Samuel Sebastian Wesley Commemoration." 
Anonym. — No. 12. „1I1. KongreiJ der Internationalen Musikgesellschaft, Wien, 
25. bis 29. Mai 1909." Bericht, vorgelegt vom KongrefJausschuft. Von H. Abert. 

— „Zur ,modalen Interpretation* von Melodieen des 12. und 13. Jabrhunderts." 
Von Friedrich Ludwig. Entgegnung auf die Ausfuhrungen H. Riemanns uber die 
Beck-Aubry'sche ,modale Interpretation der Troubadourmelodieen* (Sammelblnde 
XI, 569 ff.). — ^Contemporary English Church Music." Anonym. — „ Antonio 
Brunelli als Monodist." Von Eugen Schmitz. — „Eine Vorfiihrung altfranzosischer 
T3nze in Dresden." Von Alfred Heufi. Zur Veranstaltung Prof. Richard Buch- 
mayers von klassischen franzosischen TSnzen des 17. Jahrhunderts auf Grund 
seiner Entzifferung der choreographischen Zeichenschrift der in Frage kommenden 
Tanzmeistersprache. — „Das Mozartfest in Salzburg." Von Friedrich Spiro. — 
Jahrgang XII Heft 1. „Franz Xaver Haberl f." Nekrolog von Karl Weinmann. 

— „Dictionary-Cataloge of 28 015 Operas and Operettas von John Towers." Be- 
sprochen von Franz Stieger. — „Privatkonzerte aus dem Anfang des 19. Jahr- 
hunderts." Von Karl Schmidt. — „Pierre Aubry +." Von Johannes Wolf. — 
„Wann kam der Gemeindechoral in die Passionsmusik?" Von Rudolf Wustmann. 
Mit Appendix von Alfred Heufi. Zum Meinungsstreite beider, betreffend die Be- 
teiligung der Gemeinde am Choral. — „Die Berliner Beethovenbriefe." Von Curt 
Sachs. Korrekturen an Beethovenbriefen. — Heft 2. „Musik aus OstgronlandA 
Von W. Thalbitzer und Hjalmar Thuren. Zur Erforschung und weiteren Kenntnis 
der Eskimomusik auf Grundlage von phonographischen Gesangsaufnahmen. — 
„Oberammergau." Von Charles Maclean. — „Les stances de Musique ancienne 
organisers par la Section beige (groupe de Bruxelles) de la Soci6t6 internationale 
de Musique, a l'Exposition d'Art beige au XVII* siecle." Von Charles van den 
Borren. — „Die Heidelberger Bachvereins-Jubelfeier." (23. 25. Oktober 1910.) 
Von Karl Malsch. — Heft 3. „U. S. A. National Music". Von Erich M. von 
Hornbostel. Zu dem Bestreben verschiedener amerikanischer Komponisten, von 
den Einflussen der europaischen Musik loszukommen und indianische Motive als 
„Nationalmusik" ihren chauvinistischen Zwecken dienstbar zu machen. — ^English 
Music in the Reign of Edward Vll." Anonym. — „Sperontes, Singende Muse an 
der PleiCe." (DenkmSler deutscher Tonkunst, erste Folge, Bd. 35 u. 36, heraus- 
gegeben von Edward Buhle.) Von Hermann Abert. — „Two Histories of English 
Music." Anonym. — „Der ZusammenschluB der sfichsischen Kunstpfeifer 1653." 
Von Hans Joachim Moser. Kulturhistorischer Beitrag nach einem Aktenstuck im 
Haupt- und Staatsarchiv zu Dresden. 

LA FEDERATION ARTISTIQUE (Brussel). 36. Jahrgang No. 47 bis 37. Jahrgang 
No. 48. — No. 47. ^Technique pianistique." Zur Entwickelungsgeschichte des 
Klavierspiels mit Einbeziehung moderner Theorieen. Von Dr. Dwalshauvers. — 
No. 49. „La Musique au pays de Liege." Lurticher Musik im X., XI. und XII. Jahr- 
hundert. Von Louis La vo ye. — (37. Jahrgang) No. 3. „Chronique musicale." Uber 
die Wiederholung gleichlautender Themen bei verschiedenen Komponisten. Von 
H. Kling. — No. 7. „Horizontalistes." Von Dr. Dwalshauvers. Horizontalisten 
heiBen die Kontrapunktisten im Gegensatz zu den Harmonikern (Melodiker), die 
mit dem Namen „Vertikalisten tt belegt werden. Zum Streit der Meinungen und 
der Berechtigung beider. Autor glaubt, „dafl das rechte in der Mine liegv 
in der sinngemafien Mischung beider Elemente". — No. 9. „Oreille et Har- 
monic" Zur Erweiterung der Harmonieen. „Die Harmonie entwickelt sick 
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nach MaBgabe des menschlicben Gehors." Von Dr. Dwalshau vers. — No. 10. 
^Souvenirs de Berlioz." Anekdoten und Aussprfiche des Meisters. Von Joseph 
Wieniawski. — No. 13. „Musique nouvelle." Zur Frage des Fortschritts oder 
Niedergangs der zeitgenossischen Musik. Von Em. Ergo. Ein Artikel gegen die 
Moderne. — No. 14. „Musique nouvelle." Erwiderung zum vorhergehenden Aufsatz 
von Dr. Dwalshauvers. Daran knfipfen sich Bemerkungen von Ray Nist an, 
der binsichtlich des Begreifens moderner Harmonieen der Meinung Dwalshauvers 1 
entgegentritt, daft das menschliche Gehor seit frfihester Zeit einen tatsachlichen 
Fortschritt bewiesen habe. — „Claude Debussy." Eine Studie von Frank Ghoisy. 

— No. 15. „Musique nouvelle." Entgegnung Dwalshauvers* auf den Artikel Nist's 
in voriger Nuramer. — No. 16. „Orchestre et clavecin bien tempered" Zur Frage 
der Orchestrierung Bachscher Fugen unter Hinweis auf Mozart und van Bruyck, 
die zahlreiche Klavierfugen fur Streichquartett umgesetzt haben. — No. 17. w Cen- 
tenaire Chopin." Von Joseph Wieniawski. — No. 24. „L'oraison funebre de la 
mSlodie." Em. Ergo beklagt das Mifttferstfindnis des Wagnerschen Ausspruchs: 
„Wie ich mich anderswo bereits ausdrfickte, gibt es hier keine Zutat, keine Ein- 
rahmung der Melodie mehr, sondern alles wird Melodie, jede Stimme der Be- 
gleitung, jede rhythmische Note, ja selbst die Pause usw." und wettert gegen den 
Miftbrauch, die Musik zur Illustrierung profanster und Ucherlichster Dinge 
heranzuziehen. — No. 34. „Deux pianistes virtuoses du temps passe\" Die pia- 
nistische Kunst Mozarts und Beethovens. Von H. Kling. — No. 42. „La lutherie 
moderne et la lutherie ancienne." Abstimmung fiber das Guteverhfiltnis alter und 
neuer Streichinstrumente in Paris. Gfinstige Beurteilung der neuen Instrumente. 

— No. 43. „Notice sur le Quatuor" (den Programmen des Zimmer-Quartetts ent- 
nommen). Zur Geschichte des Quartetts. — No. 45. „La question des ,Hugenots** 
von H. Kling. Mitteilung eines Briefes von Saint-Saens an Pougin, in dem der Alt- 
meister Pougin's Wurdigung dieses Werkes anerkennende Worte zollt. — No. 46. 
„Une bibliotheque musicale populaire." Zur Einfuhrung einer musikalischen Volks- 
bibliothek in Brfissel. Von Dr. Hanauer. — No. 48. „Mozart en Belgique." 
Von T.deW. Mozarts Aufenthalt in den Niederlanden und in Belgien betreffend. 
Mitteilung eines Briefes des hollandischen Biographen Scheurleer. 

LE MfeNESTREL (Paris) 1910 No.2bis No. 33. — No.2. ^Critiques musicaux de jadis 
ou de naguere." Zur Geschichte der Kritik. Von Raymond Bouyer. Fortsetzung in 
No. 3 — 14. — „Berlioziana." Von Julien Tiersot. Biographisches. Fortsetzung 
in No. 3— 14. — No. 15. „Le Theatre italien a Paris de 1841 — 1910." Von Albert 
Soubies. Historischer Uberblick fiber das Italienische Theater in Paris. Fort- 
setzung in No. 16—34. — „Quelques lettres de Stephen Heller." Von Ren6 
Brancour. Fortsetzung in No. 17. — No. 17. w La musique et le theatre aux 
salons du Grand-Palais." Von Camille Le Senne. Fortsetzung in No. 18—26. 

— No. 21. „Pauline Viardot f." Ein Gedenkblatt von Julien Tiersot. — No. 22. 
,J.-B. Weckerlin +." Nachruf von Arthur Pougin. — No. 24. „Balakirew". Bio- 
graphische Skizze des Verstorbenen von Arthur Pougin. — No. 28. „L-A. Bour- 
gault-Ducoudray f." Nekrolog von Julien Tiersot. — No. 29. „Les huit scdnes 
de Faust de Berlioz." Abhandlung und analytische Studie von Julien Tiersot. 
Fortsetzung in No. 30/1. — No. 30. „Madame Ugalde f." Wfirdigung der ver- 
storbenen Sfingerin und nachmaligen Direktorin der „Bouffes parisiennes." Von 
Arthur Pougin. — No. 32. „Rameau a Lyon." Von A. P. — No. 33. ^Evolu- 
tion de nos programmes militaires et Berlioz au jardin." Zur Modernisierung der 
MilitSrmusik in ihren offentlichen Konzerten. Von Raymond Bouyer. 

12* 
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LA VIE MUSICALE (Lausanne) 3.Jahrgang No. 13 bis 4.Jahrgang No. 7. - No. 13. 
^Droits d'auteur." Eine Studie fiber die Rechte des Autors von Edouard Combe. 

— No. 14. „Note sur Inspiration musicale." Uber die musikalische Inspiration 
von Lionel Dauriac. — „Quelques mots sur le Theatre lyrique contemporain." 
Von May de Rudder. — No. 15. „Ce que doit 6tre un grand pianiste. a Von 
Ferruccio Busoni. Abdruck nach dem gleichen Artikel in den „Signalen". — No. 16. 
^'inspiration musicale." Von P. Landormi. Entgegnung auf den Artikel in No. 14. 

— „Un orchestre interurbain." Von Wieland Mayr. Anregung zur Bildung eines 
Orchesters, das mebreren benachbarten interessierten Stadten der Schweiz ab- 
wechselnd gute Musik vermitteln sollte. — No. 17. „Psychologie de la vie de 
Schumann." Von Camille Mauclair. — „Schumann en voyage." Von May de 
Rudder. Fortsetzung in No. 18. — No. 18. „Musiques nouvelles." Zum Zuricher 
Tonkunstlerfest. Von Georges Humbert. — No. 19. „Une nouvelle notation 
musicale." Zur Reform der Notenschrift mit Berucksichtigung der Busonfschen 
Vorschlage. Von Edmond Mo nod. — No. 20. „Le Psaume C de Max Reger." 
Zur Auffuhrung des 100. Psalms von Reger in Zurich. — „Hommage a Leschetizky." 
Anlafllich des 80. Geburtstages des Klavierp2dagogen. Von Edmond Mo nod. — 
4. Jahrgang No. 1. „La lumiere du soleil." Von Romain Rolland. Das Wort 
Glucks „La presence du compositeur est indispensable pour comprendre son oeuvre, 
comme la lumidre du soleil pour voir ce qui nous entoure" gibt dem Autor AnlaB, 
auf die Wichtigkeit der Wesenskenntnis des Komponisten hinzuweisen, dessen Werke 
man im Grunde begreifen will. — „De la vie et de l'dtre des grands musiciens: 
La piSte* de Bach." Zur GlSubigkeit Bachs. Von Albert Schweitzer. — - No. 2. 
„Lettres in6dites de Pauline Viardot-Garcia." Von G. H. — „Richard Wagner et 
Venise." Erinnerungen von May de Rudder. — No. 3. „La VHIme Symphonie de 
Gustave Mahler." Zur Erstauffuhrung in MCinchen. Von Georges Humbert. — 
„La personnalit6 et la vie de Gustave Mahler." Von Edgar Istel. — No. 5. 
„A propos du 75me anniversaire de F61ix Draeseke." Von Alex Den6r6az. — 
No. 6. ^L'oeuvre d'orgue d'Otto Barblan." Von Ch. Chaix. — w La VHIe Sym- 
phonie de Gustave Mahler." Von Gorges Humbert. Siehe auch den Artikel in 
No. 3. — No. 7. „Le nom et le talent." Essay von Edouard Combe. 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin) 1910 No. 16 bis 33. — No. 16. w 0ber 
Richard Wagners ,Meistersinger'." Von Felix Rosenthal. Generelle Betrachtungen. 

— „Technik — und was dazu gehort." Von Woldemar Schn6e. Hinweis auf die 
eigene Schrift des Verfassers: „Die Kultur, ein Training der Hand". — No. 17. 
„KIangmomente." Von Johannes Conze. (SchluB in No. 18.) Zur Geschichte 
und Psychologie Slterer und neuer Harmonieen. — »Der Massenbetrieb in den 
deutschen Opernhausern." Von Friedrich Schwabe. Mifistande am Theater als 
Konsequenz von deren Industrialisierung. n Der Mangel an Zeit ruiniert das Theater." 
Autor fordert Herabsetzung der Auffiihrungszahl und tatkrSftigste Unterstutzung 
von seiten des Staates. — No. 18. ^Tannhauser'-Auffuhrungen auf der Naturbuhne." 
Von Friedrich Schwabe. Zur Absicht, den „Tannhauser" als „Waldfestspiel" in 
Zoppot aufzufuhren. — „Musik und Tanz bei den Eingeborenen in Sudwestafrika." 
Von Hans Fischer. — No. 19. (Max Reger-Heft.) „Max Reger." Von Walter 
Paetow. Wurdigung des Kunstlers. — „Max Reger als Kammermusik- und 
Klavier-Komponist." Von James Kwast. Verfasser sieht in Reger den Kammer- 
musik-Komponisten unserer Zeit. — No. 20. „Mozart und Schobert." Eine Studie 
von Georg Schunemann. Von dem EinfluB Johann Schoberts auf des jungen 
Mozarts Schaffen, insbesondere in Hinsicht auf dessen vier erste Sonaten, die nur 
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als Studien fiber Schobertsche Sonaten anzusprechen sind. (Siehe I. M. G. Novbr. 1908. 
„Un maftre inconnu de Mozart" [T. de Wyzewa und G. de St. Foix]). — „Die Aus- 
bildung der Mittelhandmuskeln." Beitrag zur Technik dcs Klavierspiels in An- 
lehnung an Wold. Sconces „Technik — und was dazu gehort". (Siche Artikel in 
No. 16.) Von Johannes Conze. — No. 21/22. (Festnummer der 46. Tonkunstler- 
Versammlung des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in Zurich.) „Aus Zurichs 
Musikleben im 19. Jahrhundert." Von Friedrich Schwabe. — „Die Tonhallegesell- 
schaft in Zurich." Von C. Friedrich. Geschichtlicber Ruckblick. — „Beruhmte 
Kapellmeister am Stadttheater in Zurich." Von Robert Herbart. — No. 23. „Das 
46. Tonkunstlerheft des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in Zurich." Berichte 
von Paul Schwers und Paul Ehlers. (SchlufJ in No. 24.) — No. 25. „Theodor 
Leschetizky." Zum 80. Geburtstage des beruhmten Klavierpadagogen. Von Artur 
Schnabel. — „Das moderne Opernrepertoire der zehn Spielzeiten 1899/1900 bis 
1908/09." Statistische Betrachtungen von Wilhelm Altmann. (Fortsetzung in No. 26 
und 31.) — „HieWeingartner — hieHulsen." VonMoritz Diesterweg. — No.26. „Was 
mufi der Musikstudierende von seinem Studium wissen?" Von Wilhelm Klatte. — 
No. 27. „Constanz Berneker." Ein Geleitwort zum Schaffen de^s Tonsetzers. Von 
R. Stern feld. — „Mili Alexejewitsch Balakirew f." Anonyme Wurdigung des Ver- 
storbenen. — No. 28. „Bayreuth nach 1913." Ein offenes Wort von Roderich 
von Mojsisovicz. Zu diesem genugsam erortertenThemaauflert der Verfasser seine 
Bedenken gegen die Freigabe des „Parsifal", dessen Sonderstellung er gewahrt wissen 
will, da ja „Parsifal"-Auffuhrungen in der Provinz bald nicht mehr „ziehen" wurden, 
sobald der Reiz des Ungewohnten sich verfluchtigt habe. Dagegen regt er an, aus den 
Bayreuther Einnahmen einen Fonds zur Forderung deutscher dramatischer Pro- 
duktion zu bilden und des weiteren Nationalfestspiele in bestimmten Zeitabstdnden 
zu inszenieren. — „Die Berliner Konigliche Oper in der Spielzeit 1909/10." Sta- 
tistische Aufzeichnungen von Rudolf Fiege. — „Die Richard Straufi-Woche in 
Munchen vom 23.— 28.Juni 1910." Bericht von Eugen Schmitz. — „Aloys Obrist f." 
Nekrolog von W. K. — „Die Lauchstedter Opernauffuhrungen." Von Paul Klanert. 

— No. 30/31. „Das Orchester G. F. Handels und J. S. Bachs." Von Fritz Vol- 
bach. Nach des Verfassers Buch „Das moderne Orchester in seiner Entwicke- 
lung a . (Verlag: B. G. Teubner, Leipzig, w Aus Natur und Geisteswelt"). — w Die 
Separatvorstellungen fur Weiland Se. Majestat Konig Ludwig II. von Bayern." Von 
Max Steinitzer. — „Neue Mitteilungen zur Biographie Otto Nicolais." Von 
Richard H e n n i g. — No. 32/33. „Technik als charakterisierende Bewegung." 
Von Ernst Hoffzimmer. Zur Bewertung technischen Konnens im Klavierspiel. 

— „Gr3fin Therese Brunsvik — die unsterbliche Geliebte Beethovens?" Von 
Max U n g e r. Verfasser spurt dem einschlagigen biographischen Material nach 
und glaubt danach bezweifeln zu mussen, daH zwischen der Graft n und Beethoven 
wirklich eine Herzensneigung bestanden baben konne. Er kommt auf Thomas 
San-Gallis Behauptung, die in Frage kommende Dame sei in Amalie Sebald zu 
suchen, zu sprechen, greift diese Hypothese an und schliefit, dafi bisher eine be- 
stimmte Personlichkeit fur die angezogenen Namen nicht substituiert werden 
konne. (Fortsetzung in No. 34/35.) — „Zur Asthetik der Operette." Von Rudolf 
Quast. Der Autor meint den Hinweis auf den gegenwartigen Tiefstand der 
modernen Operette nicht drastischer vor Augen fuhren zu konnen, als durch 
eine gelungene Parodie darauf. — w Wiener Opernbilanz 1909/10." Von L. Andro. 

Gustav Kantb 
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200. W. K. von Jolizza: Das Lied und 
seine Geschictate. A. Hartlebens Verlag, 
Wien und Leipzig. 

Um es gleich zu sagen: die ersehnte Ge- 
schichte des Liedes (auf die uns Kretzschmar 
noch immer warten lafit) ist dieses Buch nicbt; 
dazu feblen der Verfasserin die allgemeinen ge- 
schichtlichen und kulturhistorischen Kenntnisse 
und augenscheinlich auch die intensive Beherr- 
schung der einschiagigen musikalischen Literatur, 
die zur Abfassung eines so gewaltigen Werkes 
notwendig ist. Die Verfasserin holt sehr weit 
aus; eigentlich viel weiter als notig ist, denn 
sie beginnt mit den Anfangen der Tonkunst im 
Altertum, spricht von der Musik in der christ- 
lichen Kirche, von der Entwickelung der 
Musik-Theorie, von Minne- und Meistersang usw. 
Da sie sicb hierbei an die Forschungen von 
Ambros, Wallaschek und anderen modernen 
Musik-Historikern halt, so geht sie wenigstens 
der Gefahr aus dem Wege, zu viel Anekdotisches 
zu bringen. Der ganze einleitende Teil, der 
sich auf die ersten vier Kapitel erstreckt, ruht 
somit auf gesunder und gefestigter Basis, wenn 
er auch nicht viel Eigenes bringt und noch 
mancherlei Kleinigkeiten zu wunschen iibrig 
lafit. So hatte z. B. auf Seite 14 bei der Be- 
sprechung der Psalmen auf den Rhythmus der 
Gedanken hingewiesen werden mussen, der bei 
der kunstlerischen Bewertung dieser hebraischen 
Dichtungsform doch von ungeheurer Wichtigkeit 
ist. So hatte ferner Ambrosius skeptischer be- 
handelt werden mussen; er kommt zu gut weg, 
denn das Meiste, was man ihm nachsagt, ist 
nicht bewiesen. Dagegen werden die Nieder- 
ISnder sehr kurz abgetan. Sehr hubsch ist im 
Kapitel 3 Volkslied und Kirchenlied behandelt, 
und die Gruppierung des Stoffes ist aufier- 
ordentlich geschickt. Allerdings vermisse ich 
einige bedeutende Arbeiten: Miinzers Unter- 
suchung fiber den Meistergesang, Schwarz's 
Ausfuhrung uber die Frottole, Storcks Musik- 
geschichte, aus der die Verfasserin viele allgemein 
kulturhistorische Punkte hStte absehen konnen. 
Warum bei der Besprechung der Chanson 
Miche Lambret nicht erwahnt worden ist, sehe 
ich nicht recht ein. Die Bemerkung auf Seite 106, 
daft es die Gesangvereine oft unter ihrer Wiirde 
hielten, ein echtes Volkslied zu singen, ist 
heutigen Tages durchaus unrichtig. Der „Schrei 
nach dem Volkslied" ist gerade bei den Gesang- 
vereinen nie starker gewesen, als in unserer 
Zeit. Im vierten Kapitel hatte der Kampf be- 
tont werden mussen zwischen Volksmusik und 
Kunstmusik, der sich im Madrigal austobte. 
Das funfte Kapitel ist im allgemeinen nicht 
schlecht; nur war es hier an der Zeit, das Wesen 
der Renaissance und damit das Renaissance- 
mafiige der Tonkunst intensiver zu beleuchten. 
Gerade hier ergeben sich wundervolle und uber- 
raschende Parallelen zwischen Kunst, Kultur 
und geistiger Entwickelung; denn das Streben 
nach Befreiung von der Abhangigkeit, in der 
der Mensch im Mittelalter in jeder Beziehung 
stand und die hierauf mit Notwendigkeit er- 
folgenden Reaktionen, die man als das Erwachen 
des Individuums bezeichnen kann, kommt in der 
musikalischen Renaissance als „Sieg der Melodie" 
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zu kunstlerischem Ausdruck. Mit dem sechsten 
Kapitel beginnt eigentlich die Gescbichte des 
einstimmigen Kunstliedes, und hier hatte die 
Verfasserin zeigen konnen, ob sie die ein- 
schlagige musikalische Literatur so beherrscht, 
wie es ndtig ist. Heinrich Alberts Verdienst 
ist gut und ubersichtlich dargestellt, doch ist 
die Ausbeute an Beispielen nicht geschickt; 
typisch fur den Stil Alberts (wenigstens fur 
den, der fur die folgende Zeit wichtig war) 
ist eigentlich nur das „Vorjahrsliedchen tf . 
Michael Jacobi wird auf Seite 197 als ziemlich 
unbedeutender Komponist nebensachlich behan- 
delt. Ich halte ihn fur einen ganz bedeutenden 
Mann, der besonders die Harmonie des Liedes 
vertiefte. Lieder, wie das „Klagelied" (aus Rists 
„Friede jauchzendes teutschland" — ich habe es 
in meinen Beitragen zum Studium des deutschen 
Liedes als zwolftes Beispiel abgedruckt) verfehlen 
mit den rafflnierten Quint-Sext-Akkorden noch 
heute ihre Wirkung nicht. Ein anderer ganz 
hervorragender Musiker: Dietrich Bakker, der zu 
Philipp v. Zesens Komponisten gehort (13 Lieder 
aus „Dichterisches Rosen- und Lilienthal" stam- 
men von ihm), wird uberhaupt nicht erwahnt. 
Das ist ein grofier Mangel; denn Dietrich B&kker 
ist ebenso wie Jacobi einer eigenen Arbeit wert. 
Auch bei Adam Krieger scheint mir die Aus- 
wahl der Beispiele nicht gunstig zu sein: das 
wundervolle „ihr schonen Augen a durfte auf 
keinen Fall fehlen. Vor allem fehlt die Betonung 
der Tatsache, daft bei Krieger die Abhangigkeit 
vom Choral einerseits und vom Tanz anderer- 
seits fast volIstSndig schwindet, und daft seine 
Melodie sich ganz plotzlich frei und ungezwungen 
in oft groften und prachtvoll wirkenden Inter- 
vallen entfaltet. Somit ist auch die Bemerkung 
auf Seite 235, daft die Lied-Komposition mit 
der Grafeschen Sammlung in die erste Phase 
ihres Aufschwungs trete, nicht richtig. Diese 
erste Phase ist schon bei Adam Krieger vor- 
handen. 

Im siebenten Kapitel vermisse ich allgemein 
einleitende Gesichtspunkte: das pldtzliche Auf- 
horen des Liedes nach Krieger; die Aufgabe, 
die das 18. Jahrhundert zu besorgen hatte: das 
Lied volkstumlich zu machen, und anderes mehr 
hatten hierzu genugend Material geliefert. Bei 
der Erwahnung Grafes muftte darauf hingewiesen 
werden, daft er bedeutende Komponisten zur 
Mitwirkung in seiner Liedersammlung heranzog; 
die Verfasserin behandelt diesen wichtigen Um- 
stand viel zu nebensachlich. Auch daQ sich 
Dichternamen von gutem Klang in der Grafeschen 
Sammlung flnden, ist nicht ohne Bedeutung. 
Ubrigens fehlt auch bei der Beurteilung Krause- 
Rammler der grofte Gesichtspunkt: trotz aller 
unleugbaren theoretischen Vorteile ist sie eine 
kunstlerische Rtickbildung. Philipp Sack ist 
nicht eingehend genug gewurdigt: die Wucht 
seiner Klavierbegleitung, seine reife Rhythmik, 
die grofte Anlage des Ganzen muftten starker 
betont werden. Dagegen sind die Ausfuhrungen 
iiber J. A. P. Schultz sehr gut. Das achte Kapitel 
hatte einen einheitlicheren Eindruck gemacht, 
wenn die Verfasserin die Stellung der Klassikcr 
zum Liede uberhaupt behandelt hatte. Sie konnte 
die Geschichte des Liedes von Bach bis Beet- 
hoven in diesem Sinne andeuten; so ware ihr 
dann auch nicht der Umstand entgangen, daQ 
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das wuchtige Pathos Glucks auf viele der kleinen 
Lieder komponierenden Talente starken EinfluB 
gehabt hat. Auch vergiftt die Verfasserin, daft 
Haydns Verdienst, das er in der Geschichte des 
Liedes hat, in den instrumental Vor- und 
Nachspielen, den ersten vor Beethoven, zu 
suchen ist. Mozarts „Veilchen a hatte eingehend 
analysiert werden mussen; auch fehlen einige 
Lieder, die fur Mozart ganz besonders charak- 
teristisch sind: der reizende „Zauberer a , das 
allerliebste Rokokostuckchen „Madchen pftegen 
stets zu naschen" und andere mehr. Zwischen 
Mozart und Beethoven schiebt die Verfasserin 
Reicbardt und Zelter ein und behandelt des 
ersteren Leben unverhaltnismaBig ausfiihrlich; 
dagegen ist das Reichardtsche Liedwerk viel zu 
kurz weggekommen. Auch hier drangt sich 
wieder die Frage auf, warum keines von den 
Reichardtscben Goetheliedern analysiert worden 
ist, urn Beispiele von dem Stil Reichardts zu 
geben. Die Geschichte einer Kunstform mud 
aus solchen Spezialfallen die groBen Bogen und 
Kurven der geschichtlichen Entwickelung zu 
konstruieren suchen; mit allgemeinen Redens- 
arten ist hier nicht viel getan. Daft Zelters 
Melodieen naturlicher empfunden sein sollen 
als die Reichardtschen — das ist nun freilich 
sehr Geschmackssache, wie ich denn uber- 
haupt die Vorliebe der Verfasserin fur den 
groben, ruckstSndigen und sich jedem auf- 
strebenden Talent boshaft in den Weg stellenden 
Zelter, der Goethes musikalisches Urteil so un- 
gunstig beeinfluBt hat, nicht teilen kann. Die 
Bemerkung auf Seite348, daft Schuberts Manner- 
chore leicht sanglich seien, trifft nicht zu. Die 
Verfasserin sollte nur einmal einen groBeren 
Schubertschen Mannerchor einstudieren: da 
wurde sie ihr blaues Wunder erleben. Von 
Zumsteeg entwirft sie ein sehr hiibsches Bild, 
das auch in die Kulturgeschichte hineinwachst. 
Auch gibt sie hier bei der „Morgenphantasie a 
das Beispiel einer guten Analyse. Auf Seite 365 
findet sich wieder eine ganz seltsame Bemerkung: 
Weber habe sich als dramatischer Komponist 
an die heitere Genuftfrohlichkeit der Horer ge- 
wendet! Das ist doch wohl ein totales Mift- 
verstehen des kunstlerischen Charakters von 
Weber. Auch mit der Beurteilung Beethovens 
kann ich mich nicht ganz einverstanden erklaren; 
^Adelaide 44 ist mir zu oberflachlich behandelt. 
Die Bemerkung auf Seite 375, daft Beethoven 
der Goetheschen Lyrik in Mignons „Nur wer 
die Sehnsucht kennt" nicht ganz gerecht werde, 
kann ich nicht unterschreiben. Das neunte 
Kapitel befafit sich mit Schubert und entwirft 
von dessen Schaffen und Leben ein sehr hiibsches 
abgerundetes und klares Bild; besonders die 
Ausfuhrungen fiber die Miillerlieder sind gut 
und getragen von feinem Verst^ndnis; nur bei 
der Beurteilung der Heineschen Lieder speist 
uns die Verfasserin wieder mit allgemeinen 
Redensarten ab; welcher Art waren denn die 
Neuerungen, die Schubert hier fand? Die Ant- 
wort muftte an der Hand von Beispielen (der 
„Doppelganger a ) erfolgen. 

Mendelssohn, der mit Schumann im zehnten 
Kapitel behandelt wird, ist sehr gut weggekom- 
men. Bei seinem Leben, seiner Phantasie und 
seinen Charaktereigenschaften halt sich die Ver- 
fasserin langer auf, als es fur die Tendenz des 
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Buches notwendig ist. Dagegen fehlt die Haupt- 
sache bei der Gharakterisierung seines Liedes: 
daft Mendelssohn der Vollender und das Ideal 
der Berliner Schule war. Auch Schumanns 
Leben wird 6ehr eingehend behandelt; aber das 
laftt sich immerhin noch rechtfertigen, da be- 
kanntlich Schumanns Liederkompositionen aufs 
engste mit seiner Liebe zu Clara zusammen- 
hangen. Freilich, vom eigentlichen Wesen der 
Schumannschen Lyrik weift uns die Verfasserin 
recht wenig zu sagen. Der einzige Satz, der 
naher darauf eingeht, ist Bischoffs „Deutschem 
Lied" entnommen. Beispiele von der Art der 
Schumannschen Klavierbegleitung, die Selbstan- 
digkeit derselben, das Verhaltnis der Singstimme 
zu ihr, das Verhaltnis des Komponisten zum 
Text, die Bedeutung der Nachspiele — alles das 
fehlt. Und das ist sehr bedauerlich. Den Meistern 
der Ballade wird ein eigenes Kapitel gewidmet. 
Loewe und Pluddemann werden eingehend charak- 
terisiert, aber es fehlt auch hier wieder an groflen 
Gesichtspunkten und an der Darstellung des 
Verhaltnisses beider zueinander. 

Das Wesen von Robert Franz und Jensen ist 
nicht scharf genug gezeichnet. Die Verfasserin 
ist nicht imstande, die Entwickelungsfaden, die 
von dem einen zu dem anderen fuhren, aufzu- 
suchen und klarzulegen. Auch das Bild, das sie 
von Brahms entwirft, ist sehr unbestimmt und 
wenig scharf umrissen. Sie hatte die vorzug- 
lichen Aufsdtze, die Kretzschmar im „Musika- 
lischen Wochenblatt" uber Brahms veroffent- 
lichte, studieren mussen. Sie hatte an der Hand 
von Beispielen nachweisen mussen, wie Brahms 
seine melodischen Linien entwickelt, wie er durch 
seine Harmonik gewissen Stimmungen des Ge- 
dichts nachgeht, wie er bescheiden, aber doch 
ungemein feinsinnig kleine Tonmalereien an- 
bringt. Von der Brahmsschen Harmonik, die 
bekanntlich aus dem reichen Quell alter und 
mittelalterlicher Musik gespeist wird, weift sie 
gar nichts zu sagen; die wundervolle Art des 
Meisters, alte Volkslieder neu und doch ganz 
piet&tvoll und stilgemaft zu bearbeiten, ist ihr 
vollig entgangen, und doch liegen auf diesem 
Gebiet eine ganze Menge guter Spezialarbeiten 
vor, die sie wohl gelesen hat (allerdings vermisse 
ich das Brahms-Buch von Pauli), die sie aber 
offenbar nicht zu verwerten wuftte. 

Ein seltsamer Anachronismus fiel mir auf. 
Verfasserin sagt, daft Cornelius und Ritter die 
Wagnerschen Prinzipien zuerst durchgefuhrt 
hatten — und doch behandelt sie Wagner und 
Liszt erst in einem spateren Kapitel. Auch bei 
der Besprechung von Cornelius und Ritter wieder 
zu viel Biographisches und zu wenig Eingehen 
auf den Kern der Sache; mit Stichworten, wie 
uberschwenglich, stimmungsvoll, glSubige From- 
migkeit usw., kommen wir aber dem Kern der 
Sache nicht naher! 

Bei der Besprechung des modernen Liedes 
geht Verfasserin sehr vorsichtig zu Wege; sie 
will nur personliche Ansichten oder die be- 
ruhmterZeitgenossen anfuhren. Aber es kommen 
hier zum erstenmal Bemerkungen allgemein 
kulturhistorischen Inhalts in grofterem Mafte, 
und das soil dankbar anerkannt werden. Eine 
Zergliederung der Wagnerschen Lieder ware 
nicht uninteressant gewesen. Die Behauptung, 
daft Liszts Wirken auf dem Gebiet des Liedes 
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nur einen gewissen EinfluB gehabt habe, ist 
falsch. Das fur Liszt ungemein cbarakteristische 
Lied „Die Loreley" fehlt. 

Bei dem Kapitel uber Hugo Wolf vermisse 
ich jede SelbstSndigkeit; hatte Verfasserin fur 
die Ausspruche Kleefelds, Decseys, Louis' usw. 
wenigstens klingende Beispiele angefubrt! Der 
enge Zusammenhang, der Wolf an die Romantiker 
fesselt, hStte sich aus den Jugendliedern leicht 
nachweisen lassen. Besser und eingehender 
werden die Morike- und Eichendorff-Lieder be- 
sprocben. 

In dem Kapitel, das sich mit StrauB, Reger 
und Pfitzner befafit, mochte ich hinter mehrere 
Behauptungen groBe Fragezeichen setzen. StrauB 
sei in seinen Melodieen sinnlich beruckend? 
Der „Traum durch die Dfimmerung" sei die Er- 
fullung alles dessen, was Schubert angebahnt 
habe? Das Lied „Fur 15 Pfennige" sei allerliebst? 
Was aber Verfasserin uber Reger sagt, ist gut, 
wenn auch sehr vorsichtig ausgedruckt. 

Das letzte Kapitel, das sich mit den modernen 
Liederkomponisten befaBt, ist sehr ungleich; 
manche bedeutende Talente sind zu schlecht 
weggekommen, anderen, uber die man zurTages- 
ordnung ubergehen konnte, sind ganze Seiten 
gewidmet. Der Stil des Buches ist im groBen 
Ganzen schwunglos und nuchtern, stellenweise 
sogar anfechtbar: „Das Hohnlacheln der schein- 
bar zufrieden sein solienden Arbeiterseele" auf 
Seite 557, oder „Der allgemeine Uberblick 
der [!] modernen Liederkomponisten", oder Satz- 
ungeheuer wie Seite 351: „Das Melodische . . . 
wie es . . . welches . . . a klingen mir noch in den 
Ohren. Einige Druckfehler werden sich leicht 
ausmerzen lassen. Dr. Max Burkhardt 

201 . Karl Dittersdorfs Lebensbeschreibung. 
Seinem Sohne in die Feder diktiert. 
Zum erstenmal neu herausgegeben von Dr. 
Edgar Istel. Mit einem Bildnis Ditters- 
dorfs. Verlag: Philipp Reclam jun., Leipzig 
1909. (Mk. 0.40.) 
Die Neuausgabe von Dittersdorfs Autobio- 
graphic ist aus doppelten Grunden mit Freuden 
zu begruBen: nicht nur weil ihr Autor ein be- 
gabter und interessanter Kiinstler war, son- 
dern auch weil sie ein prachtiges Kulturbild 
darbietet aus den Zeiten Friedrichs des GroBen 
und Friedrich Wilhelms II. in Berlin und Maria 
Theresias und Josefs II. in Wien. Es ist ein 
hochst abwechselungsreiches und zum Teil 
abenteuerliches Leben, das der Komponist der 
einst so beruhmten und beliebten Singspieloper 
„Doktor und Apotheker" gefuhrt hat. Not und 
Erniedrigung hat er ebensogut kennen gelernt 
wie Reichtum und Auszeichnungen. Sein Musiker- 
beruf hinderte ihn nicht, ein hoher Forstbeamter 
und sogar Amtmann zu werden; am Geldmachen 
lag ihm ebensoviel als an seinem Kunstlerruhm. 
Ja, eine hohe gesellschaftliche Position ging ihm 
uber seine groBten kiinstlerischen Erfolge. Von 
seinem musikalischen Schaffen imponierte ihm 
selbst am meisten die Schnelligkeit und Sicher- 
heit, mit der er AuftrSge ausfiihrte. Aber auch 
von seiner Virtuositat auf der Geige spricht 
er mit groBer Genugtuung, besonders wenn es 
ihm gelingt, Geigern von Weltruf ebenburtig zu 
gelten oder diese gar auszustechen. Das groBte 
Gluck bot ihm aber kein kunstlerischer Erfolg, 
sondern der Umstand, daft er in den Adelsstand 
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versetzt wurde. Den Tag, an dem das gescbab, 
nennt er den glucklichsten seines Lebens. Das 
Buch ist interessant und amusant zugleicb ge- 
schrieben; und jeder Leser, auch der musika- 
lische Laie, wird es mit Vergnugen und einem 
gewissen Behagen lesen. Vieles Episodische und 
Anekdotische hat der Herausgeber gestrichen, 
vielleicht sogar allzu vieles: denn gerade was 
neben der Lebenshandlung herlauft und diese 
umrahmt, ist besonders charakteristisch und nur 
in musikalischer Hinsicht teilweise uberflfissig. 
Viele Musikfreunde durfte ubrigens die in der 
Autobiographic enthaltene Beschreibung des 
papstlichen Ordens vom Goldenen Sporn inter- 
essieren, nach dessen Verleihung sich Gluck 
stets als B Ritter" bezeichnete, und den Mozart 
schon als Knabe erhielt. Dittersdorf hatte ihn 
auch. Der Orden verlieh doch mehr Vorrechte, 
als man vermutet. Seine Inhaber batten im 
Vatikan und im Lateran die gleichen Rechte wie 
die papstlichen Kammerherren und durften z. B. 
frei und unangemeldet in den papstlichen Schlos- 
sern einhergehen, woraus gewiB nicht nur ge- 
sellschaftliche, sondern auch andere Vorteile ge- 
zogen werden konnten. Kurt Mey 

202. Gottfried Galston : Studienbuch. 
Verlag: Bruno Cassierer, Berlin 1910. 
(Mk. 7.—.) 

Der bekannte Pianist hat in diesem Buche 
seine Studien an ausgewahlten Werken von 
Bach, Beethoven, Ghopin, Liszt und Brahms 
verdffentlicht. Der Gedanke ist gewiB sehr gut; 
ein Spieler, der eine reichliche Folge groflter 
Werke aus der Klavierliteratur in den Konzert- 
salen unserer GroBstadte zum Vortrag zu bringen 
vermag, muB eine betrachtliche Summe von 
Uberlegungen daran gewendet haben. Mich hat 
es sehr interessiert, einmal bestfitigt zu finden, 
woran solch ein Virtuose beim Studium der 
Werke vor allem denkt. Galstons Buch zeigte 
mir, was ich bereits wuBte, daB seine Uber- 
legungen vorwiegend, ja fast ausschlieBlicb 
auf technische Probleme hin orientiert sind. 
Wohl neun Zehntel des Buches handeln nur 
von solchen Fragen der technischen und klang- 
lichen Ausgestaltung. Nun konnte man aller- 
dings mitihnen allein schon bequem funf solcher 
Bucher fullen, ohne diese Probleme schon er- 
schopft zu haben. So wichtig sie aber auch 
sind, weit wichtiger sind doch die Fragen nach 
der musikalischen Gestaltung, ich meine die 
Fragen der musikalischen Sinngliederung. Ihrer 
tut jedoch der Verfasser fast nie Erw2hnung. 
Es zeigt sich damit leider, was auch aus seinen 
pianistischen VortrSgen zu erkennen war, daB 
Galston wohl ein achtunggebietender Techniker 
ist (deren es aber heut all zu viele gibt), daB er 
aber als musikalischer Gestalter nichts Beson- 
deres zu geben weiB. Die von ihm interpretierten 
Werke stecken voll der schwierigsten, inter- 
essantesten rhythmischen Probleme. Galston 
gedenkt ihrer mit keinem Worte, weil er sie 
uberhaupt nicht sieht, und wo er eines solchen 
Punktes ganz seiten einmal fluchtig Erwfihnung 
tut, da zeigt sich, welch sonderbare Vorstellungen 
vonderSinngliederung denPianistenbeherrschen. 
Es ist keine Obertreibung, wenn ich sage, es 
gibt zwei Gattungen Menschen: die einen (in 
geringer Zahl) horen die Musik als eine Sprache, 
in der es Worte und Satze gibt, die meisten horen 
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sic als Gerausch oder Tonkombinationen, die in 
ibnen unbestimmte oder auch bestimmtere Ge- 
fuhle wacbrufen. Zu diesen gehort offenbar 
auch Galston. Dem Musiker erster Art sagt das 
Buch nicbts Positives, dem Techniker gibt es 
viele nutzliche Winke, vor allem bei Chopin und 
Liszt. Hermann Wetzel 

203. Andreas Moser : Joseph Joachim. 
Ein Lebensbild. Neue Ausgabe. Verlag: 
Deutsche Brahms - Gesellschaft, Berlin. 
(Mk. 8.—.) 

Zur Feier der 60jahrigen Kfinstlerschaft 
Joachims hat Moser, sein langjahriger Mitarbeiter, 
eine recht gelungene Biographie des grofien Kfinst- 
lers und bedeutenden Menschen geliefert. In vol- 
liger Neubearbeitung und grofier Erweiterung liegt 
das Buch jetzt vor uns. Ich stehe nicht an, ibm 
einen hervorragenden Platz in der musikalisch- 
biographischen Literatur anzuweisen. Es ist 
durcbaus erschopfend, glSnzend geschrieben und 
keineswegs ein blotter Panegyrikus. Dafi der 
Verfasser, der wohl etwas zu gern von seinen 
eigenen Erlebnissen mit Meister Joachim spricht, 
in der glficklichen Lage war, vor Beendigung 
der Neubearbeitung den inhaltsreichen Brief- 
wechsel zwischen Brahms und Joachim heraus- 
zugeben, ist dieser Biographie sehr zustatten 
gekommen. Sie ist auch ein wichtiger Beitrag 
zur Musikgeschichte von Hannover und Berlin. 
A ufge fallen ist mir, daB der Verfasser das 
Brahmssche Violinkonzert nicht sonderlich liebt 
und dafi er dem Bruchschen g-moll Konzert 
nicht seinen gebuhrenden Platz neben dem 
Mendelssohnschen anweist. Seine Exkurse fiber 
die Reorganisation der Hochschule gehoren wohl 
nicht in diese Biographie. 

Wilhelm Altmann 

MUSIKALIEN 

204. August von Othegraven: „Georg von 
Fronsperg." Zwei Gesdnge fur Man- 
nerchor. op. 39. Verlag: Fr. Kistner, 
Leipzig. (Partitur zusammen Mk. 3.—, Chor- 
stimmen je Mk. 0.20 und 0.30, Instrumental- 
stimmen zu No. 2 Mk. 0.60.) 

Othegraven hat hier mit gutem Gelingen ver- 
sucht, zwei alten Landsknechtsreimen aus „Des 
Knaben Wunderhom" eine musikalische Unter- 
malung zu geben, ahnlich der, die sie im 16. 
Jahrhundert haben mochte. Ob und wie weit 
er dabei altes Material benutzt, steht aufierhalb 
meiner Kenntnis. Jedenfalls geht er bewufit 
archaisierend vor. Oft bewegt sich der ganz 
primitive Gesang in den allereinfachsten Inter- 
vallschritten, auch die Terzenlosigkeit der 
Schlusse ist zum Teil gewahrt. Besonders 
interessant ist die Behandlung, die der bekannte 
Trommelreim auf die Paviaer Schlacht erfahrt. 
Von der Erwlgung ausgehend, dafi es sich in 
den vielgestaltigen, zerrissenen Verszeilen dieses 
Landsknechtsliedes offenbar um quodlibetartig 
aneinandergereihte Textunterlagen zu allerlei 
Trommelsignalen handle (ahnlich wie unser 
Musketier heute seine scherzhaften Signaltexte, 
„KartoffeIsupp ,<< und derlei hat), lafit Othegraven 
seinen Chor zur Begleitung einer grofien und 
einer kleinen Trommel — ich wfirde eine Ruhr- 
trommel fur richtiger halten — allerlei rhyth- 
misch vielgestaltige, harmonisch hochst einfache 
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Gebilde vorbringen. Die Wirkung mufi bei 
guter Ausfuhrung nicht fibel sein. 

205. Franciscus Nagler: Aus Karl Stielers 
„Wanderzeit a . Acht Lieder fur ge- 
rn isch ten Chor. op. 57. Verlag: Fr. 
Kistner, Leipzig. (Partitur je Mk. 0.80, 
Stimmen je Mk. 0.20.) 

Chore im Liedertafelstil von vorgestern, 
meist ganz brav gearbeitet, aber nicht mit einer 
Note vom ausgefahrenen Gleise Iltester Kon- 
vention abweichend, dabei reichlich weich und 
sfifilich. Ihre Notwendigkeit ist schwer einzu- 
sehen. 

206. Joseph Haas: Drei Gesfinge nach Ge- 
dichten von Martin Greif fur MSnner- 
chor. op. 17. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 
(Partitur je Mk. 0.80, Stimmen je Mk. 0.20.) 
— Drei heitere Lieder fur vierstim- 
migen Mlnnerchor. op. 26. Verlag: 
Gebr. Hug & Co., Leipzig und Zurich. 
(Partitur je Mk. 0.80 und 1.—, Stimmen je 
Mk. 0.15 und 0.20.) 

Zwei von den sechs Liedern heben sich von 
den ubrigen ab: „Das zerbrochene Kruglein", 
op. 17, No. 1, das einen schlichten empfindungs- 
vollen Volkston festhalt und dabei doch in der 
Harmonik immer gewShlt bleibt, und „Der Ge- 
worbene", op. 17, No. 3. Diesem letzteren Chor 
kann man freilich vorwerfen, dafi der Ton viel- 
leicht etwas zu weich ist und dafi der Gegen- 
satz, den die beiden schonen Strophen Martin 
Greifs enthalten, musikalisch nicht zum Aus- 
druck kommt. Die ubrigen GesSnge stehen im 
braven Durchschnitt der Mannerchorproduktion. 
Hier und da storen nicht gerade geschickte 
Textwiederholungen und -zerrungen und ein 
paar harte Linien der Melodiefiihrung. 

Dr. Ernst Neufeldt 

207. Denkmaler der Tonkunst in 6ster- 
reich. XVII. Jahrgang. Johann Josef 
Fux: „Costanza e Fortezza". Verlag: 
Artaria & Co., Wien 1910. 

Der Band bringt ein Werk von Fux zur Kennt- 
nis hoffentlich recht weiter Kreise, das geeignet 
ist, die Ansichten von des grofien Kontrapunk- 
tikers Befahigung zur dramatischen Komposition 
nicht unwesentlich zu revidieren. Egon Wellesz 
hat eine sorgfaltig gearbeitete Einleitung fur den 
Band geschrieben und die Bearbeitung selbst mit 
Gewissenhaftigkeit und Fleifi vorgenommen. Die 
Grunde fur die breite Fassung der Einfuhrung 
in Fuxens Werk ergeben sich von selbst, wenn 
man sich der Wichtigkeit dieser Oper fur die 
geschichtliche Entwickelung der ganzen Gattung 
und des Umstandes bewufit ist, dafi fiber Fux r 
den Opernkomponisten, das Urteil bisher keines- 
wegs in alien Zfigen sicher fundiert war. Ober 
das rein und ausschliefilich Musikhistorische 
hinaus darf aber Wellesz' Arbeit Anspruch auf 
allgemeineres Interesse erheben: sie gibt uns 
ein mit Eindringlichkeit und Verstandnis ffir das 
Wesentliche geschriebenes Kulturbild aus dem 
Jahre 1723, dem der Aufffihrung von Fuxens 
Werk, das zur Feier des Geburtstages der Ge- 
mahlin Karls VI. in Prag mit wahrhaft ver- 
schwenderischer Pracht gegeben wurde. Die 
Tatsache selbst ist durch Quantz bereits bekannt 
geworden, von dem sie Burney fibernahm. Frei- 
lich war der Aufwand viel grofier, als diese An- 
gaben mitteilten. Es ergibt sich das aus inter- 
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essanten statistischen Mitteilungen des Heraus- 
gebers. Von hohem Interesse sind die dem 
Bande beigegebenen, prachtvoll ausgefuhrten 
Abbildungen von Dekorationen u. a., die einen 
ungefahren Begriff von der geradezu verbluffen- 
den Pracht der Inszenierung der Oper geben. 
Es verbietet sich von selbst, dem Herausgeber 
durch seine von Sachkenntnis und Verebrung 
fur Fux zeugenden Ausfuhrungen zur Erlauterung 
des Opernstiles des Meisters zu folgen. Man 
wird bei nSherer Bekanntschaft mit der Musik 
selbst, iiber deren Wesen sich auch Kochel und 
Adler bereits ausgelassen haben, manches Vor- 
urteil gegen den ehrwurdigen Meister, der der 
Gegenwart fast nur als eine Art von Fossil, als 
die Verknocherung durch Gelahrtheit und For- 
malismus bekannt ist, fahren lassen durfen: 
scblingen sich doch von seiner Kunst auch leicht 
erkennbare Faden zu der uns vertrauten Welt 
Haydns und Mozarts. Wilibald Nagel 

208. Paul Krause: Moderato maestoso und 
Adagio fur Orgel (1. und 2. Satz aus der 
Sonate op. 5). Verlag: Carl Klinner, Leipzig, 
(je Mk. 1.50.) 

Krauses Orgelsonate g-moll liegt nunmehr 
vollstandig vor. Was wir von seiner Passacaglia 
mit Doppelfuge (siehe „Musik w X,4) zu sagen 
hatten, wird im wesentlichen bestatigt und dahin 
erganzt, daft Krause mit weniger ausgedehnten 
lyrischen Formen mehr Cluck zu haben scheint 
als mit grofieren, zu deren organischer Ent- 
wickelung die Gestaltungskraft zurzeit noch nicht 
ausreicht. Das Adagio ist am meisten abgerundet 
und enthalt manche recht gutklingende Stellen 
von charakteristischem Ausdruck. Hingegen 
finden sich im ersten Satze hochst unschone 
Querstande und Kakophonieen (von „Disso- 
nanzen", dem unentbehrlichen Salze aller Musik, 
kann man hier gar nicht mehr reden). Von 
dem Bestreben geleitet, absolut Neues und Ori- 
ginelles zu bringen, verfallt Krause leicht in eine 
geschraubte Ausdrucksweise, die ein gelauterter 
Geschmack vermeidet. In einem gewissen 
Widerspruch stehen ferner die vielenOrgelpunkte 
und die sehr unruhige Rhythmik der oberen 
Stimmen. Am musikalisch wertvollsten ist das 
offenbar Fahrmann nachempfundene Seiten- 
thema in Dur (S. 6 und 13), wahrend das Haupt- 
thema weniger eindrucksvoll bleibt. Die sonst 
noch auftretenden Themen gefahrden die Ein- 
heitlichkeit und straffe Entwickelung: Beschran- 
kung ware hier ein Mehr gewesen. Falls Krause 
sein unverkennbar ernstes Wollen solchen Vor- 
wurfen zuwendet, die seiner Beanlagung ent- 
sprechen, so durften fiir ihn Fruchte des Er- 
folges nicht ausbleiben. 

209. Paul ClauBnitzer: Zehn Choralvor- 
spiele fiir Orgel. Werk 26. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Zwei Hefte zu 
je Mk. 1.50.) 

ClauBnitzer, der schon mit seinen „Hundert 
Choralvorspielen" die Aufmerksamkeit auf sich 
zu lenken wuBte, bietet auch in diesen neuen 
Heften merklich uber dem Durchschnitt ste- 
hende modern empfundene Kirchenmusik, 
kleine in sich abgeschlossene Stimmungsbilder 
in sorgsam ausgefeiltem Satze, auf die wir nach- 
drucklich empfehlend hinweisen mochten. Nicht 
weniger als der praktische Organist wird der 
Kunstjiinger von diesen Vorspielen Nutzen haben 
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als empfehlenswerten Mustern nicht lediglich 
kontrapunktischer Bearbeitungen. 

210. Bruno Wick: Drei Tonstucke fur 
Harmonium (Orgel). Werk 1. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 1.50.) 

Der Eigenart des Harmoniums mehr ent- 
sprechend als der, der Orgel verdienen diese 
gutklingenden kleinen Stimmungsbilder einen 
Platz unter den Noten fur gediegene Hausmusik. 
Wagnersche Klange sind nicht ohne EinfluB ge- 
wesen, wenn auch nicht in Form von Zitaten 
hier wiederzuflnden. Im ganzen wird man diesem 
op. 1 Worte der Ermunterung nicht versagen. 
Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

211. Martin Frey: Funf neue Kinderlieder 
mit Klavierbegleitung. op.29. (Mk.l.— .) 
— Lieder furs Haus. op. 16, 17, 18. 
(Mk. 1.20.) — Soldatenlieder fiir kleine 
Rekruten. op. 28. (Mk. 1.20.) — Aller- 
lei Neck- und Liebeslieder. op. 30. 
(Mk. 1.60.) Verlag: Steingraber, Leipzig. 

Der „Kunstwart a schreibt uber die „Lieder 
furs Haus" folgendermaBen: „Mogen diese Be- 
arbeitungen der anspruchslosen Volksreime, 
denen das leichte Kleid der Kanonform so 
naturlich ansteht, in diesem Gewande vielen 
willkommen sein. a Diesem Wunsche kann man 
sich voll anschlieQen, nicht nur, was die reizen- 
den Lieder furs Haus, die sowohl ein-, zwei-, 
drei- und vierstimmig gesetzt sind, anlangt; auch 
die ubrigen Gaben verdienen infolge ihrer 
schlichten, natiirlichen, in unserer Zeit ganz be- 
sonders wohltuenden Art die weiteste Verbreitung. 
Es ist Hausmusik im besten Sinne des Wortes, 
die jedem noch nicht angekrankelten Menschen, 
der Sinn fur kindlich-naives Empfinden besitzt, 
helle Freude bereiten muQ. Die mehrstimmigen 
Lieder durften sich auch vorzuglich fur pada- 
gogische Zwecke eignen. Carl Rorich 

212. M. Wellhausen: Drei Lieder aus „Des 
Knaben Wunderhorn" fur eine mitt- 
lere Stimme mit Klavierbegleitung. 
Heinrichshofen's Verlag, Magdeburg. (No. 1 
Mk. 1.20, No. 2 Mk. 1.80, No. 3 Mk. 0.60.) 

Drei alt-poetischen Weisen angepaOte Lied- 
chen. No. 1: „Gedankenstille a ist etwas magei 
ausgefallen, No. 2: „Acb, was hilftein Blumelein u 
ist das wirkungsvollste, und No. 3: „Wassersnot a 
das anspruchsloseste, aber nichtsdestoweniger 
das vollkommenste, obgleich der eigenartigen 
Schonheit des Wortes ein aparter Ton besser 
entsprochen hStte. 

213. Tito Robelt: „Pr61ude brillant a 
(Mk.1.80), w Trois croquis pittoresques" 
(Mk.2.50), w Bolero de Concert a (Mk.2.— ), 
„Deux Mazurkas" (Mk. 2.—), „Deux 
poemes fugitifs" (Mk. 2.—), „Six 
poesies musicales" (Mk. 2.50). Pour 
Piano seul. Verlag: Carisch & Janichen, 
Mailand. 

Durchweg mit vorzuglichem Geschmack und 
echt klavieristischem Geist gearbeitete Salon- 
stucke fur die mittlere und hohere Stufe. Allen 
Klavierlehrern, die von ihren Schiilern um w leicht 
Verstandliches und doch Gefalliges und Wirk- 
sames* 1 angegangen werden, seien diese Sachen 
empfohlen. Dafi von Romanen in diesem Genre 
weit Vorzuglicheres als in Deutschland geleistet 
wird, ist eine Tatsache, die immer deutlicher 
erkennbar wird. 
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214. Richard Franck: Konzert fur Klavier 
mitOrchester. op. 50. Ausgabe fur zwei 
Klavicre. (Mk. 7.—.) — Sonate (Des-dur) 
fur Pianoforte, op. 51. (Mk. 3.—.) Ver- 
lag: Albert Stan!, Berlin. 

Es w8re unangebracht, dieses von einem aus- 
gezeichneten Musiker geschriebene Konzert 
denjenigen Pianisten zu empfehlen, die dem 
Publikum mit einer neuen groBangelegten Arbeit 
einen rein kunstlerischen Genufi bieten wollen; 
dazu ist die eigentliche Kunst in diesem Werke 
zu wenig Seelenprodukt. Die Haupt- und Neben- 
themen in alien drei SStzen sind alle etwa so, 
wie man sie im allgemeinen von einem Klavier- 
konzert erwartet: sie sind eben normal-typisch, 
obne etwas Bestimmtes, Suggestives zum Aus- 
druck zu bringen. Am besten wird sich der 
erste Satz mit dem reizvollen zweiten Thema 
und den gemachlichen Triolen im Orchester aus- 
nehmen. Gute Musik im technischen Sinne ist 
alles: dem Klavierspielersind die mannigfaltigsten 
Gelegenheiten zur Entfaltung der Brillanz wie 
der feineren Ausdrucksweisen geboten, und das 
Orchester unterstutzt den Solisten aufs treff- 
lichste. Im rechten Rahmen dargeboten, durfte 
sich demnach dieses neue Klavierwerk viele 
Freunde erwerben. — Auch in der Sonate ist 
der erste Satz der weitaus beste und person- 
lichste. Er verpflichtet den Komponisten zu 
einem schonen Werk, aber der zweite Satz, 
„Der Harfenspieler" genannt, ist nicht viel mehr 
als eine nett gelungene Splelerei, und der dritte 
Satz mit einem an alte Fugenmotive erinnernden 
Thema gehort organisch nicht zum Ganzen. 
Man hat das Gefuhl: der Autor hatte nach dem 
ersten Satz nichts mehr zu sagen. 

215. Victor August Loser: Drei Lieder. 
op. 9. (Mk.2.50.) — „Der Zauberlehrling." 
op. 14. (Mk. 3.— .) — Vier Lieder und 
Balladen von Goethe, op. 15. (Mk. 3.— .) 
Verlag: C. F. W. Siegel's Musikalienhand- 
lung, Leipzig. 

Der Komponist versucht sich an zum grofteren 
Teil Ifingst vertonten klassischen Texten. Nun 
ist es billig zu sagen: Schubert, Loewe u. a. 
baben diese Sachen bereits viel schonergemacht. 
Hier aber mufi man so sagen, weil der Komponist 
ganz im soliden Stile der Meister schafft, aller- 
dings mehr im Loeweschen groftzugig-dilettanti- 
schen, als im inspirativen Schuberts. Da liegt 
nun die Gefahr nabe, daft die allbekannten lieb- 
gewonnenen Weisen durch die neuen hindurch- 
klingen, ja mit ihnen sich zum Teil vermischen 
und dadurch den Horer beunruhigen. Etwas 
anderes ist es, wenn Stil und Stil einander 
gegeniibertreten : da steht Individualist neben 
Individualitat; das ist aber hier leider — denn 
die technische Arbeit verrat den trefflichen 
Musiker — nicht der Fall. Trotzdem aber durfte 
manches Stuck, so z. B. „Der Zauberlehrling", 
in jedem Konzert eine bemerkenswerte Nummer 
abgeben. Arno Nadel 

216. Wilhclm Kienzl: Funf GesSnge fur 
eine hohe Singstimme mit Klavier. 
op. 82. Schuberthausverlag, Wien und 
Leipzig, (je Mk. 1.20.) 

Leidenschaftdurchgluht ist „Liebesorakel«, 
das durch d e verschiedenartig bewegte Beglei- 
tung mehr wirkt als durch die ziemlich matte 
Singstimme. Nur der Schluft des Gesangs erhebt 






sich vom Wiedereintritt des ersten Tempos an 
zu grofierer Eindringlichkeit, und in der ab- 
schlieQenden, liebesbangen Frage klingt das 
Ganze bedeutsam aus. Gemeinsam ist alien 
Liedern dieser Sammlung der schon fruher bei 
Kienzl zu beobachtende Zug, daB er durch eine 
bestimmte Begleitfigur, die einen Gesang ganz 
durchzieht, diesem eine schon SuQerlich fuhl- 
bare Einheitlichkeit verleiht, ein Verfahren, das 
zuerst Schubert in so unvergleichlicher Weise 
angewendet hat. Wahrend dieser aber auf solchem 
Untergrunde seine reichen melodischen Gebilde 
kuhn, frei und verschwenderisch aufbaute, 
scheint es, als ob Kienzl sich bei der Aus- 
gestaltung der Gesangstimme durch jene be- 
stimmten Figuren mehr oder minder behindert 
fuhle. Das tritt deutlich in dem zweiten Gesang 
„Die Sterne" zutage, und lafit sich fast bei alien 
Stiicken bemerken, selbst bei dem von flammen- 
der Begeisterung erfullten „Hinauf a , dem tief- 
innerlichen „Genesung tt und dem sinnend 
ernsten „Rosenduft a . Was diesen Liedern aber 
ihren Wert inmitten der uberreichen Produk- 
tion verleiht, ist die sichere Art, mit der der 
Komponist die Dichtungen erfaBt. Da ist kein 
unsicheres Umhertasten, kein scheues Suchen 
nach absonderlichen Effekten, kein Schwelgen 
in sinnlich-Gbersinnlichen Harmonieen — nein, 
Kienzl bietet uberall ehrliche, echte Musik, wenn 
er sich selbstverstandlich auch die Details der 
modernen Schreibweise gelegentlich zunutze 
macht. 

217. Tor Aulin: Drei Gedichte von Tor 
Hedberg fur eine Stimme und Kla- 
vier. op. 24. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 1.60.) 

Das erste Stuck dieses Heftes ^Serenade 
aus Giorgione" leidet unter einem erklarlichen 
Zwiespalt zwischen Absicht und Ausfuhrung. 
Der Komponist bemuht sich, den venetianischen 
Ton zu tr^ffen, und dies gelingt ihm mit der 
lautenahnlichen Begleitung auch recht gut, aber 
der Gesangsmelodie fehlt der italienische 
Schmelz, der dem Nordiander eben mangelt. 
Zu beanstanden, auch wenn man sonst nicht an 
der Regel klebt, sind die offenen Quinten in 
der rechten Hand (S. 3 unten und S. 4 oben), 
da sie tatsachlich unschon klingen. In n Leben 
und Tod u ist der Ton des phantastischen Spinner- 
liedes gut getroffen. Die durchlaufende schnur- 
rende Figur der rechten Hand ist sehr charak- 
teristisch, die Singstimme pafit mit ihrer Melodik 
und Rhythmik sich dem Gedichte gut an, nur 
konnte das Ganze vielleicht etwas gespenstischer 
in der Harmonik sein. Jedenfalls aber ein Lied, 
das bei entsprechender Ausfuhrung seine Wir- 
kung nicht verfehlen kann. Das dritte Lied „Am 
Meer" ist eine musikalische Naturschilderung 
von nicht geringer Stimmungsgewalt, in dem 
die geschickte Beibehaltung einer rhythmischen 
Floskel der Begleitung besondere Eindringlichkeit 
verleiht. Die Singstimme ist hier mit offen- 
barer Absicht sehr ruhig, oft monoton gehalten. 

F. A. Geililer 

218. A. Kouznetzoff: Quatuor pour 2 Vio- 
lons, Alto et Violoncelle. op. 17. 
Verlag: P. Jurgenson, Moskau und Leipzig. 

Ein schones, klares und durchsichtiges, echt 
quartettmaiiiges, melodieenreiches Werk, das nicht 
blofi im Finale (Allegro pastorale) einen pastoralen 
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Charakter tragt. Am eigenartigsten ist das 
Scherzo. In dem Mittelsatz der „Legende a geht 
es etwas reichlich unruhig her. Einen spezifisch 
nationalen Charakter trfigt dieses Werk nicht; 
es sei auch Dilettantenquartetten empfohlen. 

219. Max Reger: PrSludium und Fuge 
No.2 g-moll furVioline allein. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. (Mk. 2.—.) 

Interessant und dankbar, durchaus geeignet, 
die gleichen vielgespielten Satze aus der ersten 
Bachschen Solosonate in Konzerten zu ersetzen. 

220. Rosario Scalero: 14 Variationen fiber 
ein Thema von Mozart, op. 8; Sonate 
op. 12; Suite in altem Stil. op. 15; Drei 
Walzer-Capricen. op. 16. — Drei Stu eke. 
Sfimtlich fur Violine und Klavier 
(op. 12 Mk. 4.—, sonst je Mk. 3—). Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Ein geschmackvoller und kenntnisreicher 
Musiker spricht in diesen Werken, selbst wenn 
sie wie op. 16 und 17 nur Salonstucke sind, zu 
uns. Am gelungensten halte ich die aus funf 
knappen SStzen bestehende Suite in E-dur, die 
ich ebenso wie auch die Walzercapricen zum 
dffentlichen Vortrag empfehlen mochte. Auch 
mit den technisch nicht uninteressante Probleme 
bietenden Variationen, die dem sehr einfachen 
Mozartschen Thema (Kochel No. 3) eine Fulle 
anziehender Gedanken abgewinnen, wird man 
sich gern befreunden. Weniger gelungen scheint 
mir die Sonate in d-moll; die Erfindungskraft 
des jungen Komponisten durfte fur die groBen 
Formen noch nicht recht ausreichen. Immerhin 
weiB er aber Nicht-AlltSgliches zu sagen und es 
auch schon einzukleiden. 

221. Gaetano Pugnani: Sonate E-dur fur 
Violine und Pianoforte. Fur den Kon- 
zertvortrag frei bearbeitet von Rosario Sca- 
le ro. Verlag: Breitkopf & HSrtel, Leipzig. 
(Mk. 3.—.) 

Diese Sonate, die ursprunglich, wenn ich 
nicht irre, fur Violine und unbezifferten BaB 
geschrieben ist, hat der Herausgeber mit einer 
gar zu modernen, auch uberladenen Klavierbe- 
gleitung versehen; er hat auch eine meines Er- 
achtens viel zu groBartige Kadenz hinzugefugt. 
Aber trotz aller modernen Zutaten hat er den 
stark zopflgen Charakter des Werkes nicht be- 
seitigen konnen. Als ein in andern Formen, 
wie sie sonst ublich sind, unternommener Ver- 
such, eine alte Violinsonate der Gegenwart 
wiederzugewinnen, verdient aber auch diese 
Ausgabe Beachtung. 

222. Bernhard Molique: Drei Kadenzen 
zu Beethovens Violin-Konzert. Ver- 
lag: Albert Auer, Stuttgart. (Mk. 1.—.) 

Aus dem NachlaB Moliques, dessen Kompo- 
sitionen heute fiber Gebfihr in Vergessenheit 
geraten sind, trotzdem einige auch eminenten 
pSdagogischen Wert haben, sind jetzt diese 
Kadenzen herausgegeben worden. Sie haben 
den groBen Vorzug der Kfirze, sind durchaus 
violingemaB und dem Stile des Beethovenschen 
Konzerts angepaBt. In dem kurzen Vorwort 
des Herausgebers Walther Schulz sind die be- 
kanntesten Kadenzen zu diesem Konzert ange- 
fuhrt; nicht erwahnt sind dort die Davidschen 
und die, wie mir scheint, sehr wenig bekannt 
gewordenen, fur Sarasate komponierten von Saint- 
Saens. 
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223. FIni Henriques: Kinder-Trio fur 
Pianoforte, Violine und Violoncello, 
op. 31. Verlag: Wilhelm Hansen, Kopen- 
hagen. 

Selbst wenn man der Ansicht ist, daft man 
Kinder am besten durch die leichteren Werke 
der Klassiker beranbildet, wird man doch zu- 
geben mfissen, dafi dieses Klaviertrio durchaus 
fur Kinder geeignet ist: in klarer, fibersichtlicber 
Weise werden gefallige, keineswegs triviale Ge- 
danken verarbeitet, freilich nicht ohne Weit- 
schweiflgkeit. Die Violoncellstimme soil even- 
tuell durch Viola ersetzt werden, doch ist daffir 
keine besondere Stimme gedruckt. Ob ein junger 
Violaspieler ohne Schwierigkeit sich mit dem 
BaBschlfissel abfinden wird? 

224. Camille Saint-Saens: „La muse et Ie 
poete." Duo pour Violon et Violon- 
celle avec Piano, op. 132. Verlag: A. Du- 
rand & Fils, Paris. (Fr. 7.—.) 

Ein sehr dankbares, auch dem Verstandnis 
weiterer Kreise leicht zugangliches Vortragsstuck r 
das die Konzertmeister und Solovioloncellisten 
der groBeren Orchester gern ofters spielen 
werden. Die Klavierbegleitung ist nur ein 
Arrangement der ursprunglichen, allem Anschein 
nach recht klangvollen, die Solisten in keiner 
Weise behindernden Orchesterbegleitung. 

225. Renato Brogi: Trio in Mi minore per 
Violino, Violoncello e Pianoforte. Ver- 
lag: Carisch & Janichen, Mailand. (Mk. 6.— .> 

Dieses dreisfitzige Trio ist groB angelegt und 
bringt bisweilen sehr aparte Klangwirkungen, so 
in dem schwungvollen Finale und auch in dem 
in der Hauptsache choralartigen ersten Satz. 
Aufgefallen ist mir, daB der Komponist gar zu 
gern an ihm lieb gewordenen Figuren lange 
festhfilt, wodurch leicht eine gewisse Monotonie 
entsteht. Immerhin aber lohnt dieses Trio 
nahere BeschSftigung. 

226. Hakon Bfirresen: Konzert furVioline. 
op. 11. Verlag: Wilhelm Hansen, Kopen- 
hagen. (Part. Mk. 10.—. Klavierauszug mit 
Solostimme Mk. 6. — .) 

Ein recht dankbares Konzert, dessen drei 
ziemlich ausgesponnene Satze unmittelbar inein- 
ander ubergehen. Der Solovioline sind kraftvolle 
Passagen und schone Gesangsthemen zuerteilt; 
dabei wird sie nie von dem begleitenden Orchester,. 
dem glanzvolle Tutti uberwiesen sind, uberdeckt. 
Oberhaupt ist dieses Konzert (G-dur) sehr ge- 
schickt gearbeitet. 

227. Gustav Helsted: Sonate for Violin og 
Klaver. op. 13. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen. (Mk. 6.—.) 

Eine Fulle lieblicher Melodieen durchzieht 
diese Sonate (A-dur), die gewandte Spieler er- 
fordert. Dabei versteht es der Komponist, seine 
reizvollen Gedanken durchaus ansprechend aucb 
zu verarbeiten und beide Instrumente gut aus- 
zunutzen. Besonders der erste Satz darf als 
sehr gelungen bezeichnet werden: lautere Sch6n- 
heit predigt er, kein MiBklang trubt den Ein- 
druck; hochst feinsinnig ist die kleine Coda. 
Recht originell, auch durch seine Rhythmik, ist 
der scherzoartige zweite Satz. Das Andante gibt 
sich grofizugig. Weniger eindrucksvoll ist das 
Finale, obwohl es an sich durchaus nicht unbe- 
deutend ist. 

Wilhelm Altmann 
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OPER 

BERLIN: Konigliches Opernhaus. Die 
Neueinstudierung von Saint-Saens' „Sam- 
son und Dalila" war wohl nur unternommen 
worden, urn einigen jungeren Talenten unseres 
Opernensembles Gelegenheit zur Entfaltung 
ihres Konnens zu geben. Am vorteilhaftesten 
pr3sentierte sich Margarete Ober als Dalila. 
Sie gehort unstreitig zu den beachtenswertesten 
Begabungen unter den jungeren Sangerinnen, 
besitzt Darstellungsgeschick und echtes Buhnen- 
temperament, scheint auch musikalisch gut be- 
anlagt zu sein. DaB ihr Organ augenblicklich 
noch nicht tragfahig und robust genug ist, urn 
den Kampf gegen die ungunstige Akustik unseres 
Opernhauses aufnehmen zu konnen, erscheint 
unter diesen Umstanden recht bedauerlich. Es 
steht aber zu hoffen, daft die junge Kunstlerin 
durch kluge Selbstdisziplin dieses Manko viel- 
leicbt allmahlich noch auszugleichen lernt. 
Weniger Erfreuliches boten die Herren. Berger 
befriedigte und iiberzeugte als Samson ebenso- 
wenig wie in den fruher gesungenen Partieen. 
Namentlich im 3. Akt wirkte das rapide Nach- 
lassen der Stimmkraft auflerst storend und regte 
von neuem den Zweifel an, ob die Umwandlung 
zum Tenor nicht in letzter Linie doch ein miB- 
glucktes Experiment sei. Noch tiefer standen 
die Leistungen der Herren Bronsgeest (Abi- 
melecb) und B i s c h o f f (Oberpriester). Szenisch 
wurde nichts Neues geboten, so daB die Be- 
zeichnung w Neueinstudierung" anscheinend nur 
als Etikett fur veranderte Rollenbesetzung gelten 
sollte. Paul Bekker 

BRAUNSCHWEIG: Das Hoftheater erholt sich 
allmahlich von den Erschutterungen des 
Winters. Die energische Fiihrung des neuen 
Intendanten von Frankenberg macht sich 
nicht nur in vielen AuBerlichkeiten, sondern 
auch in manchen Verbesserungen der Oper be- 
merkbar. Am klarsten bewies dies „DerWider- 
spenstigen ZShmung" von Hermann Goetz, 
die dank den Leistungen von Frl. Englerth, 
May, der Herren Spies, Mans fe Id, Favre und 
J el 1 o use h egg grofien Erfolg errang. Durch die 
treffliche Regiefiihrung des Spielbaritons Herrn 
Greis erhohte sich dessen Anwartschaft auf die 
am 1. Oktober freiwerdende Stelle des Direktors 
Frederigk. „Undine a gewann in neuer Aus- 
stattung nach den Angaben des Intendanten ganz 
bedeutend. Hofkapellmeister Riedel hat sich 
als Abschiedsvorstellung den „Barenhauter tt von 
Siegfried Wagner ausgebeten. Ernst Stier 

BREMEN: Trotz zahlreicher Wiederholungen 
hat „Der Rosenkavalier" hier noch nichts 
von seiner Anziehung eingebuBt, und nach wie 
vor erzielt er voile Hauser. — Neu einstudiert 
gingnach mehrjahriger Pause Verdi's „Ot hello" 
in Szene, eine Oper, die ihren Platz im Spiel- 
plan unserer Buhne nie so recht hat behaupten 
konnen. Diesmal sang Alois Hadwiger die 
Titelrolle; auBer ihm verdienen Erich Hunold 
(J ago) und Erna Hallensleben (Desdemona) 
besondere Erwahnung. — Neulich verabschiedete 
sich Karl Mang unter enthusiastischen Kund- 
gebungen im „Waffenschmied". — Von den inter- 
essanteren Gastspielen der letzten Wochen hebe 
ich das von Eva von der Osten als Elsa und 
Carmen hervor. Prof. Dr. Vopel 



BRUSSEL: Das Monnaie-Theater entfaltet 
groBte Tatigkeit. Nicht nur, daB die Auf- 
fuhrungen alle bestens vorbereitet sind, sondern 
auch das Repertoire ist interessant. Puccini's 
„ Man on Lescaut" fand hier viele Freunde, 
die sich an den suBlichen Melodieen, die nur 
leider alle denselben Formeln entflieBen, er- 
freuen konnten. Nachhaltiger Erfolg war der 
Oper nicht beschieden. — GroBen Anklang fanden 
die italienischen Vorstellungen von „AIda a , 
„La Tosca", „La Favorita" mit den SSngerinnen 
deLys,Finzi-Magnini, denTenoren de Pura, 
A n s e 1 m i , dem Bariton N a n i. — Eine interessante 
Urauffuhrung war die des von Kufferath in 
Szene gesetzten Berlioz'schen Oratoriums 
^L'Enfance du Christ". Dieses in der Neu- 
zeit etwas in Vergessenheit geratene feinsinnige 
Werk des genialen Meisters, das entgegen seinen 
anderen Werken bei seinem ersten Erscheinen 
1854 einen spontanen Erfolg erzielte, durfte wohl 
durch die gelungene szenische Darstellung, die 
man nur zurNachahmungempfehlenkann,wieder 
bekannter werden. Kufferath hat das Werk genau, 
wie es Berlioz hinterlassen, also ohne jede Ver- 
Snderung in Text und Musik, in Szene gesetzt. 
Auch die Rolle des Erzahlers, der auf einer 
kleinen Vorbuhne auftritt, wurde unverandert 
gelassen. Die Bilder und Szenen, die sich aus 
der Handlung ergeben, sind sowohl dramatisch 
packend, wie hochpoetisch und fesselnd, und die 
reizende Musik gewinnt dadurch entschieden 
an Verstandnis. Eine weitere Urauffiihrung — 
wenigstens in franzosischer Sprache — war die 
in Paris als zu schwierig befundene „Feuers- 
not a von StrauB. Brussel hat, wie allem Mo- 
dernen, auch von Anfang an Richard StrauB 
groBes Interesse entgegengebracht, und so hat 
auch dieses Werk in ausgezeichneter Auffuhrung 
sehr gefallen. Die hiesige Kritik ist einstimmig 
des Lobes voll fiber das interessante Werk. Sehr 
hohe Anforderungen werden darin den Choren 
gestellt, die sowohl in gesanglicher Beziehung 
als auch durch die dramatische Belebung Hervor- 
ragendes leisten. — Ein Wiederbegegnen mit 
Debussy's „Pelleas und Melisande** war 
alien Musikfreunden ein Vergnugen. Wenn auch 
die „Mache a durch die vielen Nachahmer etwas 
an dem ursprunglichen Interesse eingebuBt har, 
so steckt doch in dem Werke so viel Musik, 
Poesie und Klangzauber, daB es einen hohen 
Rang in der Kunstgeschichte fur immer be- 
haupten wird. Die Klangschonheit unseres 
Monnaie-Orchesters kommt wohl nirgends zu 
groBerer Geltung als in diesem Werke. Sylvain 
Dupuis leitete alle diese schwierigen Werke in 
unermudlicher, sicherer und feinsinniger Weise. 
— Nachstens ein StrauB-Zyklus ( n Salome a , 
n Elektra a , „Feuersnot a ) und mit deutschen 
Kunstlern unter Lohse ein Wagner-Zyklus 
(»Ring tt , „Tannhauser a , w Lohengrin a ). 

Felix Welcker 
JAARMSTADT: Von unserem Hoftheater ist und 
*~* bleibt heuer wenig zu berichten. Die Novitaten 
der letzten Monate bestanden in der Millocker- 
schen Operette „Die sieben Schwaben", die sich 
aber nicht galvanisieren lassen wollten, und Hum- 
perdincks „K6nigskindern tt , die in Gegenwart des 
Komponisten guten Erfolg hatten. Gaste waren 
Paula Doenges, Karl Braun und Heinrich 
Knote, der beim Publikum viel, bei der Kritik 
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weniger Beifall fand. Einem Wagnerzyklus zu 
erm&fiigten Preisen blieb leider die Anziehungs- 
kraft versagt. H. Sonne 

DRESDEN: Im Residenztheater erlebte die 
dreiaktige Operette „Meine Tante, deine 
Tante* von Am61ie Nikisch ihre Urauffuh- 
rung mit so groftem Erfolge, daft man ihr wohl 
mit Sicherheit eine gute Buhnenlaufbahn voraus- 
sagen darf. Der Komponistin fallt nicht nur 
etwas ein, sondern sie weifi ihre Einfalle auch 
hubsch zu gestalten und harmonisch inter- 
essanter zu farben, als es sonst bei Operetten 
Brauch ist. Auch geht ein Zug volkstumlicher 
Frische durch das Werk, und die rhythmische 
Lebendigkeit fallt angenehm auf. Im Aufbau der 
Ensembles und in der Instrumentation verrat 
sich eine uberraschend geschickte Hand. Das 
Textbuch, das teilweise ebenfalls von der Kom- 
ponistin verfalSt ist, zeigt neben den landes- 
ublichen Schwachen und Plattheiten doch auch 
manche hubsche Wendung. Die Neuheit fand 
unter Carl Witts szenischer und Friedrich 
Korolanyi's musikalischer Leitung eine sehr 
lobenswerte Wiedergabe, die ihr voiles Teil zum 
Erfolge beitrug. F. A. Geifiler 

GRAZ: r Frater Carolus", Operin drei Akten 
und einem Vorspiel von Ludwig Rochlitzer 
erlebte eine erfolgreiche Erstauffuhrung. Das 
Buch ist mit einem gewissen Theatergeschick 
gemacht, und die Musik zeigt starke melodische 
und dramatische Begabung. Trotz des Anfanger- 
fehlers (polyphone Belastung, gleichmafiige Dicke 
des Orchesters) verrat das Werk eine Begabung, 
der man mit Anteil und Zukunftsglauben folgt. 
„Finale a , ein Einakter vom Hofkapellmeister 
Lorentz (Text von Albert Geiger), krankt 
wohl an dem langatmigen Buch, das die Musik 
mit harmonischen und instrumentalen Einfallen 
in einer Weise illustriert, die dem Musiker mehr 
sagt als dem Publikum. Der Grundgedanke: 
ein Musiker, der das Ende seines Werkes nicht 
finden kann, und dem der Tod die Feder aus 
der Hand nimmt, vertruge eine gedrangtere 
Fassung, denn man ist sonst allzu geneigt, das 
„kein Ende finden konnen" dem Komponisten 
selbst vorzurucken. — Franz Naval veranstaltete 
als Alfred, Georges Brown und Hoffmann ein 
Gastspiel, das einen genialen Schauspieler zeigte, 
der noch Tenor singt. Dr. Ernst Decsey 
LJALLE a. S.: Nach den „K6nigskindern tt er- 
** schien der „Rosenkavalier tt und erzwang 
sich dank der uberall fesselnden Instrumentation 
des grofien Farbenkunstlers Richard Strauft 
und der prachtigen Inszenierung einen starken 
Erfolg. Wieviel freilich von den lebhaften Bei- 
fallsauflerungen auf das Konto der drei mit- 
wirkenden Dresdener Solisten: Eva von der 
Osten (Rosenkavalier), Margarete Siems (Mar- 
schallin) und Minnie Nast (Sophie) zu setzen 
ist, entzieht sich jeder Berechnung. Unstreitig 
interessiert Strauft mehr durch die glanzende 
Orchestrierung als durch Schonheit und Kraft 
der musikalischen Erfindung. Ohne Frage lafit 
sich und Heft sich ein grofter Teil des Publikums 
durch seine Karbenmischungen derart blenden, 
daft es fiber den rein musikalischen Wert der 
Gedanken hinwegsieht. Von unseren ein- 
heimischen Kunstlern trat am meisten Kammer- 
sanger Schwarz als „Ochs von Lerchenau" 
ruhmlich hervor, wahrend die ubrigen mehr 
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oder weniger zurucktraten. Hervorragend war 
die musikalische Leitung Eduard Morikes, 
unter dessen Stabe das Orchester Ausgezeich- 
netes leistete. — Nachzutragen ware noch die 
vortreffliche Neueinstudierung von Verdi's 
„OtbelIo a . Martin Frey 

OANNOVER: Unsere Konigliche Oper hat 
** auch im Marz fleiftig weitergearbeitet. Am 
14. Marz ging Puccini's w Tosca" erstmalig in 
Szene. Der lebhafte Beifall, den die Auffuhrung 
fand, gait wohl in erster Linie den ganz vor- 
zuglichen Leistungen der Hauptdarsteller — 
Gertrud Kappel (Tosca), Franz Battisti (Cara- 
vadossi) und Fleischer (Scarpio) — sowie der 
musikalisch wie szenisch gleich trefflichen Auf- 
machung, weniger dem Werke selbst, dessen 
grausiger, abstoftender Inhalt durch die ja sehr 
wirkungsvolle Musik nicht vertuscht werden 
kann. — Ende Marz gab es eine strichlose, 
zusammenhangende Auffuhrung des „Ring a , und 
kurz vorher waren die Strauftschen Musik- 
dramen „Elektra a und w Salome a teilweise in 
Neubesetzung und musikalischer Auffrischung 
in Szene gegangen. Der musikalische spiritus 
rector aller dieser Werke war Karl Gille, der 
auch die Einstudierung des zum 25. April in 
Aussicht stehenden „Rosenkavalier u in Handen 
hat. L. Wuthmann 

1^ ARLSRUHE: In derHofoper hat dermitgrofter 
**- Spannung erwartete Straufische „R o s e n - 
k a v a 1 i e r a seinen erfolgreichen Einzug ge- 
halten und erfreut sich trotz mancher kritischen 
Ausstellungen und Vorhersagungen in wachsen- 
dem Mafte der Gunst des Publikums. Die Auf- 
fuhrung unter der hervorragenden kunstlerischen 
Fuhrung von Alfred Lorentz befriedigte sehr, 
zumal fur die Marschallin (Beatrix Lauer- 
Kottlar), den Oktavian (Margarete Bruntsch) 
und den Ochs (Franz Roha) durchaus spiel- und 
gesangstuchtige Krfifte vorhanden waren. Vor- 
her noch ging Wolf-Ferraris liebenswurdige musi- 
kalische Eifersuchtskomodie „Susannens Ge- 
heimnis" in Szene, die unter der gleichen 
Leitung, bei vorzuglicher Besetzung der beiden 
Gesangspartieen mit Olga Kali en see und Jan 
van Gorkom ebenfalls warme Aufnahme fand, 

— Interesse erregte auch der neu einstudierte 
w Othello" von Verdi, mit der ganzenden Durch- 
fuhrung der Titelpartie durch Hans TSnzler. 

— Ein Gastspiel von Cicilie Rusche-Endorf 
als Isolde zeigte die gesanglichen und darstelle- 
rischen Fahigkeiten dieser bedeutenden Wagner- 
sangerin im hellsten Lichte. — Als nachste Neu- 
heit wird Hans Pfitzners „Armer Heinrich* 
vorbereitet. Franz Zureich 
l^ASSEL: Kurz nacheinander brachte unsere 
^ Hofbuhne die Erstauffuhrung von E. Kun- 
nekes komischer Oper „Robins Ende a und die 
Urauffuhrung einer neuen Oper Reinhold 
Hermans „Sundari a . Ober erstere sei nur ge- 
sagt, daft das, namentlich in den Ensembleszenen 
schones schopferisches Talent und in der Or- 
chesterbehandlung groftes Geschick des Autors 
verratende Werk von Dr. Zulauf mit Liebe ein- 
studiert war und dank den tuchtigen Leistungen 
aller Ausfuhrenden (Robin — Grofi, Katharina 

— Frau Erhard-Sedlmaier, Konig — Bald- 
szun, Sheriff— Bartram, Leibschutz — Ulrici, 
Diener — Warbeck) und einer geschmackvollen 
Inszenierung freundlichst aufgenommen wurde. 
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Auch Hermans „Sundari u fand ein sehr dank- 
bares Publikum, das Autor und Darsteller wieder- 
holt hervorrief. Das Textbuch schuf der Kom- 
ponist nach einer orientalischen Legende sich 
selbst. Ort der Handlung im Innern Indiens. 
Dort wohnt im Waldesdickicht die einst ge- 
feierte Bajadere Sundari, jetzt nur dem Dienst 
der Gottin Rhemba lebend und dem Gedacbtnis 
des Toten, der allein sie wahrhaft lieben lehrte 
und dem sie ewige Treue gelobt. Da tritt in 
ihre Hutte der spanische Maler Don Marzio, 
verirrt und um Unterkunft flehend. Sie weist 
ihm ein Lager an und verlSOt ihn mit der Mah- 
nung, noch vor Tagesanbruch aufzubrechen. 
Wahrend sie in der Nactat vor dem Bilde der 
Gottin dem gewohnten Tanzritus obliegt, be- 
lauscht sie der Gast. Daruber entsetzt, weist 
sie ihn, obwohl schon fast seinem Liebeswerben 
erliegend, aus dem Haus. Aber schon grollt 
die Gottin. Ein Gewitter bricht los, und durch 
einen Blitzstrahl wird Sundari fur immer ge- 
blendet. Marzio gelangt heim, malt aus dem 
Gedachtnis die schone Tanzerin und wird da- 
durch beruhmt. Fiinf Jahre sp&ter erscheinen 
bei ihm mitten in der Nacht nach einer Fest- 
lichkeit zwei arme Weiber, Sundari und ihre 
Dienerin Arnthal, ein Bild von ihm zu erbitten, 
das Sundari in ihrer Jugendschone darstelle 
und auf dem Altar der Gottin stehen solle. 
Wiedererkennen und erneutes vergebliches 
Bitten Marzios um Erhorung. Sundari scheidet 
mit dem Vorsatz, Rhemba um ihren Tod zu 
bitten. Am nachsten Morgen suchen sie Marzio 
und sein Schuler Manuel auf, treffen aber nur 
noch eine Sterbende an. Noch einmal wird sie 
sehend, nimmt Abschied und stirbt, bewill- 
kommt von himmlischen Stimmen. Dies die 
Hauptgeschehnisse, fur eine dreiaktige Oper 
wenig Inhalt und Steigerung des Interesses 
kaum zulassend. Lyrische Ergusse, lange Be- 
richte und vor allem das mit der Haupthandlung 
nur lose zusammenhangende Ballfest halten den 
Gang der Handlung auf und schaden der dra- 
matischen Gesamtwirkung. Das Erscheinen der 
Frauen um Mitternacht und einiges andere er- 
scheint nicht genugend motiviert. Mit gleicher 
Liebe wie das Textbuch in sprachlicher Hinsicht 
ist die Musik gestaltet. Nicht immer originell 
in der Erfindung, verbindet der Komponist mit 
viel eindrucksvoller Melodik eine der exotischen 
Romantik seines Sujets entsprechende charak- 
teristische Harmonik und Rhythmik und zeigt 
in der Behandlung der Singstimmen wie des 
reich ausgestatteten Orchesters eine geschickte 
Hand. Allerdings weifi er mehr durch inter- 
essante Kleinarbeit zu fesseln als durch dra- 
matischen Schwung fortzureifien. Vor allem ge- 
lungen sind ihm die lyrischen Partieen und die 
tonmalerischen Stellen. Als besonders wirksam 
sind zu nennen im ersten Akt der Gesang der 
LeuchtkSfer, die Schlafmusik, in der nur das 
Duett der Lotosblumen weniger reizvoll als lang 
erscheint, Sundaris Tanz, das Duett Sundaris 
und Marzios, im zweiten Akt zwei prachtig ge- 
staltete Quartette, im dritten Arnthals Lied: 
„Auf Ganges heiliger Flut" und die Schlufiszene 
(Sundaris Vision und Grufi der himmlischen 
Stimmen). Das von Ehrl trefflich inszenierte 
und von Dr. Beier sorgfaltigst vorbereitete und 
geleitete Werk erfuhr durch die Damen von der 






Osten (Sundari), Herper (Arnthal) und Peters 
(Lotosblume) und die Herren Koegel (Marzioy 
und Grofl (Manuel) eine durchaus lobenswerte 
Darstellung. Dr. Brede 

KOLN: Im Opernhause wurde die Erstauf- 
fuhrung von Humperdincks „K6nigs- 
kinder", wenngleich das Werk eine gewisse 
EnttSuschung brachte, in Anwesenheit des oft 
gerufenen „Hansel und Gretel a -Kom^onisteii 
mit warmem Beifall aufgenommen. Die Wieder- 
gabe war unter Otto Lohse, den das ausver- 
kaufte Haus sturmisch feierte, zumal aucb 
orchestral glanzend; die Titelrollen hatten durch 
Claire Dux und Heinrich Winckelshoff aus- 
gezeichnete Besetzung erfahren. Paul Hiller 
J14AINZ: Aufier einer Anzahl Wiederholungen 
*** des „Rosenkavalier a und der anderen bis 
jetzt gegebenen Opern erschien als Neuheit nocb 
die komische Oper „Das sufie Gift" von Albert 
Gorter auf dem Spielplan, eine an kostlichem 
Humor reiche Komposition, die gute Aufnahme 
fand. Von den ubrigen Auffuhrungen — das 
ubliche Repertoire aller besseren Buhnen — 
ist nichts Besonderes zu berichten. Auch der 
Schlufi der Saison wird auBer „Salome a nichts 
Erwahnenswertes bringen. 

Richard Buchholz 
JiflONTE CARLO: Als Hohepunkt der dies- 
^** jShrigen Opernstagione bot uns die hiesige 
Buhne die Urauffuhrung von w D6janire*^ 
lyrischem Drama in vier Akten von Louis 
Gallet und Camille Saint-Saens, Musik von 
Camille Saint-Saens. Es ist die Geschichte 
der Leidenschaft des Herkules zu Jole, die ihrer- 
seits Philoktet Liebe geschworen. D^janire, die 
verstoCene Gattin, veranlafit Jole, das Gewand 
des Nessus an Herkules zur Hochzeitsfeier zu 
ubergeben, da es, wie sie glaubt, die Kraft nabe, 
ihr das Herz des ungetreuen Gatten wieder zu- 
zuwenden. Herkules sturzt sich nach Anlegung 
des Gewandes von brennenden Schmerzen ge- 
foltert in den zur Hochzeitsfeier errichteten 
HolzstoB unter Anrufung Jupiters, ihn von seinen 
entsetzlichen Leiden durch seinen Blitz zu er- 
losen. Der Scheiterhaufen flammt auf, und 
man sieht in einer Apotheose den Helden zu 
den Gottern in den Olymp einziehen. Die Musik r 
die Altmeister Saint-Saens zu dieser Dichtung 
geschrieben, wandelt die Bahnen des edelsten 
Klassizismus. Von der Bahn der oft gezwunge- 
nen Harmonieenfolgen und Ausdrucksweisen der 
modernen Schule ist der Komponist fern ge- 
blieben. Die altgriechische TragSdie ersteht nun 
auch in Tonen voller Kraft und draniatischen 
Schwunges, in die helle Lichter spielen, durch 
Episoden von entzuckender Grazie. Die Chore 
nehmen den breitesten Teil der Partitur fur 
sich in Anspruch; sie sind grofizugig aufgebaut 
und edel im Stil. Die Instrumentation ist meister- 
haft und trotz der hochgespannten dramatischen 
ErTekte nie uberladen, so daft die Singstimmen 
voll zur Geltung kommen. Visconti hatte dem 
Werk einen farbenprachtigen, stimmungsvollen 
Rahmen gegeben und Direktor Raoul Guns- 
fa ourg versaumte nichts, um die Oper in vor- 
zuglicher vollendeter Form herauszubringen. 
L6on J eh in leitete sein herrliches Orchester 
und die Darsteller — Felia Litvinne (Dejanire)^ 
Yvonne Dubel (J°le), Frl. Bailac (Phenice), so- 
wie die Herren jyi.ur.atore (Herkules), Huges 
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<Philoctet) — mit starker zielbewuGter Hand zum 
Erfolge. — Von den ubrigen auf dem Spielplan 
erschienenen Werken war nur noch neu fur 
Monte-Carlo: „Iwan derSchreckliche" Oper 
in 3 Akten von Raoul G u n s b o u r g, die vergange- 
nen Herbst in der Monnaie in Brussel ihre 
Urauffuhrung erlebt batte. Aufs Neue bewies 
dieses Werk durch die vielen musikaliscben 
Schonheiten seine Wirkung auf die Zuhdrer. 
Die Besetzung mit Chaliapin (Iwan), Marvini 
(Bojar), Rousseliere (Wladimir), Frl. La ma re 
(Elena) war erstklassig. — In Mozarts „Figaros 
Hochzeit" sang Frau Henri Cain-Guiraudon 
die Rolle der Susanna in hervorragender Weise. 
Die vom Schauspiel zur Oper ubergegangene 
Martbe Rggnier ist im Besitze einer hubschen 
aber sehr kleinen Sopranstimme. — Eine 
Prachtvorstellung war Ponchielli's „Gioconda a 
mit Frau Litvinne in der Titelrolle, Frl. 
Croiza (Checca), Borgo (Laura), Titta- 
Ruffo (Barnaba) und Carpa (Enzio). 

Max Rikoff 
DOSTOCK: Stadttheater: „Meistersinger«- 
"> Festspiel. Die Rostocker Buhne ist seit 
Jahren danach bestrebt, gute und stilgerechte 
WagnerauffQhrungen zu bringen. Direktor 
Schaper ist noch einen Schritt weiter gegangen, 
indem er am 5. und 6. April festliche Vorstel- 
lungen mit beruhmten Gasten veranstaltete. 
Der kunstlerische Erfolg war sehr groB, trotz 
erhohter Preise waren beide Abende ausverkauft. 
Als musikalischer Leiter war N i k i s c h aus- 
ersehen, der mit einer einzigen Probe die Lei- 
stung des gutgeschulten und wohlvorbereiteten 
Orchesters zu aufierordentlicher Schonheit und 
Klarheit zu steigern verstand. Da fur die notige 
Verstarkung gesorgt war, bot der musikalische 
Vortrag auch dem verwobntesten Kenner von 
Wagnerfestspielen reinen und hohen GenuB. 
Bewundernswert war die feine Abtonung, die 
beinabe die Wirkung des verdeckten Orchesters 
hatte und den Sfingern zu einer bisher hier 
noch nie geborten Deutlichkeit verhalf. Den 
Hans Sachs sang am ersten Abend Feinhals, 
am zweiten Bischoff; beide boten Ausgezeich- 
netes, wenn schon die abgeklarte Oberlegenheit, 
die einst Eugen Gura dem Sachs verlieh, vor 
der derberen Art des Schusterpoeten zurucktrat. 
Als Eva hone man Minnie Nast und Anni 
Gura-Hummel, die sich sehr schon in ihrer 
Auffassung und Darstellung erganzten. In 
beiden Vorstellungen bewunderte man Voisins 
(Mannheim) vorzuglichen Beckmesser, der nach 
meiner Ansicht Friedrichs sehr nahe steht und 
zu den besten Vertretern der Rolle zu zahlen 
ist, Leo de Leeuwes (Darmstadt) gemutvollen 
und schelmischen David, der in seiner feinen 
Ausarbeitung jeder Festauffuhrung zur Zier ge- 
reicht, endlich Vogelstroms ganz hervorragen- 
den Walther, dessen Leistung ich fiber alie bis- 
her gehorten Darsteller schatze. Vogelstrom 
singt ebenso musikalisch wie seelenvoll, betont 
das Lyrische und Heldenhafte in glGcklichster 
Mischung und bleibt auch im Spiel nichts 
schuldig. Da die ubrigen Mitwirkenden ihr 
Bestes taten und die Spielleitung Schapers alien 
Anforderungen entsprach, darf das Festspiel als 
eine in alien Stucken wohlgelungene Veranstal- 
tung geruhmt werden. Die hiesige Ortsgruppe j 
des Richard Wagner-Verbandes deutscher Frauen ' 
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hatte am 2. April einen einleitenden Meister- 
singervortrag (von Prof. Golther gehalten) dem 
Festspiel vorausgeschickt, der sich lebhaften 
Zusprucbs erfreute und Gelegenheit gab, den 
ausgezeichneten Hans Sachs der Schweriner 
Hofbiihne, Herrn Mohwinkel, wenigstens im 
Konzertvortrag mit dem Flieder- und Wahn- 
monolog und den Evchenszenen kennen zu 
lernen. So war die erste Aprilwoche fur Rostock 
eine festliche Wagnerwoche, ein Ereignis, wie 
es bisher in der alten Hansestadt noch nicht 
erlebt worden war. Prof. Dr. W. Golther 
CTUTTGART: Als Festvorstellung zum Ge- 
^ burtstag des Konigs wurde im Hoftheater in 
feinster musikalischer und szenischer Neugestal- 
tung „Die Gartnerin aus Liebe" von Mozart 
nach der Kalbeckschen Textbearbeitung geboten. 
Die Leiter, Max Schillings und Emil Ger- 
b 9 user, gaben der Musik und den Buhnen- 
bildern die ursprunglich lebensfrischen Farben, 
und unsere besten GesangskrSfte, Hedy Iracema- 
Brugelmann, Karl Erb, Johanna SchSn- 
berger, Albin Swoboda, Marga Burchardt, 
Hermann Weil und Ida Hanger, gestalteten 
die Auffuhrung auch musikalisch festlich. Fur 
Feinschmecker waren noch reizvolle Tanzbilder 
nach Mozarts Balletmusik „Les petits riens" ein- 
gefugt. — Als freudig begruQte Novitit erschienen 
noch Meister Humperdincks „K6nigskinder a . 
Die zarten poetischen Schonheiten des Werkes 
wurden besonders durch die Vertreter der beiden 
Marchenkinder (Marga Burchardt und Karl 
Erb) zu yoller Wirkung gebracht, und der an- 
wesende Tondichter konnte den lebbaftesten und 
freudigsten Beifall in Empfang nehmen. — Die 
Silberhochzeitsfeier des Konigspaares, die vom 
ganzen schw&bischen Volk mit imposanter Ein- 
mutigkeit und Herzlichkeit begangen wurde 
schmuckte auch eine Festvorstellung, in der ein 
Teil des neu einstudierten „Sommernachtstraum" 
und der dritte Akt der w Meistersinger a zu glan- 
zendster Wirkung kamen. Oscar Schroter 
IEN: Der „Kosenkavalier a hat in einer 
geradezu souveranen Auffuhrung des Hof- 
operntheaters hier jene Wirkung geubt, die 
sich der Kiinstler wfinschen mochte: nicht die 
der „Sensation a , des losknallenden und bald 
wieder abklingenden Erfolges, sondern, bei alien 
dem Werke und dessen Schopfer entgegen- 
gebrachten Ehren, den ruhigeren Eindruck herz- 
licher Warme bei den verstandnisvoll Em- 
pfangenden und respektvollen Zuwartens bei 
jenen, denen sich die neue „Komodie fur Musik a 
noch nicht voll erschlossen hat. Kein uber- 
rumpelnder Sieg wie bei w Elektra a , — aber ein 
wertvollerer, wie mir scheint: einer, der gerade 
durch langsameres Eindringen der Schonheiten 
des Werks die Gew3hr der Dauer in sich tragt. 
Das Aufierliche des Premierenbildes freilich voll 
Glanz: jubelnde Rufe, die Straufl und seine 
Mitstreiter immer wieder, ungezShlte Male, vor 
den Vorhang zwangen; ein Auditorium voll an- 
gespanntester Erwartung, eine Vorstellung von 
unerhortem Glanz. Aber auch der Beifall hat 
seine verschiedenartige Instrumentation; diesmal 
waren die feineren Saitenklange der kunstlerisch 
Mitempfindenden deutlicher im Obergewicht 
gegen das derbere Schlagwerk und Blech der 
modischen Snobs, fur deren exzentrische Be- 
friedigungen der „Rosenkavalier tt wenig gesorgt 
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hat. Den Lesern der „Musik a sind schon vielerlei 
und ausfuhrliche Berichte fiber die neue StrauB- 
sche Schopfung geboten worden, dali es fast 
uberfiussig erscheint, diesen Berichten einen 
weiteren hinzuzufugen, — wenigstens, soweit 
das substanzielle des dichterischen und musi- 
kalischen Inhalts in Betracht kommt. Aber die 
— auch diesmal wieder — beinahe durchaus 
ablehnende Kritik einer Schopfung von solch 
kostlichen, aparten und feinen Reizen gegeniiber 
ist so seltsam, daB es mir doch notig scheint, 
einen entgegengesetzten Standpunkt mit ein paar 
Worten festzustellen und zu begrunden — der 
Unbegreiflichkeit gegenuber, daB wieder einmal 
versucht worden ist, mit Ssthetischen, ja mit 
„moralischen a Schlagworten ein Werk zu er- 
ledigen, in dem zum mindesten der ganze erste 
Akt, der halbe zweite und der halbe dritte in 
iiberlegener Meisterschaft strahlen und von einer 
zarten Innigkeit, die so einfach warm macht, 
wie kaum eine andere StrauBsche Musik zuvor, 
und in dem auch die auBerlich burleskeren 
Teile von geistreichster Drastik in ungemein 
witziger Pointierung erfullt sind und — wenn 
auch nicht befreiendes Lachen — doch immer 
vergniigtestes Behagen verbreiten. Mit Schlag- 
worten erledigen, statt „davon erst die Regel" 
aufzusuchen. Mit dem „Moralischen" will ich 
mich gar nicht einlassen; nur dali gesagt werden 
muB, daB „Figaro a oder „Falstaff a fast auch nicht 
„sittenreiner a sind, ohne daB es je einem ein- 
gefallen ware, anderes als Freude an diesen in 
eine ungebundenere ZeithineingestelltenMensch- 
lichkeiten zu empfinden. Auch alles andere, 
die Dichtung betreffende, kann ich ruhig tiber- 
gehen; denn die entzuckend hinschwebende, in 
ihrem Grotesken vielleicht ein wenig zu breite, 
aber sonst von milder und anmutvoller Empfln- 
dung unterstromte, von jedem Operntypus feme, 
wirkliche Gestalten aufrichtende Komodie Hof- 
mannsthals hat jungst in diesen BlSttern in 
Gustav Brecher einen Anwalt gefunden, dessen 
kunstlerische Klarheit und verstehende Beredt- 
samkeit jedes weitere Wort entbehrlich gemacht 
hat. Aber was StrauB betrifft, dem man fast 
widerwillig die Pracht und die Zartlichkeit seiner 
Musik im ersten Rosenkavalierakt (und hier be- 
sonders in der ersten und letzten Szene), der 
zum Auftritt des Brautigamsanfuhrers und vor 
allem der, die das Ganze abschlieBt, zugestanden 
hat: man hat ihn der Stillosigkeit beschuldigt 
und hat ihm eine UngleichmaBigkeit der Er- 
findung vorgeworfen, die in den Walzern bis 
zur — obendrein unhistorischen — Wahllosigkeit 
gegangen sei. Man meint offenbar, daB StrauB 
das vom Dichter ohnebin genugend ausgedruckte 
Zeitkolorit auch in seinen Tonen hatte festhalten 
sollen; dafi es „stilvoller a gewesen ware, eine 
Oper in den ererbten Suitenformen, in Gavotten 
und Menuetten zu schreiben, statt, wie er es 
getan hat, das Zeitliche nur in knappen, leicht 
hingeworfenen Randzeichnungen — gleichsam 
wie auf einem Radierblatt „vor der Schrift a — 
anzudeuten und das ubrige mit seinem ureigenen 
Empfinden von heute zu erfullen. Wer unter 
Stil nichts anderes versteht als die einheitlich fest- 
gehaltene Nachahmung archaisierender Formen, 
wird von seinem Standpunkt aus mit dem Ein- 
wand der Stillosigkeit recht behalten; wer aber 
„StiI a nur in dem vollkommenen, personlichen 
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Ausdruck der stoffliohen Elemente, in der ab- 
soluten Einheit des Gedankens und der ihm ge- 
gebenen kunstlerischen Erfullung sieht, wird 
gerade im „Rosenkavalier a eine der schonsten 
Losungen der Frage des Stils der modernen 
heiteren Oper empfinden — von der Behandlung 
des Orchesters und der Singstimmen ganz ab- 
gesehen, die an sich, neben dem symphonischen 
Gleichgewicht und der inneren Symmetric dieser 
Akte und Szenen, schon eine solche Losung 
bedeutet. Die beruchtigten Walzer aber, die, 
nebenbei gesagt, zum Teil ganz reizend in ihrer 
Bodenstandigkeit und ihrer osterreichischen At- 
mosphare sind und die bezaubernd klingen, be- 
deuten nicht nur personliche Charakteristik und 
das Schildern von Erinnerungen oder Situationen, 
auch nicht nur, leitmotivisch-dramatisch genom- 
men, ein psychologisches Umgestalten friiherer 
und Vorwegnehmen spaterer Motive: sie bedeuten 
den Kontrast einer niederen Erotik zu einer 
hoheren,der sinnlich unmittelbaren,behaglich zu- 
greifenden des Barons von Lerchenau zu derver- 
geistigten und durch manches Leid hindurchge- 
gangenenderMarschallin. Ich willhiernichtweiter 
auf Einzelheiten eingehen, deren nfihere Unter- 
suchung von mehr als vorubergehendem Wert 
wire; unnotig erst festzustellen, daB auch im 
„Rosenkavalier" Schw&chen und Bedenkliches da 
sind, wie auch in der meisterlichsten Schopfung 
eines Sterblichen. Gibt es ein Meisterwerk, das 
mehr als zur Halfte oder zu zwei Dritteln ein 
Meisterwerk ist? Nur daB sich keiner durch 
wenigerGeratenes das Entzucken an den Erlesen- 
heiten des Ganzen scbmalern lassen wird, die 
ubrigens doch gerade erst durch die — auch 
dramatisch bedingten — Kontraste des SchwSche- 
ren und des Herrlichen recht zu BewuBtsein 
kommen. Weshalb also hier, in einem Werk, 
in dem sich StrauB so rein hingegeben bat, wie 
kaum zuvor, in dem mehr als die HSlfte in 
hellstem Prunk glanzt, das in Freudenlander 
fuhrt und leicht und froh macht? Nicht daB mir 
um den „Rosenkavalier a bange ware; seine 
Werte werden, gleichviel ob langsamer oder 
rascher, zuverlSssigins BewuBtsein dererdringen, 
auf die es ankommt. Aber betriibend und un- 
begreiflich ist es, wenn so viele und darunter 
jene, die jene Werte vermitteln sollten, sich 
selber und andere derart einer Bereicherung ent- 
ziehen, sich das Gluck vergallen, das darin liegt, 
wenn durch Neues die eigene Geisteswelt ge- 
rundet und — das ist bei jedem wirklich echten 
neuen Werk der Fall — das Alte unter voll- 
kommeneren und schoneren Perspektiven ge- 
sehen und genossen wird. Das ist das Traurige: 
daB sich Menschen gewaltsam armer machen, 
aus Bequemlichkeit, Vorurteil oder Rechthaberei. 
Aber sie wollens nicht besser. Passons la-dessus. 
— Von der prachtvollen Wiener Auffuhrung des 
w Rosenkavalier a wurde schon gesprochen : 
Schalk hat mit unserem Musterorchester kaum 
jemals Shnliches als Dirigent geleistet, hat das 
Ganze voll Glanz und Verve aufstrahlen lassen, 
hat all die magischen Zeichen dieser Partitur 
zu bestrickendem Tonen gebracht und miiBte 
nur noch ein paar allzu uppig aufrauschende 
und die Deutlichkeit des Gesangs verschlingende 
Stellen ein wenig modifizieren, um auch ohne 
den leisesten Einwand dazustehen. Der Ochs 
von Lerchenau Mayrs ist einfach die uner- 
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horteste Leistung, die je auf der Opernbuhne 
da war: eine derartige uberlegene Bewaltigung des 
Materiellen, eine solche Leichtigkeit und Selbst- 
verstandlichkeit des Vortrags dieser in Rhyth- 
mus, Tempo und den Intervallen ungeheuer 
schwer zu treffenden Melodie, eine Breite und 
ein vornehmes Behagen in dem Humor, mit dem 
er die Gestalt hinstellt. Dazu diese wunder- 
volle Stimme und diese Souveranitat, die keine 
Spur mehr von der Muhe des Lernens an sich 
tragt — eine Leistung, uber die allein ein kleines 
Buch zu schreiben ware. Ebenso uber Frau 
Gutheil-Schoder als Octavian: knabenhaft 
elegant in jeder Bewegung, uberzeugend und 
bestrickend. Die Marschallin der Frau Weidt 
konnte noch etwas mehr Liebenswurdigkeit, 
lSchelnde Melancholie und Warme vertragen, 
aber die furstliche Weltdame gelingt ihr sehr. 
Frl. Foerstel ist gesanglich, insbesondere in 
der Naturlichkeit des musikalischen Sprechtons 
ausgezeichnet, der Faninal des Herrn Hofbauer 
ist ein Meisterstuck aus einem GuB und die 
Damen Paalen und Pohlner, die Herren 
Maikl, Breuer, Betetto, Preuft und all die 
anderen Episodisten sind vollendet in Charakte- 
ristik und Gesang. Eine Wiedergabe - erhoht 
durch Rollers exquisite Kostume und herrliche 
Buhnenbilder, die die Theresianische Zeit in 
unvergeBlichen Farben herzaubern — des Werkes 
und seiner Schopfer wurdig. Was man in der 
Wiener Hofoper jetzt lange nicht sagen konnte. 
— Zwei Tage vorher die „Elektra a , zwei Tage 
nachher, in der Volksoper, die „Salome" unter 
des Tondichters eigener Leitung. Zwei Feste. 
Die ganze Leuchtkraft dieser Werke, ihre damo- 
nische Intensitat scheint erst da offenbar. Merk- 
wiirdig, wie Strauft das Orchester zugunsten der 
Sanger zu dampfen weifi, ohne an Klangrausch 
einzubuflen, wie er in einem unglaublichen Tempo 
jedes Gesangsmalbeur, aber auch jede Ver- 
suchung des Sangers, sich kavatinenhaft auszu- 
breiten, niederrennt und welche Plastik dabei 
herauskommt, in welch ungeheurer Eindringlich- 
keit die giftige, lockende Orchideenschonheit 
dieser Musik wirkt. Zwei Feste. Man mdchte 
sie ofter erleben. . . . Eine Art StraufJvorspiel 
in der Volksoper: Gnecchi's „Kassandra a , 
jene Oper, die zu der Komik der Plagiatdurch- 
suchungen in der „Elektra u gefuhrt hat. Kaum 
zwei bis drei Wendungen unbedeutendster Art, 
die an StrauBsche Wendungen mahnen, aber 
ebensogut in Debussy oder Dukas oder Delius 
zu finden waren. Jedenfalls aber hat die (in der 
Volksoper trotz der Leistungen der Damen Drill- 
Orridge und Jeritza und der Herren Ritter 
und Kriener infolge der hochst mangelhaften 
FShigkeiten des Dirigenten GroBkopf sehr 
minderwertig aufgefubrte) „Kassandra" diesem 
Plagiatrummel eine Aufmerksamkeit zu danken, 
die sie sonst kaum erregt hatte: ein brutaler 
Text, Musik von wenig erfinderischer Potenz, 
wenn auch interessant in den sehr singularen 
und durch merkwurdig einfache Mittel erzielten 
orchestralen Klangmischungen. Weitaus am 
starksten der Prolog mit seinen unartikulierten 
Stimmen, von nicht geringem Reiz, der sich 
aber dann bald zu Monotonie verfluchtigt. Eine 
Musik ohne wesentliches Profil; aber die eines 
unbedingt Begabten Wenn es auch noch nicht 
deutlich ist, wie weit diese .yorlluflg mehrkolo- 



ristische Begabung reicht und wohin sie geht. 
Das nachste Werk Gnecchi's wird die hnt- 
scheidung daruber bringen. 

Richard Specht 

KONZERT 

DERLIN: Fur das alljahrlich stattflndende Kon- 
*-* zert zum Besten des Pensionsfonds unserer 
Philharmoniker hatte Nikisch Beethovens 
Symphonie in c und die in h von Tschaikowsky 
ausgewahlt. Fur beide Werke, die voll zur Geltung 
kamen, setzte der Dirigent seine ganze Person- 
lichkeit ein. Leider war der Saal nicht so gefullt, 
wie es im Interesse des Orchesters gerade bei 
dieser Gelegenheit zu wunschen gewesen ware. 
— Heinrich Knote gab einen Wagner-Abend. 
Von der Indisposition, mit der sich der Sanger 
von vornherein entschuldigen liefi, war kaum 
etwas zu spuren, und im Vortrag der drei Walther- 
lieder aus den w Meistersingern", der Gralserzah- 
lung aus „Lohengrin a und dem Fruhlingslied 
aus der „Walkure a entzuckte dieser kernhafte, 
in voller Manneskraft bluhende Tenor seine 
Horer, die den Sanger mit Beifall uberschutteten. 
Die Klavierspielerin Gertrud Cohen, die einiges 
von Beethoven, Brahms und Liszt zwischen den 
Gesangsnummern vortrug, vermochte mit ihrer 
zwar sauberen Technik, aber ziemlich nuchternen 
Auffassung nur geringes Interesse zu erwecken. 
Der Dirigent Dr. Kunwald aber zeigte einmal 
wieder, welch ein vortrefflicher Orchesterfuhrer 
mit ihm fur unser ganzes Musikleben gewonnen 
ist. — Johannes Messchaert's Liederabend 
hatte die Singakademie bis auf den letzten Platz 
gefullt. Mit Begleitung von Coenraad V. Bos 
trug der Sanger Beethovens „Liederkreis an die 
feme Geliebte", eine Gruppe aus Schuberts 
„Mullerliedern a , ein paar neueStucke von Othmar 
Schoeck und Krug-Waldsees M Mausehochzeit", 
zum ScbluQ noch drei altniederlandische Volks- 
lieder in der Bearbeitung von Julius Rontgen 
vor und wulite das Publikum, das ihm mit ge- 
spanntestem Interesse zuhorte, gleich mit den 
ersten Strophen Beethovens in seinen Bannkreis 
zu fesseln. Es ist ja wahrlich nicht der sinnliche 
Reiz des Organs, der sich eigentlich nur gering 
ausgibt, nicht die allerdings wunderbare Atem- 
fuhrung, die vortrefflich ausgearbeitete Sprach- 
behandlung, es ist die ganze kunstlerische Per- 
sonlichkeit voll Geist und Leben, voll warmer 
Empfindung, die sich unmittelbar aus diesem 
Vortrag an das Beste in uns wendet; dieser 
Gesang macht uns innerlich froh, wir erleben 
alles mit, von dem uns Messchaert singend vor- 
erzahlt. — Herrliche Auffuhrungen der beiden 
Bachschen Passionsmusiken nach den Evan- 
gelisten Johannes und Matthaus hat uns die 
Singakademie unter Georg Schumanns 
Leitung in der stillen Woche bescheert. Es ist 
ja wahr, dali in der Johannispassion" die wicb- 
tigen Solopartieen des Alt (Agnes Fri d ri c h o w i c z) 
und des Tenor (Ludwig HeB) unglucklich besetzt 
waren. Die Dame kampfte vergeblich gegen die 
mit jedem Augenblick stfirker werdende In- 
disposition an, und HeB eignet sich mit seinem 
technischen Unvermogen, seiner bestfindigen 
Atemnot, seiner unreinen Intonation, seinem 
Mangel an Stilgefuhl uberhaupt nicht fur die 

Partie dea- v Evan£elisjten. Aber der Chor ent- 
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schadigte durch seine prachtvolle Leistung, und 
auch die anderen Solisten (Anna Kaempfert, 
Arthur van Eweyk und Felix Lederer- 
Prina) erfreuten durch das sinngemafte Er- 
fassen ihrer Aufgabe. Die Auffiihrung der 
„Matthauspassion tt am Karfreitag war die best- 
gelungene, die ich in meinem langen Leben 
gehort habe. Hier waren es nicht nur die Chore, 
die von der ersten bis zur letzten Note Schonheit 
des Klanges, Kraft des Ausdrucks, voile Herr- 
schaft fiber den musikalischen und geistigen 
Inhalt des Werkes erkennen lieften, auch die 
Solisten standen auf der Hone der Aufgabe: 
Johannes Messchaert als Jesus, das Ehepaar 
Felix und Klara Senius, Lula Mysz- 
Gmeiner, auch die Herren Lederer-Prina 
und Rache" in den kleineren Partieen, jeder an 
seiner Stelle gab sein Bestes. Es gab Augen- 
blicke von wahrhaft packender Wirkung; nie hat 
der Schmerzensruf des Heilandes „Eli, eli", wie 
ihn erst Messchaert, dann Felix Senius in der 
Wiederholung gab, erschutternder geklungen. 
Uber der ganzen Auffiihrung schwebte eine 
Weihe, daft man sich wie in der Kirche fuhlte. 
Auch das Orchester, dessen Mitglieder vielfach 
als Solisten mitzuwirken haben, tat das Seinige 
zum Wohlgelingen des ganzen Werkes, das mit 
der Geschichte unserer Singakademie so eng 
verwachsen ist, wie mit keinem anderen Chor- 
verein. Man kann Georg Schumann aufrichtig 
Gluck wunschen zu solch einer bis ins kleinste 
wohlgelungenen Auffiihrung. — Im ^ehnten und 
letzten Symphonie-Abend der Kdniglichen 
Kapelle gab es Schuberts „Unvollendete a und 
Beethovens „Neunte a zu horen; beide Werke 
brachte Richard Strauft zu schonster Wirkung. 
Das Orchester wie der von Professor Rudel ge- 
schulte Opernchor mit den Damen Andrejewa 
Sklilondcz und Marie Goetze, mit den Herren 
Berger und Griswold machten ein wohl- 
abgerundetes Ensemble, das seinem Dirigenten 
sicher Gefolgschaft leistete. Auch unter Richard 
Strauft behaupten diese Symphoniekonzerte im 
Opernhause ihren bevorzugten Rang im Musik- 
leben Berlins; mag man mit dem Dirigenten 
bisweilen in seiner Auffassung auch nicht uber- 
einstimmen — geistvoll und lebendig wirkt doch 
alles, wie er es anfaftt. 

Ernst Eduard Taubert 
Mit einem nicht bloft hochinteressanten, 
sondern auch durchaus wertvollen Werk machte 
uns die Gesellschaft der Musikfreunde in 
ihrem 8. Konzert bekannt; ich meine die im 
verflossenen November zuerst in Straftburg auf- 
gefuhrte Dritte Symphonie von Paul August von 
Klenau, von der leider der fiinfte, der vokale 
Schluftsatz, ein Tedeum, wegbleiben muftte. 
Der 1883 in [Copenhagen geborene Komponist, 
ein Schuler Max Bruchs und Ludwig Thuilles, 
scheint mir ausersehen zu sein, als Symphoniker 
gewissermafien das Erbe Bruckners anzutreten; 
diesem steht er innerlich und inbezug auf Er- 
findungskraft am nfichsten, vermeidet aber dessen 
Hauptfehler, die zusammenhangslose Anein- 
anderreihung von Themen und den Mangel an 
klarer Disponierung. Bei Klenau wirkt sogar 
die Sicherheit, mit der er seine Satze architekto- 
nisch errichtet, verbluffend, noch mehr aber muft 
seine Thematik imponieren. Das sind wirklich 
Gedanken wurdig der grofien symphonischen 
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Form, Gedanken, die nicht muhsam aus kleinen 
Brocken zusammengefugt sind, sondern michtige 
Quadersteine. Vielleicht ist der Inhalt dieser 
Symphonie in Anbetracht der Jugend des Kompo- 
nisten gar zu ernst, selbst im Scherzo herrscht 
zum groften Teil eine wehmutige Stimmung, 
aber es fehlt auch nicht an lieblicher, suft ein- 
schmeichelnder Melodik, so namentlich in dem 
vielleicht etwas gar zu kurz gehaltenen Trio des 
Scherzos. Jeder der vier hier zu Gehor ge- 
brachten Satze ist den andern ebenbiirtig; am 
packendsten und uberzeugendsten wirkt freilich 
der vierte Satz, ein erschutterndes Seelendrama. 
Da bisher diese Symphonie wie uberhaupt noch 
alle anderen grofteren Werke Klenaus ungedruckt 
geblieben sind, so mdchte ich noch einmal auf 
meine in dieser Zeitschrift im April 1908 nieder- 
gelegte, leider ganzlich unbeachtet gebliebene 
Anregung „Die Notwendigkeit einer Stiftung zur 
Ermoglichung der Drucklegung umfangreicher 
Kompositionen" hinweisen. Gespielt wurde 
ubrigens diese Symphonie unter Oskar Frieds 
Leitung vom Bluthner-Orchester geradezu hin- 
reiftend. Das weitere Programm des Abends 
bestand in Mozarts Konzert fur zwei Klaviere, 
um dessen Interpretation das Ehepaar Joseph 
und R. Lh6vinne sich sehr verdient machte, 
und in dem Carnaval Romain von Berlioz. — 
Herrlich verlief ein Mozart-Abend des Fitzner- 
Quartetts, dem in dem Klarinettenquintett 
Oskar Schubert wundervoll assistierte. Fur 
vokale Abwechslung sorgte Lilli Lehmann, die 
auch heute noch Koloraturen siegreich heraus- 
schmettert, so in dem zugegebenen Halleluja 
von Mozart, das der sehr wenig bekannt ge- 
wordenen, fur den Kastraten Rauzzini 1773 
geschriebenen Motette „Exsultate a entstammt. — 
Mit bestem Erfolg schloft das HollSndische 
Trio im Verein mit dem Streichquartett Hugo 
Heermann fur diese Saison seine Soireen ab; 
das Programm bestand aus Beethovens Es-dur 
Trio op. 70, dem Schubertschen Streichquintett 
(2. Violoncell Erich Bergmann) und dem ersten 
Klavierquartett von Brahms. 

Wilhelm Altmann 
Das unter Leitung Josef Stranskys statt- 
findende Symphoniekonzert zum Besten des 
Pensionsfonds des Bluthner-Orchesters war trotz 
eines verlockenden Beethoven-Wagnerprogramms 
so beschamend schlecht besucht, wie es der- 
artige Veranstaltungen in Berlin leider zu sein 
pflegen. Dabei waren die Besucher diesmal 
wirklich auf ihre Kosten gekommen: eine 
schwungvolle Wiedergabe der w Achten a leitete 
den Abend ein, Henri Marteau spielte darauf 
in groftzugiger Weise das Violinkonzert, an das 
sich die „Hollfinder a -Ouverture, das Waldweben 
aus ^Siegfried" und das w Meistersinger u -Vorspiel 
anschlossen. — Hochst anregend verlief ein 
von Dr. Herman Felix Wirth veranstaltetes 
NiederlSndisch - Historisches Konzert. 
Es bot sich die seltene Gelegenheit, die Toten- 
messe von Francois Joseph Gossec (1734 — 1825) 
zu horen, der in der Entwickelung der Instru- 
mentalmusik eine nicbt unwicbtige Rolle spielt. 
Es ist ein Jugendwerk des seinerzeit hoch- 
angesehenen, spater durch GrStry, Gluck, Haydn 
und Mozart ins Hintertreffen geratenen Meisters, 
dessen Name einst neben denen von Catel, 
Lesueur u. a. besonders als Komponist be- 
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geisternder Revolutionskantaten und zundender 
Militarmarsche geglanzt hat, heute aber so gut 
wie vergessen ist. Das Requiem des 26jahrigen, 
das sich in Frankreich groBer Beliebtheit er- 
freute, bis es durch das Mozartsche verdrSngt 
wurde, fesselt ebenso durch die individuelle 
Auffassung des Messetextes, wie durch die be- 
merkenswerte Selbstandigkeit des musikalischen 
Ausdrucks und die Meisterschaft des Satzes. 
Partieen von kriftiger Eigenart, wie z. B. der 
erste Requiemchor, die Rezitative „Quid sum 
miser", „Vado et non revertar", das Terzett 
„Recordare a , das „Tuba mirum" mit dem Effekt 
des Blasorchesters auBerhalb des Saales, das 
Duett „Lacrymosa a , lassen jedenfalls den Ver- 
such, die Schopfung eines vergessenen Meisters 
wieder einmal ans Tageslicht zu Ziehen, als ge- 
rechtfertigt erscheinen. Die Auffuhrung unter 
Cornelis Dokkum (Bluthner-Orchester, 
der fruhere Sternsche Gesangverein, Tilia 
Hill, Erna Unterstein, Martha Stapel- 
feldt, Willem Beeker, Anton Sistermans) 
hatte besser vorbereitet sein mussen. 

Willy Renz 

Martha Groeck-Welter ist eine Singerin 
mit recht achtbaren Mitteln, sie besitzt einen 
gut geschulten Sopran und sympathische Vor- 
tragsmanieren. Die Geigerin Dora von Mollen- 
dorff bot aucb gute Durchschnittsleistungen. — 
Im Choralion-Saal lieOen sich das Quartett 
Helene Hornung und das Quartett Albert 
Bach rich hdren. Eigentlich ist es ein und 
dasselbe Quartett, in dem nur die Primgeige 
abwecbselnd von Helene Hornung und Albert 
Bachrich gespielt wird. Ihre Darbietungen 
gehoren zwar nicbt in den Konzertsaal, sondern 
ins Cafe, aber sie wurden deshalb doch nicht 
mit weniger Beifall aufgenommen. — Elisabeth 
Munthe-Kaas erfreute durch den Wohlklang 
ihrer Stimme; einfache Lieder, wie z. B. die 
vier von Hugo Wolf, gelangen ihr ganz ausge- 
zeichnet. Max Vogel 

Historischer und moderner Sonatenabend mit 
Gesang. Mitwirkende: Olga Zeise (Klavier, 
Cembalo), Heinrich Kruse (Viola da Gamba, 
Viola d'amore, Violoncello), Lilly Hadenfeldt 
(Gesang). Am Klavier: Martha Jowien. Ein 
interessantes, genuBreiches Konzert. Kruse 
spielt ausgezeichnet Viola da Gamba, ein In- 
strument, das man fast dem brummigen Cello 
vorziehen mochte; auf diesem „zieht a er zu 
sehr. Frl. Zeise bringt fur das Cembalo eine 
feine, graziose Technik mit. Und auch die 
Sfingerin erwies sich als eine vorzugliche, zu 
Herzen sprechende (wenngleich die Stimme nicht 
viel hergibt) Kunstlerin. Das Programm war, 
mit Ausnahme von Reger, der in einer Cello- 
sonate (op. 5) unendlich langweilte, voll kost- 
licher Gaben. Und statt Beethoven hatte Mozart 
in diesem Rahmen eine noch bessere Figur ge- 
macht. — Socrate Barozzi (Violine). Ein 
Feuerkopf, der oft auf Kosten der Reinheit und 
Treffsicherheit in sein Instrument dreinfahrt, 
der aber besonders durch Tonschonheit und 
lebendige Darstellung erfreut. Er ist jung und 
wird ohne Zweifel noch Ausgezeichneteres 
leisten. Arno Nadel 

Im Bluthner-Saal stellte sich ein englischer 
Dirigent, Lennox Clayton, vor. Fiel er schon 
auBerlicn — durch die Vehemenz seiner Be- 
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I wegungen — nicht angenehm auf, so enttauschte 
' er noch mehr durch den Mangel innerer Be- 
ziehungen zum Kunstwerk. Seine Interpretation 
der Siebenten Symphonie Beethovens war in 
den ZeitmaBen oft ganz vergriffen und in spiri- 
; tueller Hinsicbt ohne tieferes Merkmal eines 
| wahrhaften Eindringens in den Kem der Sache. 
Das an diesem Abend ausgegebene und in dieser 
! Abfassung recht uberflussige, weil uberholte Pro- 
j grammbuch weist einen Passus aus einem Auf- 
1 satz Clayton's auf, der der Richtigstellung bedarf. 
I Er befindet sich dabei in der irrigen Annahme, 
! daB das dyonisisch-dahinsturmende Thema des 
' SchluBsatzes der Siebenten Symphonie Beet- 
I hovens mit der Melodie des von Beethoven be- 
| arbeiteten irischen Liedes „Nora Creina" (nicht 
I Creiner!) bis auf die rhythmische Veranderung 
| — identisch sei. Er vergiBt oder ubersieht eben, 
daB die ScbluBformel dieses Liedes von Beet- 
hoven selbst zu einem ganz selbstandig und 
einzig aus dieser Formel herausentwickelten Nach- 
satz (echt Beethovensch) gebildet und angehSngt 
worden ist. DaB Beethoven diesen seinen 
Nachsatz spater zu dem oben erwahnten 
Finalthema seiner Symphonie in rhythmischer 
Umanderung benutzt hat, steht auBer Frage. 
Desgleichen die gloriose Entdeckung (!) der Ver- 
wendung des Sextensprungs und der irischen 
B Schreie" (Sept-Nonen-Akkord), denen aber an 
dieser Stelle, in diesem Orgientaumel wohl 
eine etwas kosmopolitischere Beziehung zuge- 
sprochen werden durfte. Wenn nun schlieBlich 
Herr Clayton auf Grund dieser w umwilzenden 
Erhebungen* den Anspruch machen zu durfen 
glaubt, die Siebente Symphonie Beethovens in 
,Irische Symphonie" umzubenennen, so ist das 
ein Privatvergnugen, das ihm niemand streitig 
machen soil. . . . Zwischen der an erster Stelle 
stehenden „Phadra a -Ouverture Massenet's und 
der Symphonie stand das d-moll Klavierkonzert 
von Brahms, das von Wilhelm Backhaus in 
technisch uberlegener Art wiedergegeben wurde. 
— Der ruhrige Rixdorfer Oratorienverein 
fuhrte unter Leitung seines hingebenden Diri- 
genten Johannes Stehmann Schumanns 
n Paradies und Peri a auf. Der hyperroman- 
tische Sang Th. Moores in Schumanns partieweise 
schon ziemlich verblaBter Untermalung erfordert 
so reichliche Naivitat seitens der Zuhorerschaft, 
so groBe EbenmaBigkeit des Gemuts, wie sie in 
unserer Zeit nur bei wenigen Glucklichen an- 
zutreffen ist. Die Ausfuhrung war im ganzen 
gut vorbereitet; Chor und Orchester hielten sich 
wacker, und von den Solisten waren es dieDamen, 
die vor ihren minnlichen Kollegen den Preis 
verdienten. — Ein im ganzen verfehltes Unter- 
fangen war das Konzert des Diercksenschen 
Frau en chores. Der Chor ist nicht weit genug, 
um irgendwie zu interessieren, auch war das 
Auftreten einer besser ungenannt bleibenden 
Dame wohl nur ein ubler Scherz. Von sonstigen 
Solisten horte ich den Koniglichen Konzert- 
meister Robert Zeiler, der mit Brillanz und 
schonem Ton ein paar Violinstucke vortrug 
und so das ganz geringe Niveau des Abends 
um etliches hob. — An Max Wiese scheint 
das Sturmen und Dringen unserer Zeit spurlos 
vorbeizuziehen. Seine Unbekummertheit um den 
Ausdruck der musikalischen Moderne ist dem 
naiven, von hoherer Kultur unbeleckten Berg- 
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bewohner zu vergleichen, der aus seinem engeren 
Bezirk nocta nie herausgekommen ist. Diese 
nicht einmal affektierte Harmlosigkeit fallt so 
auBer Zeit und Raum, ist ein so starker kfinst- 
lerischer Anachronismus, daB man sich ver- 
wundert die Augen reibt, sieht man im Konzert- 
saal seine Nachbarin statt im vermeintlichen 
Biedermeierkostfim etwamiteinem — Hosenrocke 
angetan. In Elisabeth Ohlhoff (Sopran) und 
Arthur van Eweyk (Bariton) hatte sich der 
Komponist zwei Interpreten verscbrieben, deren 
Kunst es gelang, fiber die Geringffigigkeit dieser 
Lieder durch krfiftigen Farbenauftragzeitweisehin- 
wegzutauschen. — Karl Kienlechner (Bariton) 
wandelt anscheinend in den Bahnen Wfillners. 
Wie jenem bedeutet ihm die Deklamation alles. 
Gottlob hat er auch eine Dosis Stimme, mit der 
er z. B. Schuberts „Gruppe aus dem Tartarus" 
zu starker Wirkung brachte. Der mitwirkende 
Geiger Jacques K as n e r spielte zwei entzfickende 
Stficke von Martini und Couperin in Kreislers 
Bearbeitung. Weshalb mit Sordine, wo solche 
nicht vorgeschrieben ist?— Gutgebildetes Material 
und treffliches Empflndungsvermogen besitzt 
Dora Windesheim (Sopran), neben der sich 
das Trio der Herren Fritz Lindemann (Klavier), 
Jan Gesterkamp(Violine) und Hermann Beyer- 
Han6 (Violoncello) in Schuberts B-dur Trio 
hdren lieB. — Das gleiche Ensemble (Dvorak's 
f-moll Trio, op. 65) wirkte noch in dem Lieder- 
abende von Clara Schwensen, einer Sangerin 
von einigen Mitteln und Temperament, der nur 
eifrige Sprechstudien anzuempfehlen waren. — 
Frieda Schroeder befindet sich gleichwie Felix 
Jung vor AbschluB ihrer gesanglichen Ent- 
wicklung, so daB fiber beide vielleicht ein spateres 
Mai mehr und gfinstigeres zu sprechen sein 
wird. — Der Klavierabend Jos6 Vianna tla 
Motta's zeigte die bekanntenEigenschaften dieses 
„adligen" Lehrmeisters. Seine geistige Souve- 
ranitat, die Klarheit seines Spiels, die durch- 
dachte Disposition im Vortrage, diese oft er- 
wShnten Kennzeichen seines Ruhmes, lieB er 
auch diesmal in mehreren Bachschen Werken 
zur Freude seines zahlreichen Auditoriums er- 
gianzen. — Leopold Godowskyund Bronislaw 
Huberman, der slavische Pianist und der 
slavische Geiger, hatten sich zur Wiedergabe 
von Brahmsschen und Beethovenschen Sonaten 
vereinigr. Was beide rein klanglich und technisch 
boten, war natfirlich von hohem Reiz. Ob Brahms 
aber hier zu seinem vollen Recht kam, bleibe 
dahingestellt. DersfiBe,einschmeichelnde Geigen- 
ton, die elegante, perlende und geschmeidige Be- 
handlung des Klavierparts — nein, ich denke 
mir Brahms anders: weniger sfiB und weich, 
weniger einschmeichelnd und elegant, — einfach 
brahmsisch. — Urn sich von der „Weltstadt a 
ihr Konnen bestatigen zu lassen, haben vier 
aus der unter Leitung Leopold Godowsky's 
stehenden „Klavier-Meisterschule der k. k. Aka- 
demie ffirMusik und darstellende Kunst inWien" 
hervorgegangene Klavierjfinger mit den Phil- 
harmonikern konzertiert. Es war wohl die Elite, 
die hier zu Wort kam, denn die Leistungen 
standen auf durchwegs respektabler Hone. Zu- 
niichst technischer Reife und dessen, was man 
sonst einera Meister absehen kann. Aber was 
z. B. Helene Lampl mit dem Brahms-Konzert 
B-dur bot, war mehr als bloBe Schule. Auch Jacob 
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Rischinsky zeigte im cis-moll Konzert von 
Rimsky-Korssakow deutliche pianistische An- 
lagen, wihrend Martin Henri on Beethovens 
Es-dur Konzert im f zu grob, rhythmisch nicht 
prizis genug und auBerlich zu blasiert spielte. 
Auch Antonie Geiger verriet Musikalit&t und 
Talent. Alles in allem ein weit fiber dem Durch- 
schnitt stehendes Schfilermaterial, das der Lehr- 
begabung Godowsky's ein glSnzendes Zeugnis 
ausstellt. Gustav Kanth 

In der Philharmonie gab kfirzlich Fernand 
le Borne ein Orchesterkonzert, das ein fiber- 
langes und ermfidendes Programm brachte. Es 
war da eine Komponistenreihe aufgestellt, die 
von Saint-Saens fiber Le Borne, Bruch, Lalo, 
Debussy und Grieg zu Berlioz ffihrte. So- 
weit ich den Vortrlgen zuhorte, konnte ich 
nirgends eine Berechtigung ffir diese Konzert- 
veranstaltung bemerken. Le Borne dirigiert 
ganz geschickt, kommt aber fiber das rein Hand- 
werksmiBige kaum hinaus. Schlimm ist es 
aber um seine eigenen Werke bestellt. Sein 
symphonisches Konzert ffir Klavier, Violine und 
Orchester ist wohl das nichtssagendste und 
hohlste Musikstfick, das ich in der ganzen 
Saison mit anhdren mufite. Ich war herzlich 
froh, als Bruch mit seinem „Kol Nidrei" zu 
Worte kam. Auch das Konzert von Saint-Saens 
„Die Muse und der Poet" stand im Zeichen 
der Bedeutungslosigkeit. Zu bewundern waren 
nur die Mitwirkenden, Raoul Pugno am Kla- 
vier, Eugene Ysa ye mit seiner herrlichen Geige 
und der treffliche Joseph Hollmann. Alle 
diese prSchtigen Kunstler spielten ihre ledernen 
Passagen und Allerweltsphrasen mit wahrer 
Todesverachtung. — Rudolph Ganz schien an 
seinem letzten Klavierabend etwas indisponiert 
zu sein. Anders kann ich mir wenigstens manche 
Unebenheit in Beethovens Waldstein-Sonate und 
Appassionata nicht erkliren. Sein ganzes Konnen 
und seine rechte Musikernatur kamen eigent- 
lich nur in den herrlich gespielten langsamen 
Satzen zum Ausdruck. Manche Eigenheiten 
seiner Beethoven-Interpretation wollten mir dies- 
mal nicht uberall zusagen; sein Vortrag mildert 
bisweilen die schroffen Kontraste zu sehr, 
was namentlich der Appassionata einen zu 
freundlich-vermittelnden Ton gibt. 

Georg Schfinemann 

Von guter Schulung zeugten die Vortrige 
des Ursula-Madchen-Chores vom Ursula- 
Konservatorium. Wenn man sich auch manch- 
mal mehr Reinheit in der Tongebung und 
groBere Prazision gewfinscht hatte, so muB man 
doch anerkennen, daB der Dirigent Eduard 
Goette seine Aufgabe sehr ernst nimmt. — 
Ein junger Geiger Paul Kochaiiski machte 
namentlich nach der technischen Seite hin einen 
vorzfiglichen Eindruck. Wenn er auch noch 
nicht ganz in die Tiefen der Bachschen Musik 
eingedrungen ist, lieBen doch die temperament- 
vollen Vortrage moderner Stficke erkennen, daB 
er sich auch dieses Gebiet erobern wird. Einen 
groBen, bluhenden-Ton weiB er seinem schonen 
Instrument zu entlocken. — John Gerling ist 
ein Pianist, der sich nicht besonders fiber den 
Durchschnitt erhebt. Sein Vortrag ist trocken 
und kann auf die Dauer nicht interessieren. — 
Einen sehr genuBreichen Abend brachte das 
Konzert der Sopranistin Emy Schwabe. Hier 
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konnte man seine ungetrubte Freude an einer 
wunderbar groBen, in alien Lagen musterhaft 
gehorchenden Stimme haben, deren Darbietungen 
durch einen urgesunden Musiksinn unterstutzt 
werden. Fur Lieder ihrer schweizerischen Lands- 
leute Othmar Schoeck und Volkmar Andreae 
trat sie sehr erfolgreich ein. — Die Pianistin 
Grace Hamilton Morrey fuhrte sich durch den 
Vortrag dreier Klavierkonzerte ein, deren 
Direktion an der Spitze des Philharmonischen 
Orchesters Emil Paur ubernommen hatte. 
Durch ein stark forciertes Spiel im Forte schieBt 
die sonst sehr musikalisch spielende Dame oft 
uber das Ziel hinaus, wahrend lyrische Stellen, 
besonders bei Beethoven, wieder ziemlich nuch- 
tern klangen. Auch die Begleitung war stellen- 
weise viel zu stark. Emil Thilo 

BRAUNSCHWEIG: Weiteres Interesse bean- 
spruchte der Bach-Verein, der unter 
A. Therig mit Strathmann Sgambati's Re- 
quiem zu erfolgreicher Auffuhrung brachte. — 
Die „Liedertafel" (Hofkapellmeister Riedel) 
feierte ihr lOjahriges Bestehen; Frl. Kappel 
und Kammermusikus Muhlfeld ernteten mit 
dem Dirigenten reiche Lorbeeren. — Im Passions- 
konzert des Schraderschen a cappella- 
Chors, das fur den erkrankten Dirigenten Prof. 
H. Schrader Domkantor Wilms leitete, zeich- 
neten sich M. Oppermann (Alt) und O. Spann- 
hof (Orgel) aus. — Hofmusikdirektor Clarus 
schlofi mit dem Chorgesangverein die Saison 
durch eine treffliche Auffuhrung von Mendels- 
sohns „Paulus". Die Solisten J. Dietz, Fr. 
Oehlert, Favre und Jellouschegg boten 
vorzugliche Leistungen. Ernst Stier 

OREMEN: Einen erlesenen GenuB bescherte 
" uns am 9. Abend der Philharmonic Arthur 
Nikisch, der mit einem prachtigen Programm 
— „Euryanthe a - Ouverture, Tschaikowsky's 
w Pathetische", Beethoven - Konzert mit Carl 
Flesch und w Tannh3user a - Ouverture — die 
Stelle unseres auf der Lorbeerenernte in RuBland 
beflndlichen Ernst Wen del vertrat. Der 10. Abend 
brachte unter gewohnter Leitung zundchst das 
treffliche Variationenwerk von Wilhelm Berger 
op. 97, eine wurdige Ehrung fur den der Kunst 
viel zu fruh entrissenen Tondichter, der bekannt- 
lich seine ganze Jugend in unserer Stadt ver- 
lebte. Daran schlossen sich an Orchesterwerken 
noch drei Sitze aus „Fausts Verdammung" und 
Liszts „Mazeppa a . Die ausgezeichnete Margarete 
Preuse-Matzenauer vervollstandigte das Pro- 
gramm durch zwei weitere Berlioz-Nummern 
(„Der Geist der Rose" und „Die Gefangene a ) 
und Wagners „Funf Gesange - , die durch die 
groBartigen Stimmittel und die schone Vortrags- 
kunst der Kunstlerin zu vorzuglicher Geltung 
gebracht wurden. — Auf virtuosem Gebiete ist 
an hervorragenden auswartigen Erscheinungen 
diesmal auBer dem im Rahmen des Kunstler- 
vereins gastierenden „Russischen Trio a nur 
das von gewohntem glfinzenden Erfolge begleitete 
Burmester-Konzert zu verzeichnen. Von ein- 
heimischen Kraften sei erwShnt die bewahrte 
Kraft von Marie Busjaeger sowie das viel- 
versprechende Auftreten von Mathilde Ruyter, 
die in einem Konzerte des Pianisten Felix Ode n- 
wald den ersten Schritt in die Offentlichkeit tat. 
Bemerkenswert ist auch eine erfolgreiche erste 
Klaviermatinee von Emmy Frickhofer. — Eine j 
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interessante Besonderheit bildete der in den aus- 
fuhrenden Kraften allerdings nur zum Teil auf 
entsprechender Hone stehende Kompositions- 
Abend von Pauline von Erdmannsddrfer- 
Fichtner, der von dem schopferischen Konnen 
der namhaften Pianistin recht gunstige Proben 
gab. — Im 11. Konzerte der Philharmonie 
brachte Ernst Wen del neben Brahms und 
der ersten Suite der „Arl6sienne a als Neu- 
heit Debussy's „Pr61ude a Tapres-midi d'un 
Fa«ne u , dessen feine Stimmungsmalerei hier je- 
doch wenig Anklang fand. Joseph Lh^vinne 
entzuckte mit dem nichtallzu gehaltvollen dritten 
Klavierkonzerte von Saint-Saens durch seltene 
Feinheit des Vortrags. GroBen Erfolg hatte ein 
Extra -Wagner- Abend mit unserer Primadonna 
Maryla von Falken, aus dessen Programm eine 
wundervolle Wiedergabe des Siegfried-Idylls her- 
vorgehoben sei, und einen Sturm der Begeiste- 
rung entfesselte am SchluBabend wieder Beet- 
hovens w Neunte a , der man seine C-dur hatte vor- 
angehen iassen. — Ein Orchesterkonzert des 
Lehrergesangvereins bescherte uns eine 
prichtige Vorfuhrung des „Bardengesanges u so- 
wie von drei Marschen von Richard StrauB (Ein- 
zug der Johanniterritter und op. 57 No. 1 und 2), 
samtlich im Guten und weniger Erfreulichen 
echte Kinder des groBen Konners und Machers, 
und ferner als sehr beachtenswerte Neuheiten 
w Schmied Schmerz" und „Neuweinlied" von 
Hausegger und W e n d e 1 s „Das deutsche 
Lied". — Eine schone Leistung unter Eduard 
Nosslers trefflicher Leitung bot auch diesmal 
unser Domchor mit einem reichen Passions- 
und Osterprogramme, worunter zwei Nummern: 
w Die Heilandsworte am Kreuz 4 * von Richard 
BartmuB und w Mude, das Lebensboot weiter 
zu steuern** von Wilhelm Berger zugleich als 
wurdige Gedachtnisfeier an die beiden jungst 
verstorbenen Tondichter dienten. 

Gustav Kissling 
DROSSEL: In seinem 4. Konzert hatte sich 
" Ysaye einer neuen Symphonie des jungen 
Belgiers L. Delcroix angenommen und verhalf 
dem tuchtigen Werk, von dem namentlich das 
reizende poetische Adagio sehr gefiel, zu einem 
warmen Erfolg. Die interessante symphonische 
Dichtung „Lenore* (nach Burger) von Duparc 
hort man immer gern wieder, ebenso die klang- 
schone „Viviane* von Chausson. GroBer Er- 
folg fur Gabrilowitsch (b-moll Konzert von 
Tschaikowsky und Solostucke). — Im 2. Con- 
cert populaire vermittelte S. Dupuis die Be- 
kanntschaft mit zwei Jugendwerken unserer 
„GroBen a : Symphonie von Wagner und Ouver- 
ture zu „Der Corsar" von Berlioz, die leb- 
haftes Interesse erweckten. Eine symphonische 
Dichtung „Schicksalslied" von G. Dupuis, dem 
Komponisten der kurzlich besprochenen Oper 
„La Glu a , floBte groBe Achtung vor seinem 
Konnen ein. Es ist ein Werk moderner Tendenz. 
Marta Leffler - Burckard sang mit groBer 
schoner Stimme und dramatischem Ausdruck 
die Oberon- und Fidelioarien, sowie Lieder zur 
allgemeinen Zufriedenheit. — Das 2. Konzert 
Durand war der franzosischen Schule gewid- 
met und brachte neben bekannten alteren Sachen 
von Saint-Saens, d'Indy, Chabrier mehrere inter- 
essante Novitaten: die w Franzosische Suite* von 
Roger-Ducasse, die w Spanische Rhapsodie" 
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von Ravel und w Image" aus den „Rondes de 
Printemps von Debussy zeigten die Franzosen 
in ihrem bekannten Streben, neue, interessante 
Klanggebilde und Effekte zu finden, wahrend 
der innere musikalische Kern ziemlich leer ist. 
Das Orchester wurde den schwierigen Werken 
in sehr tiichtiger Weise gerecht. Der sym- 
patbische Geiger Deru spielte mit lebhaftem 
Erfolge das Konzert von Lalo und Stucke alter 
Meister. — Im 2. Bach -Konzert (Zimmer) 
wurden die Kantaten „Mein Gott, wie lange a , 
njesu, der du meine Seele" und „Nun ist das 
Heil" unter Mitwirkung von Noordewier, 
de Haan, Kohman und Frohlich sehr lobens- 
wert aufgefuhrt. Wanda Landowska spielte in 
vollendeter Weise das g-moll Konzert und Solo- 
stucke. — Crickboom, einer unserer besten 
hiesigen Geiger, gibt funf Konzerte, von denen 
bis jetzt zwei (mit Orchester) stattgefunden haben. 
Seine Technik, Ton und Stil geniigen den hochsten 
Anforderungen. — Enormen Erfolg hatten zwei 
Recitals von Sauer und Friedberg. Dieser, 
erst seit vorigen Winter hier bekannt, hat sich 
die Herzen der Brusseler im Sturm erobert. 
— Das 3. Concert Durand war der deut- 
scben Musik gewidmet und brachte in sehr 
guter Ausfuhrung das folgende, freilich viel zu 
lange Programm: Symphonie von Ph. E. Bach, 
Vorspiel zum „ Winter" aus den Jahreszeiten", 
ein Violinkonzert von Mozart, Pastoralsymphonie 
und Violinkonzert von Beethoven, Waldweben 
aus „Siegfried a und „Don Juan" von StraufJ. 
Als Solist Florizel von Reuter, ein technisch 
gewandter Geiger, der aber, was Ton anbelangt, 
gut tSte, bei einem belgischen Meister zu stu- 
dieren. — Ober die Concerts Ysaye und Kon- 
servatoriumskonzerte zu berichten, bin ich 
leider nichtin der Lage, da die Konzertdirektionen 
es nicht fur notig hielten, der „Musik a Einladungen 
zugehen zu lassen. — Zwei bedeutende Geiger- 
talente: Szigeti und die zwolfjahrige Alma 
Moodie fanden in eigenen Rezitals begeisterte 
Aufnahme. Auch Kubelik erwarb sich neue 
Freunde, namentlich dadurch, daB er neben dem 
groBen Techniker jetzt mehr den Kunstler und 
Poeten herauskehrt. Felix Welcker 

pvRESDEN: Das 6. H oftheaterkonzert der 
U Serie B brachte die Symphonie F-dur von 
Hermann Goetz, dem allzufruh verstorbenen 
Komponisten der „Widerspenstigen". Das im 
Rahmen der alten Form gehaltene, durch eine 
Fulle von Melodie und Wohllaut bestechende 
Werk hinterlieB einen uberaus erfreuenden Ein- 
druck. Die Neuheit des Abends war ein Thema 
mit Variationen fur groBes Orchester von Enrico 
Bossi, eine ttichtige Arbeit, die durch ihre 
technische Reife, Reichhaltigkeit derStimmungen 
und Eigenart der Orchesterwirkungen stets fesselt, 
aber eigentlich niemals innerlich packt. Unter 
Hermann Kutzschbachs sicherer Leitung, die 
mit Gluck die einzelnen Teile straff zusammen- 
hielt, fand die Symphonie eine freundliche Auf- 
nahme. Solist war Andre* Turcat, ein Pianist, 
der mit Grieg's a-moll Konzert nur einen maBigen 
Erfolg erzielte, da ihm die blendende Technik 
des Virtuosen ebenso mangelt wie der Tonzauber 
und die Gestaltungskraft des von innen heraus 
nachschaffenden Kunstlers. Das Palmsonntags- 
konzert liefi uns die Bekanntscbaft mit Ernst 
von Dohnanyi als Klavierspieler erneuern, der 



Beetbovens Konzert B-dur auBerordentlich 
klar, durchsichtig, leicht, geschmackvoll und 
technisch meisterhaft vortrug, aber es doch gar 
zu harmlos und fast damenhaft schuchtern an- 
faBte. Die „Neunte" stand diesmal unter Leitung 
Ernst von Schuchs, der mit seinem bekannten 
Feuer dem ersten Satze zu besonders eindring- 
licher Wirkung verhalf, seltsamerweise aber das 
Scherzo nicht in seiner uberschwenglichen, 
taumelnden Lebendigkeit zu interpretieren wuBte. 
Dagegen riB er mit den beiden letzten Satzen 
die Horer zu wahrer Begeisterung hin. Das 
Soloquartett war mit Margarethe S i e m s , Franziska 
Bender-Schafer,HansRiidiger und Friedrich 
Plaschke besetzt. — Ein ganzer Abend mit 
eigenen Kompositionen gab Karl Pembaur Ge- 
legenheit, sich als auBerordentlich strebsamen 
und fleiBigen Tonsetzer zu zeigen, dem allerdings 
zum freien Schaffen die Erfindungsgabe ebenso 
fehit wie die starke Eigenpersonlichkeit. Alles, 
was man von ihm horte, verriet den tuchtigen 
Musiker und klang gut, aber man wurde nicht 
fortgerissen oder mit innerlicher Freude erfullt; 
alle die Werke, so verschieden sie in der Form 
waren, wiesen eine FamilienShnlichkeit auf, und 
so stellte sich trotz der Mitwirkung namhaftester 
Solisten, wie Erika Wedekind und Leon Rains, 
und trotz des lauten Beifalls lorbeerspendender 
Freunde nicht ganz der erwunschte kunstlerische 
Erfolg ein. — Ein anderer Dresdner Komponist, 
Hugo Daffner, fiihrte in einem Konzert der Ge- 
werbehauskapelle selbst seine Symphonie f-moll 
vor. Wie alle Arbeiten dieses auf abgelegenen 
Pfaden wandelnden Musikers macht sie dem 
Wohllautsbedurfnis der Horer keine ZugestSnd- 
nisse. Aber der kunstlerische Ernst und das 
offehkundige Streben nach einer eigenen Ton- 
sprache erzwang Hochachtung vor dem Ton- 
setzer und lieB die Hoffnung aufkommen, daB 
es ihm in Zukunft doch gelingen wird, zu seiner 
sproden und knorrigen Harmonik die rechte 
melodische Linie zu finden. — Der Musikpada- 
gogische Verein veranstaltete einen Chopin- 
Gedachtnisabend, in dessen Verlauf Hermann 
Scholz sich wieder als Chopinspieler ersten 
Ranges bewahrte und Otto Neitzel in einem 
fein geschliffenen Vortrage die musikalische Be- 
deutung des Meisters darlegte. — Der Ton- 
kunstlerverein brachte Mozarts Divertimento 
No. 2 (D-dur) fur Streichquartett, Flote, Oboe 
und vier Horner unter Schuch's Leitung zur 
Auffiihrung, wobei die allzu starke Besetzung 
des Streichkorpers der Gesamtwirkung Abbruch 
tat. — Die Volkssingakademie bewies unter 
Johannes Reicherts Fuhrung ihre wundervolle 
Chorschulung durch eine Auffiihrung des Han- 
delschen „Samson a , wobei der Dirigent die Cem- 
balostimme durch die Streicher ersetzt und auch 
das Harmonium zur Mitwirkung herangezogen 
hatte. Erstgenannte Anderung erscheint mir 
nicht ubel, da das moderne Klavier, das ja die 
Cembalostimme jetzt meist auszufuhren hat, 
meinem Empfinden nach nicht zu dem sonstigen 
Klangbilde paBt, aber das Harmonium war ent- 
schieden fehl am Ort. — Das Petri-Quartett 
hat seine nunmehr schon zum dritten Male 
durchgefuhrte Gesamtwiedergabe aller Beetho- 
venschen Streichquartette in genuBreichster 
Weise beendet. So lobenswert diese Pflege 
Beethovens sein mag, so bleibt es doch im 
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lnteresse der schaffenden Musiker zu bedauern, 
daB eine so angesehene Kammermusikvereini- 
gung sich nun schon zum dritten Male einen 
ganzen Winter lang dem neuzeitlichen Schaffen 
vollstandig verschlossen hat. — Ein Sonaten- 
abend von Artur Schnabel und Carl Flesch 
gestaltete sich zu einem der wertvollsten Kon- 
zerte des ganzen Winters, besonders zundend 
schlug die kostliche Violinsonate A-dur von 
Mozart ein. — Emil Sauer und Fritz Kreisler 
bezeichneten mit ihren eignen Abenden eben- 
falls Hohepunkte der Saison. F. A. GeiQIer 
pvOSSELDORF: Im Musikverein gab es 
^ unter Karl Panzners Leitung einen Schu- 
mann-Abend mit Georg Wille als dem geeignet- 
sten Vertreter des selten gehorten Violoncello- 
konzertes des Romantikers. Dann brachte 
Panzner als Neuheit den symphonischen Prolog 
von Max Reger glanzend heraus und verhalf 
der Chorkantate „Der Tod und die Mutter" von 
Naumann, einer entschieden beachtenswerten 
Bereicherung der Chorliteratur mit Orchester 
und Soli, zu einem guten Erfolge. Auch die 
Dante-Symphonie mit SchluBchor von Liszt kam 
zur ersten Auffuhrung und wurde auBerordent- 
lich beifailig aufgenommen. Von Instrumental- 
solisten wirkten in den von Panzner geleiteten 
Konzerten noch mit: der junge Adolf Busch, der 
sich mit Brahms' Violinkonzertgeradezu glanzend 
einfuhrte, Franz von Vecsey, der mit seinem 
klaren, technisch uberlegenen Spiele das Violin- 
konzert von Sibelius vorteilhaft bekannt machte 
und die Pianistin Celeste Chop-Groenevelt, 
eine technisch leistungsf&hige, intelligente Aus- 
deuterin des Tschaikowsky'schen Konzertes. 
Von privaten Unternehmungen verdient das aus- 
gezeichnet verlaufene Debut der neugegrundeten 
„Dusseldorfer Madrigalvereinigung" un- 
ter Leitung von Willy Mosbacher erwatant zu 
werden. Zum Vortrag gelangten Madrigale in 
Originalbesetzung von Palestrina, Handel, HaB- 
ler, Marencio, Eccard, Haider, Gastoldi in ideal 
klangschoner Wiedergabe. Als Instrumentalist 
trat an dem Abend der vielversprechende junge 
Pianist Heinrich Eccarius auf. Von Kammer- 
konzerten sind endlich zu erwahnen eine Soiree 
des Giirzenich-Quartettes mit Sofie Dahm 
am Klavier, die Konzerte des Fitzner-Quar- 
tettes und des Rheinischen Trios. 

A. Eccarius-Sieber 
jCLBERFELD: Im 5. Abonnementskonzert 
*-* kam hier zum ersten Male Hector Berlioz* 
grofle Toten-Messe zur Auffuhrung. Hans 
Haym hatte den groBen Tonapparat ganz in 
seiner Gewalt, und so kam das monumentale 
Werk fast in alien Teilen zu vollster Wirkung. 
Im Solo, das besser einem lyrischen Tenor zu- 
gefallen ware, war Adolf Loltgen- Barmen nicht 
ganz einwandfrei. — Einen so auserlesenen GenuB 
im 4. Solistenkonzert auch Maria Phi lip pi- 
Basel mit ihren vielseitigen Vortragen (Bach, 
Schubert, Brahms, Debussy, Courvoisier) bot, 
wir schatzen sie als Oratoriensangerin doch hoher, 
denn als Liedersangerin. Karl Friedberg 
(Koln) ist eine Kunstlernatur, die am Klavier 
jedem Komponisten, sei es Beethoven, Schubert, 
Brahms oder Chopin, gerecht zu werden weiB. 

F. Schemensky 
CRANKFURT a. M.: Das letzte Freitagskonzert 
* der Museumsgesellschaft brachte unter 
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Mengelbergs eifrig-lebendiger Leitung Beet- 
hovens w Erste tf und w Letzte" zu wohlgelungener 
Wiedergabe. Besonders schon gelangen das An- 
dante und das Finale der Ersten Symphonie, so- 
wie der erste Satz und das Scherzo der Neunten. 
Orchester und Chor hielten sich gut auf dem 
Gipfel des festlichen Abends, und auch das Solo- 
quartett (Alida Noordewier- Reddingius, Pau- 
line deHaan-Mani farges,Dr. Rom er und Tho- 
mas Denys) bot sein Bestes. Auch das beschlies- 
sende Sonntagskonzert gab Anregung durch gute 
und beste Musik, und auch biergingen die Wogen 
der Begeisterung hoch. Ellen Beck sang Gluck 
(Alcesten-Arie) und Wagner ( w Isoldens Liebes- 
tod M ) ausgezeichnet. In beiden Fallen gingen die 
Vorspiele voraus, und Mengelberg bot weiterbin 
noch Grieg's „Elegische Melodieen" fur Streich- 
orchester und Tschaikowsky's w Symphonie path£- 
tique" in trefflicber Darstellung, vom Orchester 
dieser Konzerte meist glucklich unterstutzt. — In 
seinem 3. Abonnementskonzert brachte der Ru h 1 - 
sche Gesangverein Max Regers „ 100. Psalm" 
zu verdienstvoller Erstauffuhrung in Frankfurt. 
Doch hinterliefi das in den Dispositionen, klang- 
lich und im Ausdruck aufgebauschte Werk bei 
mir keinen sympathischen Eindruck. Vieles, 
wie vor allem der nicht hierher gehorende, 
stimmentotende cantus firmus des Lutherchorals 
am Schlufi, der Ausdruck desjauchzens, Dienens, 
Dankens, Lobens erscheint mir direkt verfehlt. 
Chor und Orchester beherrschten, unter Schu- 
r i c h t s anfeuernder Fuhrung,die groBen Sch wierig- 
keiten der vehementen Komposition auf beste. 
Sie boten ferner, zu Ehren des friiheren Vereins- 
dirigenten Bernhard Scholz, unter dessen Lei- 
tung seine gut gearbeitete, akademisch geartete 
Kantate w Mediavita a mitTenorsolo(G. A.Walter), 
die freundliche Aufnahme fand. Doch wie ganz 
anders wirkte neben diesen Epigonenwerken, die 
hier und da an Bach gemahnen, der alte Thomas- 
kantor selbst mit der prachtigen, groBzugigen 
Kantate „Ihr werdet weinen" und der poetisch- 
lyrischen w Schlage doch, gewunschte Stunde", 
der in Frau Fischer-Maretzki eine stilsichere 
Interpretin erstand. In der ersteren wirkten Diri- 
gent und Chor einiger und eindringlicher als 
jemals. — Die letzte Kammermusik brachte 
eine gediegene Brahms - Feier des Frank- 
furter Streichquartetts mit dem Klarinetten- 
Quintett und dem Streichsextett in G-dur. — Ein 
Klavierabend von Wladimir Cernikoff hinter- 
lieB zwiespaltige Eindrucke, ebenso ein solcher 
von Willy Re h berg. Ersterer zeigte sich im 
gunstigsten Lichte mit einigen alteren, von ihm 
herausgegebenen Stucken des Belgiers Raick, 
des Englanders Arne und des Italieners Fiocco; 
letzterer bewahrte sich am meisten mit Beet- 
hovens Sonate „Les adieux" und Stucken von 
Schubert. — SchlieBlich wiesen sich zwei Damen : 
Mary Olson (Klavier) und Betty Tennenbaum 
(Violine) mit nicht leichten Vortragen fiber grofie, 
vielversprechende Fortschritte aus. 

Theo Schafer 

HALLE a. S.: Die Auffuhrung des „Messias a 
in der Bearbeitung von Robert Franz wai 
dadurch besonders bemerkenswert, daB es die 
letzte war, die Prof. Otto Reubke in der Ro- 
bert Franz-Singakademie dirigierte. Er 
tritt nun von seinem Posten zuruck. — Das 
Leipzig-Dresdener Quartett brachte an 
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seinen letzten Kammermusik-Abenden u. a. 
Schuberts Forellenquintett mit Franz Mi korey, 
DvoraVs A-dur Klavierquintett, Thuilles Klavier- 
quintett, mit Josef Pembaur, der aufierdem 
mit dem Primgeiger P. Wille Beethovens 
Kreutzer-Sonate zum Vortrag brachte und das 
sprode Klavier beredter und beruckender auf 
den Zuhorer wirken liefi, als es der Partner mit 
seiner Geige vermochte. — Susanne Dessoir 
ersang sich auf dem Gebiete des Volks- und 
Kinderliedes einen groBen Erfolg. — Ebenso 
faszinierte Alice Ripper mit dem glanzenden 
Vortrage von Beethovens Es-dur Konzert und 
Webers f-moll Konzertstuck im letzten Winder- 
steinkonzert. Martin Frey 

HANNOVER: Im 7. Abonnementskonzert der 
Kgl. Kapelle (Karl Gille) erspielte sich 
Fritz Kreisler mit Brahms' Violinkonzert und 
mehreren Nippes aiterer Meister einen grofien 
und ehrlichen Erfolg, wShrend das Orchester in 
Haydns G-dur Symphonie sowie in Dvoraks 
„Aus der neuen Welt" Gelegenheit hatte, seine 
grofie musikalische Intelligenz und technische 
Virtuositat glanzen zu lassen. Das 6. Abonne- 
mentskonzert bescherte uns unter der gleichen 
Leitung zwei interessante Novitaten: Dubois' 
„Symphonie francaise" und Debussy's Chorwerk 
„Die Auserwahlte". In demselben Konzert ent- 
zuckte Lola Artot-de Padilla durch den Wohl- 
laut und die feine Schulung ihrer Stimme. — 
Von den vielen anderen Konzerten hatten nur 
die Liederabende des Tenoristen Knote und des 
Baritonisten Brause, sowie die Klavierabende 
von Conrad Ansorge, Georg Zscherneck, 
Paula Hegner und Hedwig Hirsch-Kauff- 
mann wirklich kunstlerische Bedeutung. — Eine 
interessante Liszt-Vorfeier veranstaltete die 
hier im Vorjahre gegrundete Gesellschaft der 
Musikfreunde: Otto Neitzel sprach in an- 
regender Weise fiber Liszts Bedeutung, Hermann 
Brune sang mehrere Lieder, Emil Evers spielte 
mehrere Klaviersachen mit und ohne Orchester, 
und das hiesige Konservatoriumsorchester fuhrte 
unter Leitung Karl Leimers die symphonische 
Dichtung „Les Pr61udes a schwungvoll und sicher 
vor. L. Wuthmann 

LJEIDELBERG: Der Bachverein (Philipp 
** Wo If rum) beschloB seine Konzertreihe mit 
einer grofizugigen und erhebenden Darstellung 
von Beethovens Neunter Symphonie und von 
Wagners Vorspiel, Verwandlungsmusik und 
weiteren Bruchstiicken aus „Parsifal tt . Orchester 
und Chor leisteten Hervorragendes. Aufier den 
Schweizer Kunstlern Johannna Dick, Frida 
Hegar, Alfred Flury und Paul Bopple im 
Soloquartett der „Neunten a machte sich Geifie- 
Winkel (Wiesbaden) um die Auffiihrung sehr 
verdient. Lamond absolvierte einen Beethoven- 
Abend. Der Pianist R. Franck fuhrte seine 
KlaviervortrSge zu Ende. K. A. KrauB 

l/'ARLSRUHE: Die Abonnementskonzerte des 
*^ Hoforchesters schlossen mit einer im 
ganzen eindrucksreichen Wiedergabe derNeunten 
Symphonie von Beethoven, die ebensosehr die 
kunstlerischen Fahigkeiten des Leiters Leopold 
Reichwein, als die Tuchtigkeit des Orchesters 
und die Zuverlassigkeit des ausgiebigen Chor- 
korpers erkennen liefi. — Eine bedeutende musi- 
kalische Tat vollbrachte der Bachverein mit 
der Vorfuhrung der hier lange Jahre nicht mehr 
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gehorten „Missa solemnis" von Beethoven. Die 
Ausfuhrung des schwierigen Werks bedeutete 
einen grofien, unbestrittenen Erfolg fur den Ver- 
ein und seinen Leiter Max Brauer, der Chor, 
Orchester und das ausgezeichnete Soloquartett 
(die Damen Kallensee und Ethofer, die 
Herren Miiller und Buttner) zu ganz hervor- 
ragendem Zusammenwirken begeisterte. — Be- 
deutende Solistenkonzerte veranstalteten Bronis- 
law Huberman und Elena Gerhardt. 

Franz Zureich 
I^OLN: Das aus Tonwerken von Brahms zu- 
**> sammengesetzte ll.Gurzenich konzert be- 
gann mit der „Nanie", um dann mit dem Violin- 
konzert ein prachtiges und dankbares Stuck in 
trefflicher Ausfuhrung (Karl Flesch) zu bringen. 
Dann stutzte sich Fritz Steinbachs hochst fes- 
selnde Interpretierung der Rhapsodie auf einen 
prachtvoll einstudierten, stimmschonen MSnner- 
chor, der in der geschmackvollen Durchfuhrung 
des Altsolo seitens Ida Kuhl-Dahlmanns 
eine schatzbare ErgSnzung fand. In hehrstem 
Genusse aber konnten die Brahms-Freunde 
schwelgen, als Steinbach und sein im Geiste 
dieses Tonsetzers bis zur Vollendung ein- 
gespieltes Orchester die erste Symphonie (c-moll) 
in uberaus glanzvoller Auffiihrung vor ihnen er- 
stehen liefien. — In der Musikalischen Ge- 
sellschaft freute man sich sehr, nach lingerer 
Zwischenzeit einmal wieder James Kwast zu 
begrufien. Mit der Wiedergabe seines eigenen 
schonen Klavierkonzerts fand der ausgezeichnete, 
in jeder Betatigungsrichtung gleichmifiig vor- 
nehm wirkende Kiinstler enthusiastischen Bei- 
fall. — Nicht sehr gut schnitt Hermann Gura 
an gleicher Stelle ab, dessen Art, Loewesche 
Balladen vorzutragen, ob der sehr aufierlichen 
Effektsucherei und einem unverkennbaren Mifi- 
verhaltnis zwischen kunstlerischem Wollen und 
Konnen bei den gut geschulten Horern dieser 
Auffuhrungsabende gemischte Empfindungen 
ausloste. — Lebhaftem Interesse begegnete das 
Rebner- Quartett. Mit dem Brahmsschen 
a-moll Quartett, dem von Schubert hinterlassenen 
Quartettsatz c-moll und einem aparten, hubsch 
gesetzten Divertimento von Sekles erwiesen die 
Herren einen vorzuglichen Kammermusikstil 
und ruhmliche Einzeleigenschaften, so dafi der 
ihnen gezollte warme Beifall seine gute Be- 
rechtigung hatte. — Unter den eigenen Konzerten 
auswartiger Solisten erzielten zumal solche der 
Pianistin Adele Ries von Trzaska mit der 
Sangerin Schick-Nauth und des Pianisten 
Konstantin Wa s s e n h o ve n schonen Erfolg; 
auch die besten und renommiertesten Konzert- 
geber werden aber stets gut tun, ohne alle Illu- 
sionen in pekuniarer Beziehung nach Koln zu 
kommen. Paul Hiller 

TZONIGSBERG i. Pr.: Das Auftreten von Pablo 
"• Casals im 5. Symphoniekonzert mochte 
ich fast als das hervorragendste Ereignis im 
letzten Abschnitte unseres Musiklebens be- 
trachten; es ist doch ganz enorm, wie dieser 
Cellist den Ausdrucksbereich seines Instruments 
erweitert, was er durch virtuos-schopferisches 
Zutun aus Werken wie Schumanns Cellokonzert 
macht, mit dem auch die besten seiner zeit- 
genossischen Kollegen doch kaum zu fesseln 
vermogen. Der Kiinstler hatte es um so leichter, 
besagtem Symphonieabend seinen Stempel auf- 
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zudrucken, als die symphonischen Leistungen 
daneben quantitativ und qualitativ bescheidener 
waren als sonst. Dafur entschadigte aber der 
Leiter, Max Brode, in den folgenden Konzerten 
durch vieles Gute: im 6. durch die Brahmssche 
Alt-Rhapsodie (mit der ausgezeichneten Maria 
Philippi, die auch einige Lieder beisteuerte) 
und.Beethovens Siebente, im 7. (mit dem hoch- 
berufenen jungen Geiger Efrem Zimbalist) 
durch Straufi' „Aus Italien", alles recht gute 
Auffuhrungen. — Ein Abend des Musikvereins, 
eines von Wendel hochgebrachten, von Paul 
Scheinpflug auf erfreulicher Hone gehaltenen 
Dilettantenvereins,dessen Veranstaltungendurch- 
aus zu den ernsten kunstlerischen Erscheinungen 
gehoren, brachte dann Bachs Flotensuite (h-moll) 
in einer stilvollen Herrichtung durch den Diri- 
genten und, gleich der Beethovenschen c-moll 
Symphonie, in hochst anerkennenswerter Ge- 
staltung. — Mit der Auffuhrung von Schumanns 
„Paradies und Peri* 4 in der Brodeschen 
Singakademie, die in den Solopartieen (Tilly 
Cahnbley-Hinken, Paul Reimers, Arthur 
van Eweyk) sehr erfreulich, in den Cboren 
auch ertraglich, nur in der Begleitung dank den 
unhaltbaren hiesigenOrchesterverhaltnissen sehr 
maftig ausfiel, ist die Reihe der vielkopfigen 
musikalischen Veranstaltungen diesmal erschopft. 
— Aus den Kammermusikkonzerten mochte 
ich die Auffuhrung des stimmungsvollen Paul 
Scheinpflugschen Liederzyklus mit Klavier, 
Geige und Englisch Horn „Worpswede a (mit 
der Sangerin Elsa Dankewitz) in dem letzten 
Abend des Scheinpflug-Q uartetts heraus- 
stechen, wahrend die filtere Braun-Schennich- 
sche Kammermusikvereinigung sich fur neuere 
Slawen, fur DvoHk und, weniger glucklich, fur 
Borodin ins 'Zeug legte. — Das wichtigste 
Solistenkonzert war ein wundervoller Abend des 
Ehepaars Schnabel; nennenswert sind dann 
noch das etwas heterogen zusammengesetzte 
Konzert der Familie Petri (Henri, Egon und 
Helga Petri) und ein Liederabend des fur 
Lyrisches begabten jungen Baritonisten William 
Pitt Chatham. Dr. Lucian Kamieriski 

¥ EIPZ1G: Die Leipziger Konzertsaison 1910 11 
** hat mit der ersten Aprilwoche ihr Ende er- 
reicht, und schon vor der ublichen Karfreitags- 
auffiihrung der „Matthfius a -Passion, die jeder 
Saison als Requiem nachklingt, habe ich hier 
von den letzten LebensaufJerungen der mittler- 
weile Entschlafenen zu berichten. Im 22. Ge- 
wandhauskonzert ist das Publikum zuerst 
mit einer schonen Darbietung von Haydns froh- 
licher G-dur Symphonie (Breitkopf & Hartel- 
Ausgabe No. 13) erfreut — und dann durch 
eine unter Arthur Nikisch durch das Gewand- 
hausorchester, den Gewandhauschor 
und ein tuchtiges einheimisches Solistenquartett 
(Frl. Bartsch, Frau Grimm-Mittelmann und 
die Herren Urlus und Kase) zum groliten Teil 
bedeutend vollbrachte Auffuhrung von Beet- 
hovens „Neunter a erhoben worden. — In wahr- 
haft weihevoller, Mysterien-artig ergreifender 
Weise hat eine als Veranstaltung des „ Richard 
Wagner-Verbandes deutscher Frauen a 
stattgehabte, von Richard Hagel geleitete Vor- 
fuhrung der Lisztschen „Legende von der hei- 
ligen Elisabeth , an der neben der aufierordent- 
lich schon singenden Vertreterin der Titelpartie 
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Frau Rusche-Endorf, der stimmgewaltigen 
Landgrafin-Interpretin Frau Matzenauer und 
den tucbtigen Solosangern Troitzsch und 
Klinghammer der Philharmonische Chor 
und das stddtische Theater- und Gewand- 
hausorch ester mitbeteiligt waren, auf den 
musikalisch-bedeutsamsten Gedenktag dieses 
Jahres — den am 22. Oktober zum hundertsten 
Male wiederkehrenden Geburtstag Franz Liszts — 
vorausgedeutet. — Von der warmherzigen Hilfs- 
bereitschaft des Kunstlervolkchens und des 
manchen trefflichen Kunstleistungen eines allzu- 
fruh verstorbenen Buhnensangers dankbar nach- 
sinnenden Publikums zeugte ein ausverkauftes 
Luppertz-Konzert in der Alberthalle, dessen 
Einnahme fur die Witwe und die drei Waisen 
des jung dahingeschiedenen Baritonisten Willy 
Luppertz bestimmt war. Mit einigen talent- 
bezeugenden Liedern von Josef Marx und mit 
dem bedeutendes Meyerbeer- und Wagner-Nach- 
empfinden bekundenden w Sonnengesange Wit- 
tichs" aus Siegfried Wagners „Banadietrich a hat 
dieses Wohltatigkeitskonzert sogar einiges fur 
hier Neue zutage gefordert. — Die hiesigen 
Ortsgruppen der w Internationalen Musik- 
gesellschaft** und der „Salzburger Mozart- 
gemeinde" hatten sich zur Veranstaltung einer 
musikalischen Auffuhrung verbunden, deren 
Reinertrag dem w Mozarteum a zufliefien sollte, 
und das mit der wohlgelingenden Wiedergabe 
alter ein- und mehrstimmiger Gesangskom- 
positionen (von Schein, Mayr, Graun, Ph. Em. 
Bach, Benda und anderen Rokokomeistern mehr) 
durch Anna Hartung, Hertha Meiner und 
eines von Adelheid Bauermeister geleiteten 
und begleiteten Frauenchor- und eines Oboen- 
konzertes, eines Fagottkonzertes und des G-dur 
Trios von Mozart durch Herrn Gleisberg, 
Herrn SchSfer, Herrn Wunsche, Frl. Bosch 
und Herrn Wittenbecher lebhaft interessieren 
und befriedigen konnte. — Der vornehme Mu- 
siker-Pianist Leonid Kreutzer hat den zweiten 
und dritten seiner durch eine Handerkrankung 
Alexander Schmullers in Frage gestellten Duo- 
Sonatenabende unter dankenswertester Beihilfe 
Julius Klengels absolviert und im Vereine 
mit diesem Meister des Violoncellspiels neben 
der A-dur Sonate von Beethoven, der F-dur 
Sonate von Brahms und der g-moll Sonate von 
Chopin auch mehrere in ihrer Art interessante 
neueste Werke fur Klavier und Violoncello vor 
die Offentlichkeit gebracht: die reflektive a-moll 
Sonate op. 116 von Max Reger, die impulsive 
A-dur Sonate op. 71 von Sigfrid Karg-Elert und 
eine — man verzeihe mir das Wort! — initiative 
cis-moll Sonata-Ballade op. 7 von Michail Gnes- 
sin. — Die Herren Walter Hansmann (Vio- 
line) und S£ndor Vas (Klavier) umrahmten an 
einem Kaufhausabend anmutige Liedervortrage 
von Grete Merrem mit dem hiibschen Vortrage 
von Griegs G-dur Sonate und einer zweiten 
Vorfuhrung von Brzezinskfs jungst an dieser 
Stelle bereits erwahnter D-dur Sonate. — Fre- 
deric Lam on d erfreute noch kurz vor ScbluQ 
der Saison eine grofte Zuhorer-Versammlung 
mit einem grofi-kunstlerisch durchgefuhrten 
Beethoven - Abend — , Helene Staegemann- 
Sigwart verabschiedete sich von dem ihrer 
feinen Kunst herzlich zugetanen Leipziger 
Publikum mit der Darbietung eines sinnig aus 
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Volksliedem und modernen heiteren Liedern 
von Gutheil, Grieg, Pfitzner, Schillings, Sigwart, 
Weingartncr und Hugo Wolf gewundenen Vor- 
tragsstraufies — , Dr. Hermann Brause gab auf 
seine bekannte Art Lieder und Balladen zum 
besten — , die junge amerikanische Pianistin 
Myrtle Elvyn erwies sich als ein starkes und 
schones Talent, und nach dem englischen Pia- 
nisten John Dunn, dessen Starke weniger im 
Bach- und Beethoven - Spiel als im brillant- 
virtuosen Aufspruhenmachen von Capricen und 
Capriccios liegt, kam noch Fritz Kreisler, 
imponierte mit seiner kernig-schonen Darstellung 
von Handel, Bach, Pugnani und Tartini und 
entzuckte mit dem wunderbar warmtonig-intimen 
Darbieten alter, zum Teil von ihm selbst fur 
Violine und Klavier angerichteter musikalischer 
Entremets. Arthur Smolian 

MAGDEBURG: Die Konzertsaison befindet 
*** sich jetzt auf schwindelnder Hone, um im 
naxhsten Monate schnell den Talern des Schwei- 
gens zuzueilen — wenigstens was groliere mu- 
sikalische Veranstaltungen anbetrifft. Im vor- 
letzten Symphoniekonzerte des Stadttheaters 
konzertierte das Russische Trio mit aus- 
gesprochenem Erfolg, im ietzten beherrschte 
Julia Culp das Publikum. — Ungluck hatte die 
eifrige und gewandte Konzertdirektion des Kauf- 
mannischenVereins, deren Bestreben dahin 
geht, auch auswartige Dirigenten von Ruf hier- 
her zu Ziehen, ein Verfahren, das aus vielen 
Grunden Unterstutzung verdient. Mottl sagte 
krankheitshalber am Konzerttage ab, da sprang 
Stransky-Berlin fur ihn ein und holte sich 
einen starken Erfolg mit dem Programm (Handel 
und Beethoven). Eweyk war in Gebelaune; so 
war das ausverkaufte Haus nach jeder Richtung 
zufriedengestellt. Max Hasse 

MANCHESTER: G. Bantock leitete eines 
1*1 der Halle" Concerts, in dem seine Ouver- 
ture „The Pierrot of the Minute", sowie der 2. 
und 3. Teil seines weltlichen Oratoriums „Omar 
Khayyam" fur Orchester, Soli und Chor zur 
Auffuhrung gelangten. Die verbleibenden Kon- 
zerte dieser Serie dirigiert noch Dr. Hans 
Ri enter, der uns leider, wie bereits im 
9. Heft der „Musik" gemeldet, am Ende der 
Saison nach elfjahrigem, fur das hiesige Musik- 
leben bedeutungsvollem Wirken verlafit. Aus 
den jiingsten Programmen der Halle" Concerts 
hebe ich noch hervor: Brahms' d-moll Klavier- 
konzert (Leopold Godowsky), Schottische 
Symphonie von Mendelssohn, Karfreitagszauber, 
Leonore No. 2, Violindoppelkonzert von Bach 
(Dr. Brodsky und Arthur Catterall), „L'ap- 
prenti sorcier" von Dukas, 2. Symphonie von 
Goldmark, Mendelssohns „Elias", Klavierkonzert 
op. 23 von Tschaikowsky (Ernst L e n g y e 1), „Don 
Quixote" von StrauB, Symphonie C-dur Kochel 
338 von Mozart, „Freischutz"-Ouverture, f-moll 
Klavierkonzert von Chopin (Tina Lerner), „Sieg- 
fried-Idyll" und „Rienzi"-Quvertiire. — In den 
Gentlemen's Concerts horten wir unter Sir 
Henry J. Wood u. a. w L , Attaque du Moulin" 
von Alfred Bruneau und eine mir bedeutend 
erscheinende elegische Pavane von Maurice 
Ravel. Solisten in diesen Konzerten waren 
Leopold Godowsky (Klavier), Hilda Foster 
und Thorpe Bates (Gesang). — Das Edith 
Robinson-Quartett spielte die Quartette 



O 



g-moll von Debussy und A-dur von Mozart und 
Brahms' Klavier-Quintett unter Mitwirkung von 
Isidor Cohn, das Brodsky-Quartett die 
Streichquintette G-dur von Dvorak und D-dur 
von Mozart, sowie das e-moll Trio von Saint- 
Saens mit Max Mayer am Flugel. — In der 
Schiller-Anstalt fuhrte sich das kurzlich ge- 
grundete „Manchester-Trio" der Herren 
Catterall, Fuchs und Isaacs ein. — Elena 
Gerhardt sang auch heuer wieder in einem 
der Harrison Concerts. K U. Seige 

JUi ANNHEIM: Die 6. Akademie brachte gleich 
!▼* ZW ei Novitaten: Schuberts 5. Symphonie 
in B-durund Max Regers Hiller-Variationen. So 
erfrischend die leichten, kurzen und gefalligen 
Symphoniesatze wirkten, so ermudend gestalteten 
sich die schwierigen und fast unendlichen Varia- 
tionen trotz all der grofien Kunst, die in ihnen 
steckt. In der 7. Akademie bildete Bruckners 
5. Symphonie das Hauptwerk; Wagners Faust- 
Ouverture wurde gleich den ubrigen Werken von 
Arthur Bodanzky grofizugig interpretiert. Als 
Solisten errangen sich erneuten Ruhm Fritz 
Kreisler und Wassili Sapellnikoff. — Nur 
mit Technik wartete im Philharmonischen 
Verein Jan Kubelik auf. Was er spielte (Tschai- 
kowsky, Saint-Saens und Paganini),war willkurlich 
im Rhythmus und nicbt einmal absolut rein, seine 
Hexenmeisterkunste entfesselten indessen einen 
unglaublichen Beifall. — Der Lehrergesang- 
verein gab vor einem Publikum von mehr als 
4000 Kopfen sein 10. Volkskonzert, in dem 
leider Hans Bahling als Balladensanger vollig 
versagte. — Das Rebner-Quartett gewann mit 
einem Beethoven-Abend ein voiles Haus; groBen 
Erfolg hatte auch die Munchner Kam me r- 
musik-Vereinigung (Sieben, Huber, Hitzel- 
berger und Stober) mit C6sar Franck und Paul von 
Klenau. Dieser safi bei seinem Klavierquintett 
in b-moll selbst am Flugel. — Je einen Sonaten- 
Abend gaben Clara Bohle-Demrath und Otto 
Spamer (Violine), Carl Muller mit Willy Reh- 
berg. Die zuletzt Genannten spielten die Cello- 
Sonaten von Pfitzner op. 1, Thuille op. 22 und 
Brahms op. 99 in hoher Vollendung und hatten 
sturmischen Erfolg. — Im2.Konzerte des Lieder- 
kranz (Dirigent Karl Zuschne id) waren Agnes 
Bo rgo- Paris und Felix Berber die erfolgreichen 
Solisten. K. Eschmann 

JMUNCHEN: Die beiden grofien Konzert 
*^* institute, die an der Spitze des Munchner 
Musiklebens stehen, die Musikalische Aka- 
demie (Hoforchester) und der Konzertverein, 
beschlossen ungefahr gleichzeitig, namlich un- 
mittelbar vor der Karwoche, ihre regelmaftigen 
Veranstaltungen und damit auch die eigentliche 
Saison, der sich nur noch eine kleine Coda von 
Nachzuglern anschlieBen durfte. Vom Hof- 
orchester und dem Lehrergesangverein (die 
standig zusammenwirken) horte man unter Hugo 
Rohr eine wirkungsvolle Auffuhrung des Liszt- 
schen w Christus", bei der sich neben Emmy 
Burg-Zimmermann, Karl Perron und Paul 
Bender die junge, mit ungewohnlich schoner 
Stimme begabte Altistin J. Lippe solistisch aus- 
zeichnete. Im Konzertverein kam unter Ferdinand 
Lowe mit dem Ietzten Abonnementskonzert auch 
der Zyklus der neun Brucknerschen Symphonieen 
zum Abschlufi. Der ergreifende Torso der „Neun- 
ten" stand zusammen mit Brahms' „Dritter" auf 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




200 

DIE MUSIK X. 15. 




dem Programm, und ich weiB nicht, als was sich 
derDirigentdabei mehrauszeichnete, als Interpret 
des Meisters, in dessen Auslegung er (abgesehen 
vielleicht von Nikiscb) fiberhaupt keinen Ri- 
valen hat, oder als Interpret jenes anderen, dessen 
so durchaus gegensatzlich geartete Kunst ihm 
kaum weniger gut liegt als die seines grofien 
Lehrers. Aus dem Konzertverein ist weiterhin 
zu erwahnen das dritte der Symphoniekonzerte, 
mit denen Ossip Gabrilowitscb seinen Be- 
fihigungsnachweis als Orchesterleiter erbracbt 
hat. Fur die Auffuhrung der reizenden D-dur 
Symphonie von Ph. E. Bach war man ihm dabei 
besonders dankbar. Aufierdem gab esBeethovens 
Klavierkonzert in G (Lam on d) und Liszts 
„Faust a -Symphonie. — Auch ein englischer 
Musiker, Lennox Clayton, der sich an der Spitze 
des Tonkunstler-Orchesters als Dirigent 
vorstellte, hatte sich der Mitwirkung eines be- 
rfihmten Pianisten versichert: Wilhelm Back- 
haus hatte unter seiner Leitung mit dem 
Beethoven'schen Es-dur Konzert und dem (auf- 
fallend stark an Weber anklingenden) Konzert- 
stfick von Robert Volkmann einen kaum minder 
stfirmischen Erfolg als mit seinem eigenen 
zweiten Klavierabend. Nicht zu interessieren 
vermochte eine Ouvertfire: „Das Land der Ge- 
birge und Seen" von Mc. Cunn, die Clayton 
neben der Brahmsschen D-dur Symphonie noch 
auf seinem Programm hatte. — Mehr Gewandt- 
heit und Temperament, daffir aber vielleicht auch 
etwas weniger kfinstlerische Kultur als der Eng- 
ender, zeigte Richard Schulze-Reudnitz, der 
das gleiche Orchester in Werken von Beethoven 
und R. Straufi dirigierte und den Pianisten Georg 
Zscherneck aus Leipzig begleitete (g-moll Kon- 
zert von Saint-Saens.) — Im Volks-Symphonie- 
konzert des Konzertvereins horte man unter Paul 
Prill neben Liszts „Festklangen a und der „Phan- 
tastischen" von Berlioz eine klanglich hfibsche, 
wenn auch inhaltlich nicht gerade bedeutende 
kleine Symphonie fur Blaser (Nonett) von Gounod. 
— Die Trio-Vereinigung der Herren Heinrich 
Schwartz, Georg Knauer und Max Orobio de 
Castro beschloBihreAbende miteinem rein klas- 
sischen Programm.— Ein Grieg-Abend, den dienor- 
wegische SSngerin Valdis Zerener veranstaltete, 
bewies nur, was man schon wufite: dali namlich 
ein abendfiillendes Grieg-Programm heute doch 
wohl kaum mehr zu ertragen ist, und daft die 
Violoncello-Sonate in a-moll, op. 36 (Orobio de 
Castro mit W. Ruoff) die Violin-Sonate in 
c-moll, op. 45 (Toni B loch mit Ruoff) in jeder 
Beziehung weit iiberragt. — Mit Auszeichnung 
sind schlieiilich noch zu nennen ein Konzert 
der jungen, von Jan Ingenhoven geleiteten 
Miinchner Madrigal-Vereinigung, die in 
vielversprechender Weise dem Vorbild der Ber- 
liner Vereinigung nachstrebt, und der Terzetten- 
abend der Schwestern Steffi, Marianne und 
Henriette Brunner aus Wien, die eine aparte 
Spezialitat mit sehr viel Geschmack und kfinst- 
lerischem Feinsinn pflegen. Rudolf Louis 
IUURNBERG: AnbedeutenderenWerkenbrachte 
A ^ das Philharmonische Orchester unter Wil- 
helm Bruch in Volkskonzerten die phan- 
tastische Symphonie von Berlioz und die „Roman- 
tische" (IV.) von Bruckner, ferner im Philhar- 
monischen Verein die symphoniscbe Dich- 
tung „Aus Italien" von Richard Straufi und den 
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„Zauberlebrling a von Paul Dukas; am letztge- 
nannten Abend sang Hermann Gura mit 
schonem Erfolg eine Anzahl Loewescher Bal- 
laden. — Aufrichtige Begeisterung erweckte in 
einem eigenen Konzert Carl Friedberg mit Soli 
von Chopin und dem Brahms-Klavierkonzert in 
B, ebenso im Privatmusikverein Max Pauer, 
der nach der chromatiscben Phantasie und Fuge 
von Bach und Sonaten von Beethoven und 
Brahms u. a. noch einige Lieder ohne Worte 
von Mendelssohn, eine seltene Konzertkost, 
spielte. — Der Lehrergesangverein (Diri- 
gent Karl H i r s c h) ffihrte unter solistischer 
Mitwirkung der Damen Cahnbley-Hinken 
und Fredrich-Hottges, sowie der Herren 
Emil Pinks und Karl Leydstrom den 
„Christus a von Liszt auf, der Verein fur 
klassischen Chorgesang unter Hans Dor- 
ners Leitung die „Matth£us-Passion", wobei 
die Soli mit Tilly Cahnbley-Hinken, Ilona 
Durigo, Richard Fischer und Wilhelm Fenten 
besetzt waren. Nach der offentlichen Haupt- 
probe und der eigentlichen Auffuhrung wurde 
die Passion wenige Tage spater mit genau der 
gleichen Besetzung in einem nur Arbeiterkreisen 
zuganglichen Konzert zum dritten Male gegeben. 
— Unter den a cappella-Choren des Chor- 
vereins (R. Manschedel) verdienen die 
w W5chterlieder a von Brahms besonders ruh- 
mende Erwfihnung. Dr. Stein hard t 

DOM: Der internationale Musikkongrefi, 
*^ der hier vom 4. bis 11. April tagte, gliederte 
sich in nicht weniger als sechs Sektionen: Musik- 
literatur und -geschichte, praktische Musik, Philo- 
sophic der Musik und Asthetik, Didaktik, Instru- 
mente und musikalisches Eigentumsrecht. Die 
Bezeichnung ^international" hatte dieser Kongrefi 
allerdings nur rein SuBerlich verdient: es waren 
zwar auslandische Vertreter, so O. G. Sonneck 
und Mr. Gautwort aus Amerika, Dr. Carrilho 
(Mexiko), Morales(Sch weden), Liapunoff (RuBland), 
Prof. Herzfeld (Ungarn) und Prof. Guido Adler 
(Wien) erschienen, auch Frankreich war durch 
den Konservatoriumsdirektor Faur6 und den 
Komponisten Margchal vertreten — (Deutsch- 
land hatte seltsamerweise nicht einen einzigen 
Vertreter offiziell entsendet, und der Schreiber 
dieser Zeilen war, so weit eingehende Erkun- 
digungen ergeben haben, der einzige deutsche 
Musikschriftsteller, der diesem KongreB bei- 
wohnte) — , es fehlte aber dem KongreB jenes 
gewisse undefinierbare wissenschaftlich -inter- 
nationale Etwas, das den Kongressen der „lnter- 
nationalen Musikgesellschaft" stets das offlzielle 
Gepr2ge verleiht. Immerhin haben zwar die 
italienischen Arbeiten und Vortrage die inter- 
nationalen uberwogen, es haben jedoch auch 
auslandische Musikgelehrte recht interessante 
Vortrage gehalten. An erster Stelle mochte ich 
hier des Lehrers der Musikgeschichte an dem 
franzosischen Institut zu Florenz, Prof. Paul 
Marie Mas son gedenken: er sprach fiber die 
erste der zahlreichen Streitigkeiten zwischen 
italienischer und franzosischer Musik (1710) und 
verlas einen Vortrag seines Landsmannes Lionel 
de la Laurence fiber zwei unbekannte Kon- 
' zerte des piemontesischen Violinkomponisten 
Guignon, der zu Beginn des 18. Jahrhunderts 
lebte und schon auf Vivaldi hinweist. Sehr 
interessant war auch der Vortrag des Vertreters 
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Hollands, Samuel de Lange, uber die musi- 
kalische Erziehung in Holland seit 1848. Chro- 
nistisch wichtig war Sophus Andersen's 
Ubersicht uber die Musikpflege in DSnemark; 
Prof. Julius Major-Budapest (ein Schuler Liszts 
und Robert Volkmanns) hielt einen wichtigen 
Vortrag uber ein neues Tonartensystem, das 
sich in seinem Kopfe im Verlaufe langjahriger 
Studien bosnischer Volkslieder herausgebildet 
hat; uber hundertTonarten hat Major entdeckt, die 
sich in drei Hauptgruppen teilen lassen, je nach den 
Halb- und Ganztonfortschritten, die sie aufweisen. 
Ein nach Amerika ausgewanderter italienischer 
Gesangspadagoge, Carlo Somigli, hielt einen, 
manche neue praktische Unterrichtsresultate auf- 
weisenden, Vortrag uber die von ihm angewendete 
Gesangsmethode und uber die, seiner Meinung 
nach einzig mogliche, Registrierung der mensch- 
lichen (gleichviel ob weiblichen oder mannlichen) 
Stimme. Unter den italienischen Gelehrten 
zogen namentlich folgende Herren die Aufmerk- 
samkeit auch der auslandischen Gelehrten auf 
sich: Prof. Alberto Cametti, der einige der 
zwei- und dreistimmigen Kompositionen des 
bisher wenig bekannten Komponisten Orazio 
dell'Arpa (1589—1641) unter Mitwirkung von 
Kastraten-Sopranisten und Altisten zum Vor- 
trag brachte, Werke, die dem Prof. Adler einen 
Hinweis auf die Werke Caccinfs entlockten. 
Ferner ist der Vortrag des Herrn Tor re franca 
zu erwShnen; er suchte (freilich unter ziemlich 
lebhaftem Protest der Versammlung) an dem 
Beispiel des Venezianers Giovanni Platti nach- 
zuweisen, daft der EinfluB der italienischen In- 
strumentalmusik auf die Mannheimer Schule und 
dann auf die Klassiker viel starker sei, als 
gemeinhin angenommen werde. Wir konnen 
nicht eingehend auf Einzelheiten eingehen und 
mussen uns auch das Referat uber einige in- 
teressante Erflndungen (so uber den „Automusi- 
kograf Barbieri a , einen Apparat zum Nieder- 
schreiben von Klavierimprovisationen ahnlich 
dem vor Jahren von Kromar vorgefiihrten, nur 
bedeutend billiger, sowie uber ein neues Bias- 
instrument, das „Rothfon a , eine neue Art der 
BafJklarinette, kombiniert mit Fagott- und — 
Celloklang!) versagen und wollen nur noch kurz 
erwahnen, daO aufter dem theoretischen auch j 
ein uberreicher praktischer Teil an den KongreB 
angegliedert war, dafi im Liceo musicale unter 
Leitung des Direktors Stanislao F a 1 c h i ein 
Symphoniekonzert und ein Kammermusik-Abend 
stattfanden, wobei die Schuler des Liceo teilweise 
recht erfreuliche Leistungen darboten, wollen 
auch des Konzertes der stadtischen Blasmusik 
und vor allem jener ausgezeichneten Vorstellung 
von Rossini's „Guglielmo Tell" im Teatro 
Costanzi gedenken, die uns wieder einmal 
zeigte, dali die Stimmen, zumal Tenore und 
Soprane, noch immer im Mutterlande Italien 
herrlich aufsprieflen, so peinlich auch fur 
deutsche Ohren das von dem steten offenen 
Singen herruhrende Tremolieren anmuten mag. 
Zum ScblufJ sei noch erwShnt, daC das auf 
zwolf BSnde berechnete Riesenwerk Guido 
Adlers, das „Corpus scriptorum de musica" 
nun auch durch die italienische Regierung aufs 
eifrigste gefordert werden wird. 

Arthur Neifler 
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C CH WERIN : Die Perzina-Abonnementskonzerte 
^ fanden einen glanzenden AbschluC durch Julia 
Culps hochedle und mitteilungsfreudige Sanges- 
kunst. In dem vorletzten Konzert hatten Michael 
von Zadora, der glanzende Lisztspieler, und 
Tilly Cahnbley-Hinken einen grofien Erfolg. 
In einem Wohltatigkeitskonzert der Wagner- 
Stipendienstiftung erfreute Walter Kirchhoff 
durch sein reichbegnadetes SSngertum. Mit einer 
ganz vortrefflichen Schulung entfaltete an dem 
gleichen Abend Berta Gardini ihren gesunden, 
aber nur mittelkraftigen Sopran. Recht ver- 
trauenerweckend ist Gustav Havemann als 
Geiger, der sich mit Andreas Hofmeier, einem 
warmherzigen Musiker am Flugel, in die gute 
Arbeit eines Abends teilte. Elise PI ay fair aus 
Paris fand mit ihrer Mozartauffassung Wider- 
spruch. Sie ist im ubrigen eine gutbegabte 
Geigerin. Handels „Messias a horte man treff- 
lich vorbereitet in der gekurzten Bearbeitung von 
Friedrich Chrysander. Die Altistin Elisabeth 
Hartmann tat sich in der Auffuhrung durch 
die bedeutende Schonheit ihres tiefen, hoch- 
musikalisch behandelten Alts sehr hervor. 

Dr. Hussla 

STRASSBURG: Die Abonnementskonzerte 5 
und 6 — unter Pfitzner — boten etwas bunte 
Programme: zwischen Handel (Orgelsymphonie, 
mit Dr. Schweitzer) und Haydn, sowie Julia 
Culps schon gesungenen, wenn auch trockenen, 
Vortragen, erschien etwas deplaciert Bleyles 
„Flagellantenzug a — Musik aus zweiter Hand. 
Entschieden abgelehnt wurde eine Symphonie 
des Wiener Hofkapellmeisters Walter, ein 
larmend-gedehntes, auQerliches Tonwerk von 
technischem Raffinement, doch ohne die Seele 
einer kunstlerischen Personlichkeit, „tonendes 
Erz und klingende Schelle". Efrem Zimbalist 
fehlt zu seiner glSnzenden Technik und seinem 
bluhenden Ton nur noch die Geistesreife, 
um zu den ersten Geigern gezahlt zu werden. 
— Der stadtische Chor brachte Haydns 
„Jahreszeiten a unter Munch s etwas derber, 
Jagd- und Weinchor durch Obersturzung ent- 
stellender Leitung; solistisch ideal Mientje 
van Lammen und Messchaert, neben denen 
der glanzlose, wenn auch technisch gebildete 
Tenor von Willi Schmidt stark abfiel. — Er- 
freuliches bot das 3. Volkskonzert: eine 
reizende Symphonie (mit konzertierenden Solo- 
instrumenten) von Haydn und Beethovens Zweite 
(Fried) sowie Wissiak als Solisten. — Der 
Frau ench or unter Frodl feierte sein lOjahriges 
Jubilaum — ware nur die entsprechende Literatur 
nicht so steril! — , als Solisten Frau Altmann 
(Alt), Dr. Schweitzer (Orgel) und Frau Car- 
reras, die das Wesen des Klavierspiels vor- 
laufig noch im Rennbetrieb erblickt und Schu- 
manns w Carnaval a furchterlich zerzauste. — 
Kam mermusik brachten das hiesige Quartett 
Grevesmuhl: Mozart und Glazounow, dazwi- 
schen spielte der treffliche Frankfurter Pianist 
H o e h n Beethovens op. 106, die schwierige Schlufi- 
fuge durch Obersturzung noch unklarer machend, 
ferner das MiinchenerNeueStreichquartett 
u. a. mit Pfitzners herbinteressantem Werk. — 
Im Tonkunstlerverein horte man Agnes 
Leydheckers tonschonen, nur etwas kuhlen 
Alt, leider mit wenig fesselndem Programm, und 
den Leipziger Pianisten Pembaur, der Chopin's 
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Rhythmen im anarchistischen Stile be- (oder mid-) I 
handelte. — Wullner erschien stark gealtert; I 
die niemals glanzende Stimme nur noch ein 
Schatten, im Vortrag stark manieriert; von 
lyrischer Kantilene sollte ibn die geringste ' 
Selbstkritik fernhalten. Dem Publikum freilich 
genugten der Name und einige deklamatorische 
Posen. Dr. Gustav Altmann ' 

STUTTGART: Die Hofkapelle hat unter 
Leitung von Max Schillings den diesjahri- 
gen Zyklus ihrer Abonnementskonzerte mit ein- 
drucksvollen AuffGhrungendererstenundneunten 
Symphonie von Beethoven abgeschlossen. Am 
Palmsonntag folgte noch in einem Extrakonzert 
eine Wiederholung der „Neunten a von Bruckner] 
und die kunstlerisch weihevolle Auffuhrung von | 
Teilen aus „Parsifal". — Auch das Wendling-' 
Quartett hat nach vieien Besetzungssorgen (der i 
erst in dieser Saison eingetretene Cellist verliefi 
uns schon wieder und muBte durch GSste ersetzt I 
werden) unter Mitwirkung von Max Reger noch j 
einen glanzvollen AbschluB der Kammermusik- , 
Abende erreicht. Starker als das in einigermaBen | 
flauer Stimmung gegebene Quartett fur Klavier, 
Violine, Bratsche und Violoncell op. 113 von: 
Reger wirkte dessen klanglich pikante liebens- 
wurdige Serenade fur Flote, Violine und Viola j 
in D-dur op. 77a, von Karl Koch, Carl Wend- 
ling und Philip Neeter kunstlerisch angeregt' 
und fein wiedergegeben. — Auf dem Gebiete ' 
groBer kirchlicher Werke stritten der V ere in 
fur klassische Kirchenmusik unter Erich 
Bands Leitung mit der „Deutschen Messe" von 
Taubmann und der „Neue Singverein" unter 
Ernst H. Seyffardts Leitungmitdem„Requiem a 
Sgambati's urn die Palme des Erfolgs. Der prSch- 
tige Klangfarbenglanz und die lichte Melodieen- 
warme des Italieners trug zweifellos bei den Zu- 
horern den Sieg davon uber den etwas sproden 
Ernst des Deutschen Taubmann. — In einem 
Wohltatigkeitskonzert erschien ferner Fritz Vol- 
bach, der Musikdirektor unsrer Landesuniver- 
sitSt Tubingen, als Schopfer der gehaltvollen, 
klangreichen religidsen Tondichtungen „Ostern a 
und „Raffael tt und als ein groBe Chor- und 
Orchestermassen meisterhaft beherrschender 
Dirigent. Teile aus dem Oratorium „Esther a von 
Handel erklangen in diesem Konzert als macht- 
volle Huldigung zur Feier der silbernen Hoch- 
zeit des anwesenden Konigspaares. — Als eine 
hoher tragende Welle in dem schon ruhiger 
fliefienden Strom der musikalischen Veranstal- 
tungen ist noch ein Klavierabend von Wilhelm 
Backhaus zu nennen. In unwandelbarer 
Klassikertreue spielte er Bach, Beethoven, 
Schubert, Chopin und Liszt — aber er spielte 
sie mustergultig, und das uberwiegt das Bedauern, 
daB ein solcher Kunstler sich den Werken der 
Lebenden gegenuber so verschlossen verhSIt. 

Oscar Sch roter 
VV7IEN: Eine groBe Reihe von NovitSten und 
™ neuen Kunstlern harrt der Berichterstattung. 
In bunter Folge herausgegriffen: zunachst die 
„Messe des Lebens" von Frederick D e 1 i u s ; 
hochst anregend, voll schonen Ernstes, aber ihn- 
lich wirkend wie die dichterische Unterlage, 
deren Nietzscheworte aus dem Englischen zuruck- 
ubersetzt worden sind. Auch die Musik mutet 
an wie eine solche Ruckubersetzung aus StrauB- 
^chen und Debussy'scben Elementen (aber urn- 
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gekehrt wie bei Gnecchi: siehe das heutige 
Opernreferat — und viel deutlicher), die freilich 
stark mit denen der singularen Delius'schen Musik 
versetzt sind. Einzelne Partieen sehr eigenartig 
fesselnd: die Mittags- und Abendstimmung, das 
Tanzlied, das aus andeutenden Antizipationen 
sehr schon aufrauschende Mitternachtlied. Eine 
gewisse Monotonie ist nicht zu leugnen; aber 
das vornehme und eigenartige Helldunkel des 
Ganzen, die verhaltene, schmerzliche Glut ein- 
zelner Abschnitte dieser durchaus nach eigenem 
Ausdruck ringenden Musik machen das Werk zu 
einem der interessantesten der letzten Zeit. Man 
mochte es gerne wieder hdren; wenn moglich 
wieder in der famosen Auffuhrung des Phil- 
harmonischen Chors unter Franz Sch re ker 
mit den schonen solistischen Leistungen der 
Frau Drill-Orridge und der Herren Paul 
Schmedes und Robert WyB. (In Parenthese: 
unsere ernsten Gesangvereine sind jetzt merk- 
wurdig scharf proflliert in ihren Program men 
Der Philharmonische Chor, von Schrekers 
Wagelust und seinem mutigen Sicheinsetzen 
angefeuert, ist der eifrige Verkunder alles Mo- 
dernen und bringt die wichtigsten und wert- 
vollsten Chorwerke unserer Zeit — Reger, 
Braunfels, Schonberg, Zemlinsky, Naumann, 
Mandl, Weigl usw. Der Singverein der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde hat sich einen 
wunderschonen Bachkultus zur Aufgabe gemacht 
und hat in den letzten Jahren unter S chalks 
liebevoller Leitung alle groBen Werke des 
Meisters in steigender Vollendung wiederholt 
interpretiert, — jungst erst wieder die MatthSus- 
passion — mit Messchaert und Senius — in 
einer eindrucksvollen Auffuhrung. Die Wiener 
Singakademie, bisher zwischen Altem und 
Neuem, und meist recht wahllos, schwankend, 
hat jetzt Bruno Walter als Dirigenten gewonnen, 
unter ihm mit einer aufsehenerregenden „Mes- 
sias a -Auffuhrung neue Bahnen beschritten, fur 
nachstes Jahr Mahlers n Zweite Symphonie" und 
die „Missa solemnis" aufs Programm gesetzt; 
sie geht allem Anschein nach unter dem 
aufierordentlichen Kunstler, der sie jetzt fuhrt, 
einer siegreicheren Zukunft entgegen.) Weiter: 
ein Josef R e i te r- Abend, der (in Liedern 
und Choren) wieder die urwuchsige Begabung 
und den inneren Musikreichtura des Tonsetzers 
ebenso deutlich macbte, wie seine Grenzen; viel 
bluhende Melodik, manches von frappierender, 
ja oft genialer Charakteristik, stimmungsvoll ge- 
webte Klaviergobelins als Begleitung, — oft aber 
auch eine gewisse Wahllosigkeit, ein leiser Mangel 
an Geistigkeit, an innerem Niveau sozusagen. 
Resultat: hochst anziehend, wo quellende Ge- 
sundheit und ungebrochene Empfindung waltet, 
weniger dort, wo differenzierte Gefuhle auszu- 
drucken sind, und wo der Eindruck herrscht, daB 
hier nur die Gebarde eines Gedichts, nicht sein 
Inhalt Musik geworden sei. — Eine Symphonie 
in a-moll von Robert Konta: sprode ringende 
Musik, leidenschaftlich aufgereckt, in interessante 
symphonische Probleme in re Krallen schlagend, 
in dem verbissenen Humor des Scherzos und 
der wilden Phantastik des Finales voll der 
schonsten Versprechungen, lakonisch, tonkarg 
sozusagen, manchmal in schmerzlicher Askese 
ergreifend, manchmal durch auBerlichen, aus 
BrucknerschenWeibrauchnebelnblitzendenPomp 
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ermudend; ein fragwurdiges, aber zum Anteil 
zwingendes, ein unfertiges, aber intensiver als 
manche in glatter Vollendung prahlende Arbeit 
wirkendes Werk, dessen Schopfer sicher noch 
zum Aufhorchen zwingen wird. — Eine angenehm 
flieBende, rhytbmisch flotte und frisch bewegte 
Suite von Ernst von Dohn£nyi hat im Kon- 
zertverein, ein tuchtig gefugtes, in Einzel- 
heiten sehr ansprechendes Streichquartett von 
Johanna Muller-Hermann im Quartettverband 
Schlenk-Lechner sehr gefallen. Eine „Le- 
gende vom kranken Kinde" von Felix Gunther 
fur Sopran und Orchester (Valborg Svardstrom 
und das Tonkunstlerorchester, das jungst 
auch eine sehr vornehm erfundene und glSnzend 
instrumentierte Ouvertfire zu „Gbitana a von 
Max von Oberleithner erfolgreich zu Gehor 
brachte): musikalischer Thumann, Familienblatt- 
musik, hubsch in der Zartheit des Farbenauftrags, 
abersonstganzirrelevantundinseinerVerwendung 
bewShrter Mittel ohne eigentliche thematische 
Substanz kaum diskutierbar. — Zwei neue Quar- 
tette: ein merkwfirdig leidenschaftliches, inner- 
lich bewegtes, mit der Form oft im Widerstreit 
stehendes, aber durch seine starken Impulse oft 
packendes von Guido Peters (bei Fitzner) und 
eines, das mehr als Anweisung auf ein person- 
licheres „Spater a Geltung hat, — eine hubsch 
durchgeffihrte, von Warme getragene und in 
mancher feinen Wendung das unzweifelhafte 
Talent des noch ganz jungen (sechzehnjahrigen) 
Komponisten offenbarende .Arbeit von Franz 
Mittler (bei Prill). — Uber einige Kunst- 
ler zum SchluB: Den jugendlichen Pianisten 
und Dirigenten Max Darewski, in dessen 
Spiel und Orchesterbegleitung viel rhythmische 
Straffheit, hochmutige Eleganz und Klarheit und 
dabei doch eine gewisse kuhle Damonie waltet, 
die auf die Entwickelung des Knaben gespannt 
sein laftt; Harold Bauer, der besten einer, 
voll innerer Musikalitat und aufierem Glanz, ein 
kraftiges, im Vollsaft stehendes und kultiviertes 
Naturell; Lonny Epstein, sehr fein, madchen- 
haft anmutig, keine der Gewaltigen des Tem- 
peraments, aber sehr anziehend in ihrer warmen, 
stillen Innigkeit; John Powell, einerder wenigen, 
die von innen heraus spielen, unter dessen 
Fingern das Klavier singt und wirkliche Musik 
hergibt und fur den jedes Snick, das er spielt, 
ein Bekenntnis bedeutet. — Yvette Guilbert, 
fiber die man wohl ebensowenig mehr ein Wort 
zu sagen braucht, wie fiber die Lehmann, 
fiber Messchaert, Rosenthal, die Culp oder 
Alfred Grunfeld, hat einen neuen Dirigenten 
mitgebracht: Alexander Z. Birnbaum,der trotz 
mancher grotesken Aufierlichkeit die Horer zu 
zwingen und sie von anfanglichem Lachen zu 



angespanntem Lauschen zu bringen gewuftt hat. 
Einer, der von Musik besessen ist: der nach 
den ersten Tonen gleichsam in Trance zu ge- 
raten und dem dabei fur jedes Detail uber- 
scharfte Sinne verliehen zu sein scheinen. Da- 
her auch seine uberhitzt malende Gebarde, die 
er gar nicht notig hatte und die doch unter 
starkem Zwang zu entstehen scheint. Er hat 
sehr starke Wirkungen aus schwacher neu- 
franzosischer Musik gezogen und man mochte 
gern einmal Wertvolleres von diesem neuen 
Kapellmeister Kreisler horen. — Noch ein 
Schones: der Richard StrauB-Abend, den Franz 
Stein er gab, mit dem Meister selbst am Klavier, 
und an dem man den Duft der bestrickendsten 
und verfuhrerischesten Blfiten der Straufischen 
Lyrik atmen durfte. Steiner ist einer der vor- 
zuglichsten Sanger, die jetzt offentlich tatig sind; 
sein warmer, dunkler Bariton ist der subtilsten 
Einzelheit des Liedes geffigig und jedes einzelne 
ist so sehr von seiner starken und echten Em- 
pflndung beladen, daft er zu uberzeugen vermag 
wie wenige. Brutale Schlagkraft ist ihm weniger 
zu Gebote; aber fur Gesange von verhaltener 
Schwermut und zarter, traumhafter Stimmung 
hat er eine Vornehmheit, die nur mit der seines 
Meisters Messchaert zu vergleichen ist. Dazu 
Richard StrauIJ am Klavier ... Es war der 
reinste Einleitungsakkord, den man sich zu dieser 
erlebnisreichen Straufi-Woche wunschen konnte. 

Richard Specht 
W7IESBADEN: Die „Zykluskonzerte ft im Kur- 
^ haus haben ihr Ende erreicht. Die letzten 
Abende brachten unter Afferni's Leitung noch 
einige interessante Novitaten, darunter eine rei- 
zende Symphonie F-dur von — Haydn, die erst 
in letzter Zeit wieder neu entdeckt worden ist: 
allerliebst das Menuett mit einem originellen 
Trio, das nur von zwei Sologeigen gespielt wird. 
Aufierlich glSnzend wirkte Rimsky-Korssakoffs 
allerdings ziemlich spektakulose „Scheherazade a , 
und lebhaft ansprechend Volbachs Zwischenspiel 
aus der Oper „Die Kunst, zu lieben a , eine zier- 
lich erfundene Serenade. Solistisch trat u. a. 
Marcella Sembrich auf, die durch ihre meister- 
liche Gesangsweise immer noch (schreckliches 
„noch tt !) zu erfreuen vermag. In einem Extra- 
konzert gastierte der Ruhlsche Gesangverein 
aus Frankfurt mit Beethovens „Missa Solemnis**. 
Es war mehr als ein Ereignis: ein Erlebnis. Der 
Vereinschor steht vollig im Banne seines jungen 
Dirigenten Karl Schuricht, und dieser dirigierte 
mit fortreiliender Verve, mit unfehlbarer Sicher- 
heit und aus innerster Seele heraus: zweifellos 
eines der bedeutendsten modernen Direktions- 
talente. Prof. Otto Dorn 
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Zum ein lei ten den Aufaatz Prof Beyscblag* gehttren die era ten drei Blltter. Den 
Beglnn macht das wundervolle Gem aide Hind els von Thomas Hudson. Es stellt 
den Mefater im Galakleld, mit Perficke, Dreiapite, Degen and Stock dar und bringt das 
Stohc, SelbstbewuDte, Herrische in Hindels Weseu und Erscbeinung sprechend mm 
Ausdruck. Auf einem Tlscb stebt aufgeccbligen die Partitur des „Messiaa*. Hudson 
hat den Meister bekannilich zweimal gemalt; unaer BLld ist nacb dem im Besitx des 
Earl Howe beflndlfchen gefertigt (das mdere gefaSrt der , Royal Society of Musicians*). 
Die SchlaQseite der Partitur des ,Mess1as* mit der eigenhindigen Unterschrift 
Models ttnd dem autographen Datum der Vollendung des Werks entstsmmt der Nacb- 
bildung der Originalpartltur dutch Cbrysander, Das Faksiraile des Largbetto sua 
der A-dur VJoliosouate von Hfindel bat una Herr Prof Beyscblag freundlicbst zur 
VerfOgung gestellt; das interesssnte Autograph erflhrt hlennit seine erete VerdfTentllchung, 

Dem Andenkes von D, F. E. Auber (gestorben am I2J13. Mil 1871 vibrend des 
Kommunuufotandea in Paris) alnd die beiden folgenden Blltter gewldmet: etn Portrlt 
und ein Brief. 

Am 7. Maf begeht Prof, Julius Buths selnen 60l Geburtstag. Der attsgeteicbuete 
Musiker, der von 1800—1908 als stldtjscher Muslkdirektor iu D&aseldorf wirkte und 
slch in dieter Steilung urn das dortige Muslkleben grofle Verdleuste erwarb, wird in der 
musikaliscben Velt besonders auch wegen seines lielbewuAten Elntretens fur Etgar, 
Delius und Reger geschitZL Buths, der m eh re re Male die Niederrheinischen Muslk- 
feste dirigierte, ist als schaffender K {ins tier mit einem Klavierkonzert und mit Kammer- 
musikwerken hervorgetreten. Seine unter eigenartigen Urn stand en erfolgte Pensionierung 
hat seineneit viel Staub aurgewirbelt; die w Mufiit fa nabm datnala in einem efgeneu 
Artikel ( H Dte Stadt Dusseldorf und Ibr Muslkdirektor*) zvt der Angelegenbeit Steilung. 




Alle feechie, 1»be*ondere de* der Oberaetnufc wbthelim 

Fttr die Zarttcfceeodttic vaTtrliBttar oder talehl ai|ett el deter *UatiikHpl% Btili Ihaen nteht gaelgtad 

Porto beJIIeft, Qbernlnum die Kedikrion kctoc Gerutle. Scfrver leeerllebe MuukrTpK werden safeprtft 



VcrutwortlJcher SchrifUeiter: Kapellmeister Bemhard Schuster 
Berlin W 57, BQlovstrasse 107 ! 
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OBER stilverschiedenheiten 

DES DEUTSCHEN SINGSPIELS UND 

DER ITAUENISCHEN OPER 

von Dr. Rudolf Cabn-Speyer- Hamburg 





lor einigen Jahren ist eine Bearbeitung too Weber* .Oberon* 
erschicnen, die von dem Hofkapellmeister Professor Josef 
Schlar In Wiesbaden herrfihrt nnd von vielcn deatscben 
Bfihnen sngenommcn warden ist; das Wesentllche daran be- 
stand in der BeseitJgung des Dialogs, sn desaen Stelle Melodrimen and 
Rezltative gesetzt warden* In j&ngptcr Zeit htt Gcneralmusikdlrektor Mix 
Schillings den Dialog in Mozarta „EntfQhmng aas dem Serall" durch 
SeccooRezJtstiYe ersetzt nnd das Werk In dieser Gestalt im Stuttgarter 
Hoftheater zur Anff&hrnng gebracht. In elaer Zeit, in der mebr als je 
die Forderung nacb Stilreinheit In jeder Beziehang erhoben wird, mull es 
befremden, daS Winner, die gewifl diese Forderung zn erfSllen be* 
strebt slnd and zweifellos fiber eine umfassende Kenntnis der Ilteron, wie 
der neueren masikallscben Litermtar verfQgen, die Stilwidrigkcit eines 
solc&en Verfabrens nicbt crkannt baben. Ist innerhalb kurzer Zeit von 
zwei an so maOgpbeoder Stelle wirkenden Kfinstlern ein so fandamentaler 
Irrtum begangen worden, 1st, wie es der Fall war, in einem der an- 
gpsebensten mnsikalischdi Facbblltter In diesem Zusammenhang die Ansicht 
gelnltert worden, die JMeinungen dar&ber, ob der Dialog odcr das Rezitatlv 
in der ilteren Oper den Vorzng verdiene, wfirden wobl Imnier geteilt 
bleiben: so mnfi mit der MBglichkeit gerectanet werden, dafi sich derartige 
Versttifle gegen die Reinheit des Stiles noch dftcr wlederholen, nnd darum 
ist es vlelleicht nlcbt flberBflatig, an die prinziplelle Stilverschiedenbelt 
des deatscben Singspiels and der italienlscfaen Oper ztt ertanern, deren 
Beachtung dss Entstehen der erwlhnten Bearbeitnngen nnmfigUch ge- 
macht hitte, 

Es ist Absicbt, wenn im Folgenden nnr vom dentschen Singsplel, 
nicbt aber von der deatscben Oper die Rede ist. Eine dentscbe Oper, 
die eine ibnlicb selbstXndige hlstorlsche Entwickelang dnrcbgemscfat bltte, 
wie die italienlscbe Oper, gibt es im Grande genommen gar nicbt; viel- 
mebr mfifite man zwlschen erasten nnd beiteren Singppielen in derselben 
Weise anterscheiden, in der man zwlschen der Opera seria nnd der Opera 
baJffc nnterscheidet* Entweder baben wir es be! den sogenannten dentschen 
Optra mlt Vcrkcn zn tun, die alle charakteristiscfacn Mcrkmale der 
itallenlschen Oper an sich tragen, mit dem einzigen Unterschied, dafi der 

14* 



■:j 



s " . ^ | ¥ Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 




208 
DIE MUSIK X. 16. 




Text deutsch statt italienisch ist, wie bei den ersten sogenannten deutschen 
Opern Ignaz Holzbauers und Anton Schweitzers, oder wir haben ein Werk 
vor uns, das entwickelungsgeschichtlich dem Singspiel zuzurechnen ist 
und sich von dem urspriinglichen Typus des Singspiels letzten Endes nur 
durch eine Verschiebung des quantitativen Verhaltnisses von Dialog und 
Musik, oder durch eine abweichende Wahl des Stoffes und einen dadurch 
bedingten abweichenden Charakter der musikalischen {Composition unter- 
scheidet. Es steht naturlich nichts im Wege, solche Werke als Opern zu 
bezeichnen — der Name tut ja nichts zur Sache — , wenn man sich dabei 
gegenwartig halt, dafl man es mit Abkommlingen des deutschen Singspiels 
zu tun hat, die entwickelungsgeschichtlich und stilistisch nicht direkt mit 
der italienischen Oper zusammenhangen; aber die gemeinsame Bezeichnung 
„Oper" kann leicht dazu verfuhren, den vorhandenen Unterschied der 
beiden Kunstgattungen zu vergessen. 

Die italienische Oper ist bekanntlich nicht durch die organische Fort- 
entwickelung irgendwelcher vorhandenen Anflnge entstanden, sondern 
durch die bewufite Tdtigkeit einiger hochkultivierter Kunstler und Kunst- 
freunde geschaffen worden. Es soil hier keineswegs die hinlanglich be- 
kannte Entstehungsgeschichte des .Stile rappresentativo* rekapituliert 
werden; es sei aber zweierlei hervorgehoben: erstens war diese Kunst- 
gattung ursprunglich keine nationale, denn die Absicht ihrer Begrunder 
war die Neubelebung des klassischen griechischen Dramas, in bewuQtem 
und gewolltem Gegensatz zu der damaligen bodenstandigen Kunst 
Italiens; und zweitens war sie eine willkurliche, weil fiber das Wesen des 
klassischen Dramas viel zu wenig bekannt war und man daher bei dem 
redlichsten Streben, dem selbstgewahlten Vorbild treu zu bleiben, im 
Dunkeln tappte. Somit war die italienische Oper ursprunglich kein not- 
wendig Gewordenes, sondern ein willkurlich Geschaffenes, und darum fehlten 
ihr die entwickelungsflhigen und nach Entfaltung in einer bestimmten 
Richtung verlangenden Elemente, die jedem aus gegebenen Bedingungen 
naturlich entstandenen Gebilde innewohnen. 

Das Wesentliche an dieser neugeschaffenen Kunstgattung war stofflich 
das Zuruckgreifen auf die klassische Geschichte und namentlich auf die 
klassische Mythologie, und musikalisch das Streben nach einfacher und 
naturlicher Deklamation auf der Basis der wieder auflebenden begleiteten 
Monodie. Ist nun uberhaupt alles Seiende der Modifikation durch die Ein- 
wirkung der in seinem Daseinsbereiche wirksamen Faktoren unterworfen, 
so war dies um so mehr bei dem .Stile rappresentativo* der Fall, der 
von vornherein zu den nationalen Eigentumlichkeiten der Italiener in 
Gegensatz stand und vermdge seiner kiinstlichen Entstehungsweise keine 
Elemente der Stability enthielt. 



( " \ \ \ 1 s Original from 

[Jur:-/o::: :>y *- lUU^ll UNIVERSITY OF MICHIGAN 




209 _| 

CAHN-SPEYER: UBER STILVERSCHIEDENHEITEN 5 




Zuerst wehrte sich der italienische Nationalgeist gegen die Fremd- 
artigkeit des Stoffes, und wenig mehr als vierzig Jahre nach Peri's „Dafne* 
wurde die erste Opera buff a: „Comedia che soffre, speri" von Mazocchi 
und Marazzoli aufgefuhrt, die alsbald Schule machte. 1 ) Entsprechend 
den Stoffen, die man mehr und mehr dem Gebiet des tfiglichen Lebens 
entnahm, wurde auch die Deklamation des „ Stile rappresentativo" der leb- 
haften und flussigen Sprechweise der Italiener angenahert, und so entstand 
mit der neuen Gattung eine Umwandlung der fiir den , Stile rappresentativo" 
geschaffenen Ausdrucksform: das Secco-Rezitativ, das, als der Natur 
der Sache angemessen, sich als lebensfahig erwies und von da an ein 
wesentliches Stilelement der italienischen Oper bildet. 

War so einerseits die Reaktion des italienischen Nationalgeistes gegen 
den Stoffkreis des „Stile rappresentativo" erfolgt, so war in der Askese, 
welche die neue Kunstgattung sich in melodischer Beziehung zur Pflicht 
machte, ein Gegner der dem Italiener angeborenen Klangfreudigkeit zu 
uberwinden. Schon Caccini machte in dieser Richtung Konzessionen, und 
bald entwickelte sich aus lyrischen Ruhepunkten der rezitativ-artigen 
Monodie die Cavatine. War man einmal zum vorubergehenden Aufgeben 
der ausschliefllich rezitativischen Behandlung der Singstimmen gelangt, so 
war es naheliegend, der Sangesfreude noch mehr Rechnung zu tragen, und 
allm&hlich entstanden im AnschluD an die Ars nova und an die damaligen 
Formen der Instrumentalmusik die Arie und das Rondo. So fand denn 
mit der Zeit eine vollige Umkehrung des urspriinglichen Wesens der Oper 
statt: der antike Stoff wurde etwas Nebensachliches und trotz der spateren, 
zuerst in Venedig eingefuhrten Zauberepisoden so Stereotypes, daO an 
seine Ausgestaltung im Sinne eines wirklichen Dramas gar nicht mehr 
gedacht wurde, wahrend das anfangs ausschliefilich angewandte Aus- 
drucksmittel, die musikalische Deklamation, in der Gestalt des immer 
mehr in formelhaften Wendungen erstarrenden begleiteten und Secco- 
Rezitativs nur noch die Verbindung zwischen den zur Hauptsache gewordenen 
Gesangsnummern bildete. Letztere wurden auch in der Opera buffa immer 
mehr zur Hauptsache, wahrend deren Stoff und Handlung durch die 
Schaffung immer wiederkehrender stehender Typen gleichfalls zur Neben- 
sache wurde; allerdings wurde in der Opera buffa etwa seit der Mitte 
des 18. Jahrhunderts, namentlich unter dem Einflufi der Franzosen, eine 
grofiere Mannigfaltigkeit in der Wahl der Stoffe angestrebt, aber die Be- 
handlung des Librettos blieb doch nach wie vor schablonenhaft. 

So erkennen wir als die charakteristischen Stilelemente der italie- 



1 ) Hugo Goldschmidt, Studien zur Geschichte der italienischen Oper im 
17. Jahrhundert. Leipzig 1901. Bd. I, S. 80f. 
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nischen Oper die Nebensachlichkeit der Handlung, das begleitete und 
das Secco-Rezitativ, und vor alien Dingen die allmahlich mehr und mehr 
in schematischen Formen erstarrenden Gesangnummern. 

Ganz anders stellt sich die Entwickelung des deutschen Singspiels 
dar. Wir haben hier an die Fastnachtspiele anzuknupfen, also an volks- 
tumliche Dichtungen, die ursprunglich nichts mit Musik zu tun hatten. 
Aus England, wo eine analoge Kunstgattung bestand, kam um das Jahr 1600 
die naheliegende Neuerung, volkstiimliche Lieder in diese Komodien ein- 
zuschalten, zunfichst in ganz primitiver Weise, ohne jede instrumentale Be- 
gleitung, nur mit einem, dem jeweiligen Stuck angepaBten verinderten Text. 1 ) 
Daneben lauft eine andere Entwickelungsreihe, die von den im 17. Jahr- 
hundert so beliebten Haupt- und Staatsaktionen ausging. Die einzelnen Auf- 
ziige derselben pflegten mit Choren, .Reyen* genannt, zu beginnen und zu 
schlieBen, und allmahlich kamen, wohl infolge der erneuten Pflege des deut- 
schen Liedes, auch innerhalb der einzelnen Aufziige Gesangstiicke vor. 1 ) 

Das waren die entwickelungsgeschichtlichen Grundlagen, auf denen 
das Opernunternehmen fuOen konnte, das im Jahre 1678 in Hamburg 
von einigen wohlhabenden Burgern begrundet wurde, in bewuDter Be- 
tatigung deutscher nationaler Eigenart im Gegensatz zu der auch in 
Deutschland ausschlieClich gepflegten italienischen Oper. Allerdings trug 
dieses Unternehmen schon bei seinem Entstehen die Ursachen eines nur 
kurzen Daseins in sich. Hatte es von vornherein, namentlich wegen der 
Roheit und LaszivitSt der damaligen deutschen Stiicke, die unter dem 
kulturvernichtenden Einflufi des Dreifiigjfihrigen Krieges und seiner Folge- 
erscheinungen immer mehr zunahm, mit dem heftigsten Widerstand der 
Geistlichkeit zu kampfen, 8 ) so wurde auch das Publikum bald durch die 
Beschaffenheit der gebotenen Werke abgestoflen, und um das Unternehmen 
einigermaflen halten zu konnen, naherte man sich aus Berechnung immer 
mehr der beliebten italienischen Oper, auch im Prunk der szenischen 
Ausstattung; ja es wurden schlieClich nur noch italienische „Pasticci" ge- 
geben. 4 ) Daraus erkiart es sich auch, wenn z. B. Reinhard Keiser in 
seinen fur Hamburg geschriebenen Opern begleitete und Secco-Rezitative, 
sowie Arien nach italienischem Muster anbrachte. Der ursprungliche 
Grundtypus der dort gegebenen Werke war aber der gesprochene Dialog 
mit eingestreuten Gesangsstiicken nach der Art der deutschen Lieder. 6 ) 

') Vgl. Johannes Bolte, Die Singspiele der englischen Komodianten und ihrer 
Nachfolger in Deutschland, Holland und Skandinavien. Hamburg und Leipzig 1803. 

*) H. M. Schletterer, Das deutsche Singspiel von seinen ersten Anfingen bis 
auf die allerneueste Zeit. Augsburg 1863. S. 70, 74. 

8 ) Vgl. Lindner, Die erste stehende Oper, 1855. 

4 ) Curt Ottzenn, Telemann als Opernkomponist. Berlin 1902. S. 11. 

*) H. M. Schletterer, a. a. O. S. 97 f. 
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Scheinbar ist in den letzten Ausfuhrungen der Uberblick fiber die 
allgemeine Entwickelung auf blofle Lokal-Kunstgeschichte eingeengt worden. 
In der Tat hat sich aber das Schicksal des deutschen Singspieles vorerst 
in Hamburg entschieden, da ihm dort allein ein standiges Heim bereitet 
war. Dabei muB noch eines beachtet werden. Parallel mit dem Ein- 
dringen italienischer Stilelemente in das deutsche Singspiel geht auch die 
Einwirkung der inzwischen zur Ausbildung gelangten Formen der italienischen 
Oper, speziell der Arie, auf das deutsche Lied, dessen Weiterentwickelung 
dadurch in Bahnen gelenkt wurde, die seinem ursprunglichen Wesen ganz 
fern lagen. Wahrend die Liederkomponisten des 17. Jahrhunderts in erster 
Linie, sogar mit Hintansetzung des melodischen Elementes, auf eine sinn- 
gemaOe Deklamation des Textes ausgegangen waren, wurde letztere nunmehr 
zugunsten einer immer selbstherrlicher auftretenden Melodik vollig vernach- 
lassigt; ja, man ging so weit, die Forderung zu erheben, dafl ein gutes Lied 
auch als blofies Instrumentalstiick gut sein miisse, 1 ) und das Unterscheidungs- 
vermogen fiir vokale und instrumentale Behandlung nahm immer mehr ab, 
wie auch die zeitgenossische deutsche Kirchenmusik schlagend beweist. 

So sind die Ursachen, die den vorlaufigen Untergang des deutschen 
Singspiels herbeigefuhrt haben, leicht zu erkennen; es war die sinnlose und 
verletzende Vergroberung der Texte und die Entartung des Liedes, seines 
wesentlichsten musikalischen Bestandteils. Ehe eine neue Entwickelung des 
Singspiels moglich wurde, muOte also eine Regeneration von Dichtung und 
Lied erfolgen. In der Tat geschah dies durch den ungeheuren Aufschwung 
der deutschen Literatur im 18. Jahrhundert und durch die Liederkompo- 
nisten der sogenannten alteren Berliner Schule. Waren diese auch trocken 
und steif, so brachten sie doch wieder bewufit das alte Prinzip deutscher 
musikalischer Deklamation zur Anwendung, das schon ein Jahrhundert vor- 
her von Heinrich Albert als eine Gesangsweise gekennzeichnet worden 
war, die „fast keines Taktes sich gebraucht, sondern die Worte singt, wie 
sie ungefahr in einer etwas langsamen und deutlichen Erzahlung auOgeredet 
werden", merkwiirdigerweise urn dieselbe Zeit, in der Martin Opitz in 
seinem ,Buchlein von der teutschen Poeterey" der sinnlosen, blofi mecha- 
nischen Skandierung deutscher Verse nach dem Quantitatsprinzip entgegen- 
trat und das wahre Prinzip deutscher Metrik aussprach, die Berucksichtigung 
der durch den Sinn geforderten Hebungen und Senkungen. 

So waren die Bedingungen gegeben, unter denen das deutsche Sing- 
spiel von neuem entstehen konnte, und es bedurfte dazu nur eines aufleren 
Anstofies, um so mehr, als das Bedurfhis nach einem nationalen Gegen- 
gewicht gegen die italienische Oper immer dringender wurde. Dieser An- 

] ) K. E. Schneider, Das musikalische Lied in geschichtlicher Entwicklung. 
Bd. III. Leipzig 1865. S.93f. 
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stofi kam wieder von England, wo sich gleichfalls eine Reaktion gegen die 
italienische Oper vorbereitete; sie fand ihren Ausdruck in der „Ballad- 
opera*, in Werken wie John Gay's „ Beggar's Opera", Coffey's .The Devil 
to pay" und ahnlichen Singspielen, die alsbald ihren Weg nach Deutsch- 
land fanden. Indessen erlangten diese auslfindischen Produkte mit den bei- 
behaltenen englischen Melodieen keine Popularity. Erst als Johann Adam 
Hiller, der als Liederkomponist das Streben der jungeren Berliner Schule 
nach Volkstumlichkeit teilte, eine neue Bearbeitung von „The Devil to pay" 
ubernahm und dabei volkstumliche deutsche Lieder einflocht, war der Bann 
gebrochen. Die breite Masse des Publikums sah sich erlost von den italie- 
nischen Opern und Intermezzi und fand eine seinem Geschmack und seiner 
nationalen Eigenart angemessene Kunstform vor sich. Der Siegeszug, den das 
neu entstandene deutsche Singspiel nunmehr durch ganz Deutschland an- 
treten konnte, durfte nicht seinesgleichen in der Kunstgeschichte haben. 

Von da an haben sich an dem deutschen Singspiel heiterer Richtung 
lange keine prinzipiellen Verinderungen mehr vollzogen. Bis zu Lortzing 
ist eine natiirliche organische Weiterentwickelung zu verfolgen, und 
nur das Entstehen derjenigen Abart des Singspiels, die man als .deutsche 
Oper* zu bezeichnen pflegt, bedarf noch einer besonderen Erorterung. 
Darum ist es angebracht, jetzt die Eigentumlichkeiten der Hillerschen Neu- 
schopfung schMrfer ins Auge zu fassen. Es muB hierbei Nachdruck darauf 
gelegt werden, daD das deutsche Singspiel nicht kiinstlich geschaffen worden, 
sondern aus vorhandenen Anfingen naturlich entstanden ist, ja, auch ohne 
Hiller hStte entstehen mussen. Denn die Elemente, deren Vereinigung Hiller 
durchgeftihrt hat, waren alle in dem kunstlerischen Besitzstand der damaligen 
Zeit enthalten, das Bedurfnis nach ihrer Vereinigung war vorhanden, und so 
hMtte, wenn Hiller nicht gewesen ware, ein anderer, Benda, Reichardt, oder 
sonst ein Gleichstrebender, Hillers Mission ausgefuhrt. Man darf das mit der- 
selben GewiOheit behaupten, mit der die Naturwissenschaft lehrt, daB 
jedes Gebilde, das unter gewissen Bedingungen entstehen kann, auch 
wirklich entsteht, wenn jene Bedingungen gegeben sind. Wir sehen in 
Hillers Schopfung also nicht das Werk einer Personlichkeit, sondern ein 
notwendiges Ergebnis der kunstlerischen Entwickelung des deutschen Volkes, 
dessen ausfiihrendes Organ mehr oder weniger zufaMlig Hiller wurde. 

Betrachten wir, wie wir es bei der italienischen Oper getan haben, 
zuerst den stofflichen Inhalt der deutschen Singspiele, so ergibt sich, daO 
er keineswegs etwas prinzipiell Neues aufweist, wie es der Stoffkreis 
des ,Stile rappresentativo" mit bewufiter Absicht tat. Die Libretti der 
Singspiele waren nichts anderes als die der damaligen Zeit entsprechenden 
Surrogate jener schon fruher erwShnten volkstumlichen Fastnachtspiele. 
Damit steht die Tatsache durchaus nicht im Widerspruch, daO die groQe 
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Mehrzahl der Singspieltexte nunmehr auslandischen, speziell franz6sischen 
und italienischen Ursprungs war. Ebenso wie die deutsche Oper in Ham- 
burg, hatte auch das deutsche Buhnenstuck durch seinen zunehmenden 
inneren Verfall sich das Interesse des gebildeten Publikums verscherzt, 
und so gut Gottsched und die Neuberin nebst ihren Gesinnungsgenossen 
in Ermangelung guter deutscher Originaldichtungen auslandische Buhnen- 
stucke in Deutschland einfuhrten, taten es auch die Autoren, welche die 
Singspielkomponisten mit Texten versahen. Das Deutsche an diesen neuen 
Werken war eben nicht die Dichtung, sondern ihre musikalische Behand- 
lung. Darauf beruhte spiter in erster Linie der ungeheure Erfolg des 
„Freischutz", dafi er zum ersten Male zu einer deutschen Musik ein nicht 
nur sprachlich, sondern auch dem Stoffe nach deutsches Buhnenstuck brachte, 
wfihrend etwa der w Gunther von Schwarzburg" Ignaz Holzbauers oder Anton 
Schweitzers „ Alceste" zu einem deutschen Stuck italienische Musik gebracht 
hatten. Es ist ubrigens bemerkenswert, dafJ das deutsche Singspiel zu 
alien Zeiten Stoffe ausgepragt fremd-nationalen Inhalts ignoriert hat und 
fremde Stoffe in der Regel nur dann iibernahm, wenn sie ihrem Inhalt 
nach ebensogut deutschen Ursprungs hStten sein konnen. In der Tat ist 
es oft, wenn in der deutschen Ubertragung die fremden Namen durch 
deutsche ersetzt sind, kaum moglich, aus dem Werk selbst den auslMndischen 
Ursprung zu erkennen. So ist die weitere Entwickelung des deutschen 
Singspiels durch zwei Momente charakterisiert: durch das Streben, an und 
fur sich wertvolle und dem Stoff nach deutsche Textbucher zu erhalten, analog 
der gleichzeitigen Evolution der deutschen Poesie, und durch die Bemiihungen, 
fur solche Dichtungen den adSquaten musikalischen Ausdruck zu finden. Erst 
als es gelungen war, diese beiden Postulate gleichzeitig zu erfullen, konnte 
man von dem Vorhandensein eines wirklich national-deutschen Kunstpro- 
duktes auf der deutschen musikalischen Biihne sprechen, und nur in diesem 
Sinne kann die vielbesprochene AuBerung Richard Wagners anlaOlich der 
ersten Festspiele in Bayreuth verstanden werden: „Sie haben gesehen, was 
wir konnen . . . Und wenn Sie wollen, so haben wir eine Kunst." 

Die Hauptsache war fiir das deutsche Singspiel das musikalisch zu 
behandelnde Theaterstuck, im Gegensatz zur italienischen Oper, bei der 
dem Libretto kein nennenswertes Interesse gewidmet wurde. Schon das 
Singspiel der ersten Periode, die mit der Auflosung der Hamburger Oper 
ihr Ende erreichte, ist, wie oben ausgefiihrt wurde, aus dem Drama seiner 
Zeit hervorgegangen. Ebenso war in der durch Hiller inaugurierten Epoche 
die Hauptsache das Stuck, die Musik eine in den Augen des Publikums 
wie der Rezensenten relativ unwichtige Zutat. Dies geht unter anderem 
daraus hervor, daO in der zeitgendssischen Kritik immer in erster Linie 
das Stuck besprochen wird, die Musik hingegen erst nachtrSglich und meist 
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sehr fluchtig. Auch wird als Name des Autors in der Regel der des Text- 
dichters genannt, und der Name des Komponisten fehlt fast regelmafiig 
in den Repertoireverzeichnissen der damaligen periodischen Literatur, was 
um so auffiUliger ist, als haufig ein und dasselbe Stuck von mehreren 
Komponisten in Musik gesetzt wurde. 

Daraus, daO die musikalischen Teile der Singspiele gewissermaflen 
als Einlagen angesehen wurden, ergibt es sich schon, daD man kein Be- 
durfnis empfinden konnte, die einzelnen Gesangnummern musikalisch zu 
verbinden, daD somit der gesprochene Dialog nicht durch das Rezitativ 
ersetzt zu werden brauchte. Nicht etwa infolge zuffilliger Gepflogenheit, son- 
dern nach einem in der Natur der Sache liegenden und sehr bald bewufit und 
absichtlich befolgten Prinzip. So spricht sich hiertiber Georg Benda, einer 
der bedeutendsten Singspielkomponisten, mit grofier Entschiedenheit und 
Klarheit aus. 1 ) Es ist kein Beweis gegen diese Behauptung, wenn sich 
dennoch in einzelnen Singspielen Rezitative finden, wie etwa in Job. Fr. 
Reichardts „Erwin und Elmire" oder in Josef Schusters .Wiiste Insel". 
Es ist sehr begreiflich, daD namentlich solche Komponisten, die sich viel- 
fach mit der italienischen Oper beschaftigt hatten, in den Singspielen im 
Sinne ihrer ursprunglichen Schulung experimentierten; aber diese ver- 
einzelten Erscheinungen haben keine weitere Entwickelung nach sich ge- 
zogen. Ebenso kommen in den Singspielen zuweilen einzelne Nummern 
vor, die in den Formen der italienischen Oper, sogar im bravourosen Stil 
gehalten sind; hierin haben wir zum Teil ebenfalls die Folge der gewohnheits- 
mafiigen Erziehung zur italienischen Schreibweise, zum Teil Konzessionen 
an die Eitelkeit kehlgewandter Sanger zu erblicken, die uns ebensowenig 
iiber die wirklichen Stilunterschiede des deutschen Singspiels und der 
italienischen Oper hinwegtSuschen diirfen, wie der Umstand, daD gelegentlich 
von italienischen Komponisten der Versuch gemacht worden ist, italienische 
Singspiele zu schreiben. 

Die eben beruhrten gelegentlichen Konzessionen an die Virtuositat 
der Singer fuhren auf einen Faktor, der fiir die Beschaffenheit des 
Hillerschen Singspiels von grofiter Bedeutung war. So wie das Singspiel 
aus dem blofi rezitierten Biihnenstiick entstanden war, so waren seine 
Darsteller anfangs auch keine Sanger, sondern Schauspieler, von denen 
weder ein nennenswertes gesangliches Konnen, noch musikalische Gewandt- 
heit vorausgesetzt werden konnte. Das ist der Grund fiir die Einfachheit 
der musikalischen Faktur und fiir die beschrankte Anwendung von En- 
sembles und Choren in der ersten Entwickelungsperiode des Hillerschen 



') Ueber das einfache Recitativ" im I. Jahrgang des von C. F. Cramer heraus- 
gegebenen „Magazin der Musik", Hamburg, 1783, unter dem 28. Juli. 
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Singspiels. Ebenso konnte von ungeschulten Natursangern nicht er- 
wartet werden, daO sie ein Rezitativ richtig und verstfindlich vortragen 
konnten. Die Undeutlichkeit der Rezitative hatte aber die Handlung des 
Stuckes unklar gemacht, und gerade auf diese konzentrierte sich, wie wir 
gesehen haben, in erster Linie das allgemeine Interesse. In dieser Un- 
zulanglichkeit des darstellenden Personals haben wir auch den Grund zu 
suchen, warum die aufbliihende dramatische Dichtkunst in Deutschland 
zunachst keinen Einflufi auf das Singspiel gewann. Die Darsteller waren 
der Aufgabe, die fur bedeutende Stoffe erforderliche musikalische [Com- 
position zu interpretieren, nicht gewachsen gewesen; darum wurden sogar 
die spMrlichen wirklich dramatischen Momente der damaligen Singspiele 
dem Dialog iiberlassen, da das gesprochene Wort des guten Schauspielers 
fur wirksamer gelten muCte, als die eindrucksvollste Musik im Munde 
eines unzulanglichen Sangers. Die Komponisten hatten den musikalischen 
Ausdruck fiir bedeutendere Stoffe wohl zu finden gewuDt, wie die gleich- 
zeitig entstandenen Kantaten und Monodramen beweisen. 

Hier muO zweierlei unterschieden werden. Die einfache musikalische 
Faktur der Singspiele lag nicht in ihrem Stilprinzip begrundet, denn wir 
sehen dieselbe immer in dem MaC bereichert, in dem der Komponist 
seine Anspriiche an die Leistungsfahigkeit des darstellenden Personals 
zu steigern sich berechtigt glauben konnte; hierbei kamen aber in der 
Regel nicht etwa die Formen der italienischen Oper, sondern die der 
Kantate in Anwendung, die schon im 17. Jahrhundert in Deutschland 
ungeheure Beliebtheit erlangt hatte und besonders in der zweiten H&lfte 
des 18. Jahrhunderts in sehr freier und mannigfaltiger Form gepflegt 
wurde, zum Teil gerade von den bedeutendsten Meistern des Singspiels. 
Wir sehen hier denselben Vorgang sich abspielen, der um die Mitte 
des 17. Jahrhunderts zur Befruchtung der Venetianischen Oper durch die 
Kantate fuhrte, deren freiere Formen allerdings bald durch die von Ales- 
sandro Scarlatti ausgebildete dreiteilige Arie endgiltig verdrangt wurden. 1 ) 

Die Vermeidung des Rezitativs hingegen hatte noch tiefer liegende 
Griinde. Wir haben gesehen, daC die Italiener zugleich mit dem Ent- 
stehen der Opera buffa das Secco-Rezitativ als die ihnen gemaOe Aus- 
drucksform erfunden haben. Als die italienische Oper nach Frankreich 
importiert worden war und durch die zur blofien Nachahmung zu selb- 
standigen Franzosen in eine franzosische Nationaloper umgewandelt wurde, 
muBten diese das leichtfliissige Rezitativ der Italiener in eine Ausdrucks- 
form umgestalten, die sich dem weniger gleichformig platschernden, zu- 



l ) Hermann Kretzschmar, Die Venetianische Oper und die Werke Cavalli's und 
Cesti's. Vierteljahrsschrift fur Musikwissenschaft, VIII. Jthrgtng (1892), S. 25, 35. 
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weilen gravitatischeren Charakter der franzosischen Sprache besser anpaOte. 
So entstanden jene eigentumlichen, fortwahrend in der Taktart wechselndeo 
und dabei streng im Takt vorzutragenden, nur durch Instrumental- 
harmonieen gestutzten Rezitative Lully's und seiner Nachfolger, die sich 
ebensosehr vom Secco-Rezitativ, wie vom begleiteten Rezitativ der Italiener 
unterscheiden. Spater emanzipierte sich die franzosische komische Oper 
vollig vom Rezitativ und fuhrte den Dialog ein, wie es auch die spanische 
„Zarzuela u getan hat. 

Den umgekehrten Weg ging das deutsche Singspiel, da es mit dem 
Analogon zur franzosischen komischen Oper begann. Die deutsche Sprache 
ist noch wesentlich schwerflussiger als die franzosische und ist in der 
Leidenschaft noch mehr als diese genotigt, an die Stelle der hochst 
steigerungsfahigen Lebhaftigkeit des Italienischen eine gesteigerte Wucht 
und Intensitat des Ausdrucks zu setzen. Somit hitte in Deutschland kein 
Secco-Rezitativ, sondern nur eine Abart des begleiteten Rezitativs der 
Italiener entstehen konnen. Aber die Stoffe der deutschen Singspiele 
boten zunachst keine Veranlassung zur Anwendung derartiger Ausdrucks- 
mittel, und dem Gebrauch einer Nachahmung des Secco-Rezitativs, die 
dem Charakter der ersten Singspiele gemafi gewesen ware, stellte sich die 
Schwierigkeit der schnellen Aussprache des gesungenen deutschen Wortes 
in den Weg. Dieser Umstand, verbunden mit den fruher gekennzeichneten 
Momenten, verhinderte zunSchst den Gebrauch des Rezitativs im Singspiel. 

Wir haben uns nunmehr der Umwandlung zuzuwenden, durch die 
das Singspiel zu dem wurde, was man als „deutsche Oper" zu bezeichnen 
pflegt. Wieder ist es der dichterische Vorwurf, der als charakterbe- 
stimmender Faktor auftritt. Nach dem ungeheuren Erfolge der ersten 
Singspiele entstand naturlich eine uferlose Flut von Nachahmungen, in 
denen die anfangs verwendeten Motive bis zum UberdruB wiederholt und 
vergrobert wurden, wahrend man zugleich der prunkvollen Ausstattung immer 
mehr Aufmerksamkeit schenkte, um dadurch mit der italienischen Oper 
konkurrenzfShig zu werden. Dies ging so weit, daD die Singspiele viel- 
fach als „Maschinenkomddien* bezeichnet wurden. Hiergegen erhob sich 
um so mehr eine Reaktion, als der Geschmack des gebildeten Publikums 
durch die Blute der klassischen Dichtkunst, die inzwischen in Deutschland 
erstanden war, sich bedeutend verfeinert hatte. Dies fuhrte zu der Suche 
nach einem neuen Stoffgebiet; bedeutende dramatische Stoffe konnten aus 
dem schon gekennzeichneten Grunde nicht fur das Singspiel verwendet 
werden, und so entstand sehr bald die Zauberoper, die dem Verlangen 
nach Gelegenheit zur Entfaltung szenischen Prunkes entgegenkam und 
urspriinglich nur die phantastischen Elemente der gangbaren Kasperl- und 
Hanswurst-Komodien in das Singspiel heruberzunehmen brauchte. Die 
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erste derartige Oper, Hofners »Meg£ra, die ffirchterliche Hexe oder das 
bezauberte Schloss - , wurde im Jahre 1774 in Berlin gegeben. 1 ) Aber gerade 
diese Richtung des Singspiels war es, die sich bald am meisten ins 
Pobelhafte verlor, bis sie durch literarische Einflfisse veredelt wurde. 
Den Anfang machte damit Wranitzkys „Oberon a , dem in ganz kurzem 
Abstand Mozarts „Zauberflote a folgte. Hier war es, wo die am Anfang 
des 19. Jahrhunderts sich entwickelnde romantische Richtung der Dicht- 
kunst anknfipfen konnte. Es lag nahe, die fremdartige MSrchen- und 
Zauberwelt, wie sie z. B. durch Wielands „Dschinnistan", durch den immer 
wieder neu behandelten ,Armida"-Stoff u. dgl. allgemeine Beliebtheit ge- 
funden hatte, in der deutschen Zauberoper durch die dem Volksbewufitsein 
neu gewonnenen deutschen Sagen zu ersetzen. Allerdings erforderte das 
eigentiimliche, schwerblutige und nach innen gekehrte Wesen dieser Sagen 
fur eine adaquate kfinstlerische Interpretation ganz andere Mittel, namentlich 
inbezug auf die Qualitften der Darsteller, als das bis dahin gepflegte ein- 
fache Singspiel. Selbst das im Jahre 1816 gegrundete erste deutsche 
Operntheater in Dresden verfiigte nicht fiber die fur anspruchsvollere 
Aufffihrungen erforderlichen Kunstmittel, so dafi Weber seinen ,Freischutz* 
in Berlin zur ersten Auffuhrung bringen mufite. Jetzt erst war es in 
weiterem Umfang moglich, den angemessenen A p pa rat fur die neue 
, deutsche Oper", oder, wie man wohl richtiger sagen wurde, fur das 
,romantische Singspiel* zu erlangen, und Marschner, Spohr usw. konnten 
dem Beispiele Webers folgen. 

Der Zweck meiner Ausfuhrungen erfordert es nicht, fiber den un- 
geheuren Fortschritt in der Instrumentalmusik zu sprechen, der, von 
der Mannheimer Schule und Haydn vorbereitet, durch Mozart und ins- 
besondere durch Beethoven erst zu den Ausdrucksmoglichkeiten gefuhrt 
wurde, die der neue Stoff erforderte. Hingegen haben wir uns hier mit 
dem Einflufi zu beschiftigen, den der veranderte Charakter der Texte auf 
die musikalischen Bestandteile des Singspiels ausfibte. Und da ist zu 
sagen, dafi etwas prinzipiell Neues dabei nicht entstanden ist, sondern dafi 
man nur von einer, allerdings oft sehr bedeutenden Erweiterung der vor- 
her im Singspiel fiblichen Formen sprechen kann. Die Grundform bleibt, 
unbeschadet der Uberschriften ,Arie* oder w Cavatine*, das Lied, das 
inzwischen durch Joh. Fr. Reichardt, Joh. Rudolf Zumsteeg und andere 
mehr weiter ausgebildet worden war, namentlich in dem Sinne, dafi an 
die Stelle des Strophenliedes mehr und mehr das durch komponierte Lied 
trat. Auch die Ensembles hatte das altere Singspiel schon gekannt, und 
wenn sie auch aus Grfinden der Ausffihrbarkeit durch das verffigbare Per- 



*) H. M. Schletterer a. a. O., S. 123. 
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sonal fruher in den bescheidensten Grenzen hatten bleiben mussen, so war 
doch die Gestalt, die sie nunmehr erhielten, nichts grundsatzlich Neues. 
Nur eines ist neu: die Aufnahme des Rezitativs, durch das nunmehr zu- 
weilen einzelne Gesangsnummern verbunden und zu einem grofieren Ganzen 
vereinigt wurden, dem aber insbesondere die Aufgabe zufiel, vom ge- 
sprochenen Dialog in eine Gesangsnummer hiniiberzuleiten. 

Wie wir gesehen haben, ist das Rezitativ bis auf gelegentliche Aus- 
nahmen, denen der Charakter des Zufalligen anhaftet, dem deutschen 
Singspiel bis zur .Zauberflote" fremd geblieben. In der „Zauberfldte", 
im „Fidelio", im „Freischutz a und von da an in anderen „ Opera" dieser 
Richtung bildet aber das Rezitativ einen zu wesentlichen Bestandteil, als 
dafi wir noch von einer zufalligen Ursache seiner Verwendung sprechen 
kdnnten. Da die Komponisten der genannten Werke neben dem Rezitativ 
auch den Dialog beibehalten haben, so wird uns der Aufschlufi iiber die 
Ursache, die nunmehr die Aufnahme des bis dahin im Singspiel grund- 
satzlich vermiedenen Rezitativs zur Folge hatte, durch die Beantwortung 
der Frage zuteil werderi, unter welchen Umstanden die Komponisten den 
Dialog durch das Rezitativ ersetzt haben? Da sehen wir denn, dafi es 
uberall dort, und nur dort, geschehen ist, wo eine besonders bedeutende 
Situation zu besonders ihtensivem musikalischen Ausdruck auffordert, 
der eine so eindrucksvolle Gestaltung der entsprechenden „Gesangsnummer" 
verlangt, dafi deren Hervorgehen aus dem gesprochenen Dialog oder ihr 
unvermitteltes Ubergehen in diesen eine zu plotzliche Anderung in der 
Intensitat des kunstlerischen Ausdrucks zur Folge hatte, durch welche die 
betreffende Szene einen fuhlbaren, ihrem Inhalt widersprechenden Einschnitt 
erhielte. 1 ) Man kann es sich in der Tat nicht vorstellen, dafi die Konigin 
der Nacht die Worte: .O zittre nicht, mein lieber Sohn" usw., oder Leo- 
nore ihr: 9 Abscheulicher, wo eilst du hin? a in gewohnlichem Dialog 
sprachen und dann ihre darauf folgenden Arien zu singen begannen. 

Diese, fur das Singspiel neue Ausdrucksform war also bedingt durch 
den zuvor gekennzeicbneten Wechsel im Charakter seiner dichterischen 
Vorlagen. Es zeigt sich nun, dafi diese Rezitative sich in ihrer Faktur 
nicht grundsatzlich von dem italienischen „Recitativo obMgato* unterscheiden> 
das in gewissem Sinne den eigentlichen Ursprung der italienischen 
Oper gebildet hat und, trotz wiederholter vorubergehender Erstarrung in 
formelhaften Wendungen, doch immer wieder durch bedeutende Meister 
zu hoherer Entwickelung gefuhrt worden war, so im 18. Jahrhundert durch 
Leonardo Vinci, Jomelli, Vincenzo Righini und durch Mozart selbst, wobei 



l ) Vgl. hierzu Richard Wagner, Oper und Drama, Ges. Scbriften IV. Aufl. 
Bd. IV, S. 194 ff. 
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auch Gluck und seine Schule vielfach als Vorbilder dienten. Es ist nur 

naturlich, daO dem deutschen Singspiel angesichts dieses unvermittelt sich 

einstellenden Bediirfnisses des Ausdrucks nicht ein seinera eigenen Wesen 

und Stil entsprungenes Ausdrucksmittel zu Gebote stand, und ebenso 

naturlich, dafi die mit den franzosischen und italienischen Opern wohl 

vertrauten deutschen Komponisten nach der ihnen geldufigen Ausdrucksform 

jener fremden Kunstgattung griffen, wenn sie auch in der Bedeutung der so 

geschaffenen Gebilde weit fiber das Niveau ihrer Vorbilder hinausgingen. 

Dennoch konnte es ihnen nicht entgehen, dafi sie damit ein stil- 

fremdes Element in das Singspiel einfuhrten, und so griffen sie fast gleich- 

zeitig mit der Einfuhrung des Rezitativs zu dem einzigen anderen, ihrem 

Bedurfnis entsprechenden Ausdrucksmittel, das ihr damaliger Besitz- 

stand an musikalischen Aufierungsformen ihnen bot: zum Melodram. 

Jean-Jacques Rousseau hatte diese Kunstform erfunden 1 ), weii er der An- 

sicht war, dafi die franzosische Sprache weder fur den Gesang, noch fur 

das Rezitativ geeignet sei. Seit Asplmayr im Jahre 1772 das Melodram 

nach Deutschland gebracht hatte, wurde es von den deutschen Komponisten 

mit der grdQten Vorliebe gepflegt; bot sich ihnen doch hier Gelegenheit, 

ihre dramatische Gestaltungskraft zu betatigen, fur die das Singspiel 

aus den angefuhrten Grunden kein Feld darbot. Georg Benda re- 

formierte das Melodram in dem Sinne, daO er nicht mehr, wie Rousseau 

und sein musikalischer Mitarbeiter Horace Coignet, Deklamation und 

Musik abwechseln liefi, sondern sie zu gleichzeitiger Wirkung ver- 

band, und in dieser Gestalt erhielt das Melodram in Deutschland 

Burgerrecht. Gerade die Meister, die das Melodram in das Singspiel 

eingefuhrt haben, sind ihm auch unabhfingig vom Singspiel naher 

getreten: Beethoven in seiner „Egmont"- Musik und in der Musik zu 

Friedrich Dunckers „Eleonore Probaska", Weber in seiner „Preziosa". Es 

mufite diesen Meistern dabei auffallen, dafi dem Wesen der deutschen 

Sprache das Melodram weit besser entsprach als das Rezitativ, dessen Be- 

schaffenheit ursprunglich durch die italienische Sprache bedingt worden 

war, wahrend das Melodram nicht nur jeder Sprache die Entfaltung ihrer 

Eigenart ermoglichte, sondern auch, besonders in der von Benda durch- 

gefuhrten Umgestaltung, eine bedeutendere und zusammenh&ngendere Be- 

handlung des Orchesters zuliefi als das Rezitativ. Auch Marschner, Robert 

Schumann und die anderen Meister der romantischen Schule haben sich 

sodann des Melodrams bedient. Immer ist aber daran festzuhalten, daft 

die Komponisten des ^romantischen Singspiels" oder der .deutschen Oper* 



l ) Vgl. Edgar Istel, Jean-Jacques Rousseau als Komponist seiner lyrischen Szene 
„Pygmalion a . Publikationen der Internationalen Musik- Gesellschaft. Beihefte 1901. 
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— mogen wir nun dem cinen oder dem andcren Namen den Vorzug geben 

— das Rezitativ und das Melodram nur dort angewendet haben, wo eine 
Verwendung des bloflen gesprochenen Wortes nicht hingereicht hatte, die 
gegebene Stimmung auszudrucken und die folgende musikalische .Nummer* 
angemessen vorzubereiten oder die vorhergehende ausklingen zu lassen, 

Damit sind wir dort angelangt, wo die verschiedenen Entwickelungs- 
wege des musikalischen Buhnenwerkes wie in einem Brennpunkt sich ver- 
einigten, in dem sich die Metamorphose vollzog, die in den Werken 
Richard Wagners in die Erscheinung trat. Der Zweck der vorliegenden 
Ausfuhrungen erfordert es nicht, in diese kunsthistorische Epoche hinuber- 
zugreifen, deren Stilprinzipien in einer reichhaltigen und trefflichen Literatur 
eingehend behandelt sind und die unsere Generation ja sozusagen mit der 
musikalischen Muttermilch eingesogen hat; ebensowenig ist der Versuch 
gemacht worden, nach irgendeiner Richtung erschopfend zu sein. Es er- 
schien mir fur meinen Zweck uberflussig, all die mannigfaltigen Kreuzungen 
zu analysieren, welche die miteinander um die Vorherrschaft ringenden und 
sich gegenseitig beeinflussenden Kunstrichtungen des 18. und 19. Jahr- 
hunderts hervorgebracht haben, oder die Sonderstellung zu erortern, die 
einige Werke, wie ,Fidelio* oder .Euryanthe*, in gewissem Sinne ein- 
nehmen, oder alle sonst noch in Frage kommenden Faktoren auch nur 
fluchtig zu besprechen. Wie vieles hatte sich z. B. uber die verschieden- 
artige Rolle sagen lassen, die der Chor zu verschiedenen Zeiten in den 
verschiedenen Kunstrichtungen gespielt hat, uber den Einflufi und die Be- 
einflussung der Kirchenmusik, des italienischen Intermezzos, der franzdsischen 
grofien Oper u. dgl. m. Das alles zu erortern, wurde ein dickleibiges Werk 
erfordern. Auch habe ich nicht gesucht, unbekanntes Tatsachenmaterial 
zutage zu fordern; worauf es mir ankam, war, durch zweckdienliche 
Gruppierung bekannter Tatsachen in grofien Zugen darauf hinzuweisen, 
dafi die Entwickelung des deutschen Singspiels und der italienischen Oper 
auf zwei getrennten Straflen vor sich gegangen ist, die beide immer ihre 
eigene Richtung verfolgt haben, wenn es auch zwischen ihnen Verbindungs- 
wege gegeben hat. Und im Zusammenhang damit wollte ich andeuten, durch 
was fur Erwigungen namentlich entwickelungsgeschichtlicher Art sich die 
Stileigentumlichkeiten eines jeden hierher gehorigen Werkes auch dann 
erkennen lassen, wenn es nicht einen rein ausgepr&gten Typus aufweist. 
Wenn ich einen oder den anderen, der auf diesem Gebiete tatig ist, ver- 
anlafit haben sollte, im Sinne meiner Ausfuhrungen nachzudenken, sei es 
auch, indem er ihnen hier oder da widerspricht, so hatte ich den Zweck, 
der mir beim Niederschreiben meiner hier ausgesprochenen Gedanken vor- 
schwebte, vollkommen erreicht. 
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'n einem Gesprach mit Eckermann vom 12. Januar 1827 auBerte 
sich Goethe in bemerkenswerter Weise iiber sein Verhaltnis zur 
Musik und iiber die Empfindungen, die ihn beim Horen von 
Musik beseelten: 

„Es ist wunderlich, wohin die aufs hocbste gesteigerte Technik und Mechanik [im 
Jahr 1827!] die neuesten Komponisten fuhrt; ihre Arbeiten bleiben keine Musik mehr, sie 
gehen uber das Niveau der menschlichen Empfindungen hinaus, und man kann solcben 
Sachen aus eignem Geist und Herzen nichts mehr unterlegen . . . Doch das Allegro 
hatte Charakter. Dieses ewige Wirbeln und Drehen fuhrte mir die Hexen&nze des 
Blocksbergs vor Augen, und ich fand also doch eine Anschauung, die ich der 
wunderlichen Musik supponieren konnte." 

Man wird zunachst in dieser AuBerung nichts Besonderes erkennen 
und den Hinweis auf die Hexentanze des Blocksbergs, an die das Wirbeln 
der Musik erinnert, fur einen rhetorischen Vergleich zur Erlauterung des 
Eindrucks halten. Doch diirfte allem Anschein nach mehr darin zu suchen 
sein. Wer einigermaBen mit der Schilderung von psychischen Wirkungen 
der Musik und der einschlagigen Literatur vertraut ist, der weiB, daB ein 
ahnliches Bediirfnis nach „Anschauung a beim Horen von Musik, wie Goethe 
es hier von sich beschreibt, recht weit verbreitet und gerade bei Dichtern 
und Kiinstlern haufig zu finden ist. Man ist erst neuerdings auf die 
durch Musik hervorgerufenen Gesichtsbilder in der wissenschaftlichen 
Welt aufmerksam geworden; fruher nahm man an, daB die Schilderung von 
Gesichtsbildern, wie sie durch eine bedeutende Musik hervorgerufen werden 
konnen, lediglich eine bewufite Verdeutlichung und Ubersetzung von 
Tonbildern in die vertrautere Sprache des Gesichtssinnes sei. Diese An- 
sicht ist jedoch nicht aufrechtzuerhalten oder jedenfalls nicht in alien 
Fallen zutreffend. Haufig ruft das Meer der Tone in poetischen Naturen 
solche visuellen Gebilde hervor, — Musikphantome nennt sie die mo- 
derne Wissenschaft — , ohne daB die Einbildung dabei im Spiel ist oder 
ein geheimer Wunsch, die fremdartige Tonsprache bewufit in vertrautere 
Eindriicke umzusetzen. 

In besonders lebhafter Weise neigte Heinrich Heine zu derartigen 
Musikphantomen. In den „Florentinischen Nachten" gibt er eine Be- 
X. 16. 15 
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schreibung der Empfindungen, die Paganini's wunderbares Geigenspiel in 
ihm erweckte; umfangreiche Szenen spiel ten sich vor seinem geistigen Auge 
ab, und fast jeder Bogenstrich liefi die wahrgenommenen Gestalten und 
Gebilde sich wandeln. Seine Beschreibung entspricht so genau neueren, 
ahnlichen, unter wissenschaftlicher Kontrolle zustande gekommenen Aus- 
sagen, daC man sie unbedenklich als zuverlMssig und korrekt ansehen darf. 
Sie ist urn so wertvoller, als sie mit allem Nachdruck das absolut Zwangs- 
mafiige in der Entstehung der Musikphantome betont. Er sagt namlich: 

„Was mich betrifft, so kennen Sie ja mein musikalisches zweites Gesicht, meine 
Begabnis, bei jedem Ton, den ich erklingen ho re, auch die adSquate Klangfigur zu 
sehen; und so kam es, daft mir Paganini mit jedem Striche seines Bogens auch 
sichtbare Gestalten und Situationen vor die Augen brachte, dafi er mir gleicbsam ein 
farbiges Schattenspiel hingaukeln HeC, worin er selber immer mit seinem Violinspiel 
als die Hauptperson agierte. Schon bei seinem ersten Bogenstrich hatten sich die- 
Kulissen um ihn her verSndert; er stand mit seinem Musikpult plotzlich in einem 
heiteren Zimmer, welches lustig unordentlich dekoriert, mit verschnorkelten Mobeln 
im Pompadourgeschmack: uberall kleine Spiegel, vergoldete Amoretten, chinesisches 
Porzellan, ein allerliebstes Chaos von Bandern, Blumengirlanden, weifJen Handschuhen, 
zerrissenen Blonden, falschen Perlen, Diademen und sonstigem Gotterflitterkram, wie 
man dergleichen im Studierzimmer einer Primadonna zu finden pflegt. Paganinis ♦ 
Aufieres hatte sich ebenfalls, und zwar aufs allervorteilhafteste verSndert: er trug 
kurze Beinkleider von lilafarbigem Atlas, eine silbergestickte, weille Weste, einen Rock 
von hellblauem Samt mit goldumsponnenen Kndpfen usw." 

Die Schilderung ist noch sehr viel langer, doch geniigt der mitgeteilte 
Abschnitt zur Erlauterung dessen, worauf es ankommt. 

In Heines beschriebenen Visionen spielt der Kunstler, dessen Spiel 
die Phantome auslost, jederzeit selbst eine Rolle. In anderen Fallen, wo 
die musikalischen Eindriicke nicht mit der gleichen Starke an eine bestimmte 
Personlichkeit anknupfen, geht der Zusammenhang zwischen den Musik- 
phantomen und der tatsachlich vorhandenen auBeren Umgebung vollstandig 
verloren, wobei jedoch die Phantasie des Horers mit Vorliebe an die ihm 
jeweilig naheliegenden Gedankenketten ankniipft, ahnlich wie Goethe im 
obigen Beispiel durch das Wirbeln und Drehen des Allegros an Blocks- 
bergszenen erinnert wurde, die seiner Gedankenwelt besonders nahe^ 
lagen. Fehlen solche Assoziationen, so sind die Phantome inhaltlich 
ziemlich allgemein gehalten, wenn nicht die Bezeichnung des Tonstiickes 
oder irgendwelche anderen auOerlichen Zufalligkeiten die Gedanken von 
vornherein in eine bestimmte Richtung „einstellen". Als Beispiel seien 
zwei Auslassungen Eduard Morikes gegeben, die das Entstehen von Musik- 
phantomen gewissermafien in den ersten Ansatzen erkennbar machen. 
Morike sagt in seinen „Gesammelten Erzahlungen" einmal: 

Jener furchtbare Choral: ,Dein Lachen endet vor der MorgenrSte* erklang durch 
die Totenstille des Zimmers. Wie von entlegenen Sternenkreisen fallen die Tdne: 
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aus silbernen Posaunen eiskalt, Mark und Seele durchschneidend, herunter durch die 
blaue Nacht", 

und an anderer Stelle, im Gedicht „An Wilhelm Hartlaub* sagt er: 
„Durchs Fenster schien dcr helle Mond herein, 
Du saQest am Klavier im D&mmerschein, 
Versankst im Traumgewuhl der Melodieen, 
Ich folgte dir an schwarzen Grunden hin, 
Wo der Gesang versteckter Quellen klang 
Gleich Kinderstimmen, die der Wind verscblang. 
Doch plotzlich war dein Spiel wie umgewandt, 
Nur blauer Himmel schien noch ausgespannt, 
Ein jeder Ton ein lang gehalten Schweigen. 
Da fing das Firmament sich an zu neigen, 
Und jah daran herab der Sterne Heer 
Glitt rieselnd in ein goldig Nebelmeer." 

Bei Dichtern scheinen die Tone der Musik tatsachlich haufiger als bei 
anderen Menschen in Gesichtsbilder gewissermaCen iibersetzt zu werden. 
Einige beliebig herausgegriffene Beispiele mogen dies noch fernerhin er- 
lautern. Ludwig Tieck spricht sich ganz klar iiber das Wesen der Musik- 
phantome charakteristisch aus, wenn er in den „Phantasieen fiber die 
Kunst" einmal sagt: 

„Und dennoch schwimmen in den Tonen oft so individuell anschauliche Bilder, 
so dafi uns die Kunst, mocbt ich sagen, durch Auge und Ohr zu gleicher Zeit gefangen 
nimmt. Oft siehst du Sirenen auf dem holden Meeresspiegel schwimmen, die mit 
den sufiesten Tonen zu dir hinsingen; dann wandelst du wieder durch einen schonen, 
sonnengl&nzenden Wald, durch dunkle Grotten, die mit abenteuerlichen Bildern aus- 
geschmuckt sind; unterirdische Gewasser klingen in dein Ohr, seltsame Lichter gehn 
an dir voruber." 

Gerade bei Tieck sind haufig ahnliche Neigungen zur Ubersetzung 
musikalischer Eindriicke in die Sprache des Gesichtssinns nachzuweisen, 
ebenso bei dem Geisterseher E. T. A. Hoffmann, der z. B. an einer Stelle 
davon spricht, er ffihle sich durch Haydns Symphonieen in unabsehbare 
grfine Haine a versetzt, oder er sehe in ihrer Musik „Junglinge und Madchen 
in Reigentanzen voruberschweben; lachende Kinder, hinter Baumen, hinter 
Rosenbuschen lauernd, werfen sich lachend mit Blumen". 

Fiir manche Menschen sind Farbenwahrnehmungen beim Horen der 
Musik das Wichtigste. Schon in den obigen AuCerungen spielen die farbigen 
Qualitaten eine bedeutende Rolle, zuweilen uberwiegt der farbige Eindruck 
jeden anderen. Ein Beispiel liefert eine Stelle in Ludwig Ganghofers 
Autobiographie, worin er u. a. fiber Kindheitserinnerungen folgendermaOen 
berichtet: 

„Wenn er die Messe dirigierte, die Orgel spielte und von seinem unsichtbaren 
Ghorsitz diese herrlichen Klange auf uns kniende Jungen niederrauschen liefl, da 
uberkamen mich traumhafte, seltsam wogende Stimmungen, die ich nicht schildern 

15* 
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kann. Und wenn Heir Kerler auf der Orgel mit wcchselnden Tonarten phantasierte, 
bekam oft plotzlich die ganze Kirche vor meinen Augen eine intensive, einheitliche 
Farbe; alles erschien mir rot oder ihrengelb oder in prachtvollem Blau. Das dauerte 
immer nur wenige Sekunden und verschwamm dann wieder. Meistens sata ich nur 
eine einzige Farbe, und wenn sie zerflossen war, blieb alles so, wie es in Wirklichkeit 
war. Doch manchmal, — wenn die Tonart, wahrend ich eine Farbe sab, mit raschem 
Obergang wechselte — verwandelte sicb diese Farbe ebenso rasch in eine andere, die 
noch starker leuchtete. Das war immer so namenlos schon, dafi mir ein sufler 
Schauer durch Herz und Sinne rieselte. — Dieses Farbenschauen meiner Augen, bei 
tiefer Wirkung guter Musik, verstSrkte sich noch in spateren Jahren . . . Spiele ich 
mit meinen Kindern das erste Trio von Haydn, so erscheint mir das Notenblatt gegen 
Ende des ersten Satzes in einem matten Rotviolett, das sich, wenn wir ohne Unter- 
brechung gleich das Adagio cantabile beginnen, in ein tiefes Stahlblau verwandelt. 
Im Allegro non troppo der c-moll Symphonie von Brahms, die ich bis jetzt drei- bis 
viermal horte, sah ich jedesmal das gleiche Scharlachrot — und einmal sah ich in 
dieser Farbe eine weite Himmelsferne mit langgestreckten, in Scharlach brennenden 
Wolkenzugen, fiber die eine hohe, in ein tieferes Rot gekleidete Frauengestalt wie 
schwebend dahinglitt. Alle leidenschaftlich empfundene Musik verwandelt sich fur 
mich in Bilder, die ich sehe, wihrend ich die Musik fur Sekunden und Minuten nicht 
mehr zu horen glaube. Am haufigsten und starksten kommen mir solche Bilder und 
Farben bei Schumann und Beethoven. Fruher war's auch bei Wagner so." 

Hier treten also die w Bilder", die Musikphantome, ganz erheblich 
hinter den Farben zuriick. Alle diese Eindrucke kommen spontan, wie 
Traume; der Wunsch und die bewuCte Uberlegung spielen dabei nicht mit 
oder doch nur insofern, als die Gesichtsbilder sich eben gern mit den 
jeweiligen Lieblingsgedanken des Horers verquicken. Gleichgestimmte 
Seelen konnen dabei sogar sehr ahnliche Visionen haben. So erzahlt 
Moritz Katz, der jiingst eine wertvolle Dissertation „Die Schilderung des 
musikalischen Eindrucks bei Schumann, Hoffmann und Tieck a veroffentlicht 
hat (Universitat GieCen) von Robert Schumann: 

„Der Komponist spielte einst mit einem Freunde einen Schubertschen Marsch 
und erhielt von diesem auf die Frage, ob er nicht ganz eigene Gestalten vor sich 
sane, die Antwort: ,Wahrhaftig, ich befand mich in Sevilla, aber vor mehr als hundert 
Jahren, mitten unter auf- und abspazierenden Dons und Donnen, mit Schleppkleid, 
Schnabelschuh, Spitzdegen usw.' ,Merkwurdigerweise,' sagt Schumann weiter, ,waren 
wir in unseren Visionen bis auf die Stadt einig. 4 * 

Zahlreiche ahnliche Beispiele lieferte 1898 Chr. Ruths in seiner 
interessanten Studie „Experimental-Untersuchungen uber Musikphantome" 
(Darmstadt 1898), die allerdings mit einiger Vorsicht benutzt werden muB, 
da sie aus dem gelegentlichen Vorkommen solcher Musikphantome einige 
gar zu weitgehende, phantastische Schlusse zieht. 

Aus dem Gesagten wird man schon von selbst vermuten konnen, 
daG solche Phantasiegebilde im schaffenden Dichter die Inspiration anzu- 
regen vermogen, und tatsachlich finden wir denn auch mehrfach Zeugnisse, 
daB unter dem EinfluB von Musik sich kiinstlerische Einfalle von Wert, 
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unmittelbar in Gestalt von Musikphantomen, entfalteten. Das eigcn- 
artigste derartige Zeugnis hat uns wohl Otto Ludwig, der Dichter des 
„Erbforster a , iiberliefert. Er erzahlt in seinen „Shakespeare-Studien% 
wie sich die Fabel seiner bekanntesten Dichtungen beim Anhoren von 
Musik »von selbst erfand": 

„Erst blofie Stimmung, zu der sich eine Farbe gesellte, entweder ein tiefes T 
mildes Goldgelb oder ein gluhendes Karmoisin — in dieser Beleuchtung wurde all* 
mahlich eine Gestalt sichtbar, wenn ich nicht sagen soil, eine Stellung, das heifit, die 
Fabel erfand sich, und ihre Erflndung war nichts anderes, als das Entstehen und 
Fertigwerden der Gestalt und Stellung. Aber diese war so sehr Hauptsache, das 
heiflt eine genau begrenzte, lebendigste Anschauung eines Menschen in einer gewissen 
Stellung, dafi, sowie das mindeste daran unbestimmt wurde, meine Fabel und mein 
Interesse daran sich verwirrten, und ich selber nicht mehr wufite, trotz moglichst 
detailliert aufgeschriebenen Planes, was ich wollte, wo dann, wenn ich mich zum 
Arbeiten dennoch zwang, die Einzelheiten fur sich selbst in das einzelste zerfaserten, 
und eine Menge Detail hereinscholl in uppiger Anarchie . . . Der Erbforster, die 
Judith und die Lea, auch selbst die Heiterethei schwebten mir in solchen Anschau- 
ungen vor . . . Beim Anhoren einer Beethovenschen Symphonie stand das Bild plotzlich 
vor mir, in gluhend karmoisinem Lichte, wie in bengalischer Beleuchtung, eine Ge- 
stalt, die mit ihrer Gebarde im Widerspruch, ohne dafi ich noch wufite, wer die Ge- 
stalt, noch was ihr Tun sei. Das wurde mir erst allmahlich klar, wie die Fabel 
entstand, wobei mein Wille und alle bewufite TStigkeit sich passiv verhielten." 

Wir diirfen annehmen, dafi auch sonst die Dichter nicht selten sind, 
die in ahnlicher Weise zu poetischen Schopfungen inspiriert wurden, wobei 
man freilich die Musik nur als die Weckerin einer im Grunde bereits vor- 
handenen, schlummernden Idee anzusprechen haben durfte. Man ist auf 
die Musikphantome erst in neuerer Zeit aufmerksam geworden, man darf 
aber als gewiO annehmen, dafi auch schon fruher ahnliche Erlebnisse bei 
Dichtern, von denen uns derartiges nicht direkt iiberliefert ist, vorgekommen 
ist. Wenn z. B. Heinrich von Kleist einmal sagt: „Ich glaube, dafi im 
Generalbafi die wichtigsten Aufschliisse iiber die Dichtkunst enthalten sind," 
so ist dieser Anspruch kaum anders zu erklaren, als durch die Annahme, 
dafi auch ihm, dem hochmusikalischen Mann, die Musikphantome gelaufig 
waren. In gleicher Richtung durfte eine Aufierung von Hebbels Freund 
und Biographen Kuh iiber den Dichter zu deuten sein: v Das entstehende 
Gedicht kam ihm immer mit einer Melodie". Ganz deutlich spricht sich 
jedenfalls Vittorio Alfieri iiber die Bedeutung der Musikphantome fur 
sein Schaffen aus: 

„Ich finde immer, dafi mein Geist, mein Herz und mein Verstand durch nichts 
so heftig und unermefilich angeregt werden als durch Tone; iiberhaupt und ins- 
besondere durch die Stimmen der Altisten und SSngerinnen. Nichts weckt in mir 
mehr und mannigfachere und schrecklichere Leidenschaften; fast alle meine Trauer- 
spiele sind entweder unter dem Anhoren von Musik oder wenige Stunden nachher 
von mir konzipiert worden." 
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Die Prazision, mit der ein fur Musikphantome empfMnglicher Poet, 
der gerade mit einer dichterischen Idee schwanger geht, die Gestalten 
seiner Gedankenwelt durch die Tone der Musik verdeutlicht vor sich sehen 
kann, kann nicht deutlicher erwiesen werden, als durch einen Bericht 
Franz Grillparzers, der fiir Musikphantome gleichfalls sehr empfanglich 
war. Als er sich mit dem Plan seiner groflen Medea-Trilogie trug und 
mehr als die Halfte bereits im Kopfe ausgearbeitet hatte, starb seine Mutter. 
Die damit verbundene, schwere seelische Erschutterung, eine nachfolgende 
Reise nach Italien, Krankheit und hausliche Widerwartigkeiten hinderten 
ihn in der Folge jahrelang, die Arbeit fortzusetzen, und als er endlich 
daran ging, hatte er den gefafiten Plan vergessen, da er sich keine Auf- 
zeichnungen gemacht hatte. In dieser Lage nun widerfuhr ihm etwas 
Seltsames, das er selbst foIgendermaCen beschreibt: 

„Wahrend ich in meiner Erinnerung fruchtlos suche, stellte sich etwas Wunder- 
bares ein. Ich hatte in der letzten Zeit mit meiner Mutter haufig Kompositionen 
grofier Meister, fur das Klavier eingericbtet, vierhandig gespielt. Bei all diesen 
Symphonieen Haydns, Mozarts, Beethovens dachte ich fortwahrend auf mein Goldenes 
VlieB, und die Gedankenembryonen verschwammen mit den Tonen in ein ununter- 
scbeidbares Ganzes. Auch diesen Umstand hatte ich vergessen und war wenigstens 
weit entfernt, darin ein Hilfsmittel zu suchen. ... Da ereignete es sich nun, wie 
wir auf jene Symphonieen geraten, die ich mit meiner Mutter gespielt hatte, nun alle 
Gedanken wieder daraus zuruckkamen, die ich bei jenem ersten Spiel halb unbewuftt 
hineingelegt hatte. Ich wufite auf einmal wieder, was ich wollte, und wenn ich auch 
den eigentlich prfignanten Standpunkt der Anschauung nicht mebr rein gewinnen 
konnte, so hellte sich doch die Absicht und der Gang des Ganzen auf. Ich ging an 
die Arbeit, vollendete die Argonauten und schritt zur Medea. a 

Auch sonst neigte Grillparzer zu Musikphantomen, denn es ist un- 
bedingt mehr als ein poetischer Vergleich, eine rhethorische Phrase, wenn 
er einmal iiber Clara Wiecks Klavierspiel sagt: 

w Die Geister, sie steigen auf und senken, dienend, sich der anmutreichen, un- 
schuldsvollen Herrin, die sie mit weifien Fingern spielend lenkt." 

Dafi sich bei Dichtern, die ohnehin am meisten durch Sufiere Ein- 
driicke zur freien Verarbeitung und Veranschaulichung angeregt werden, 
die musikalischen Erlebnisse so besonders haufig in Gesichtsbilder und 
selbst in dichterische Entwiirfe umsetzen, kann nicht wundernehmen. 
Immerhin finden sich analoge Erscheinungen auch bei anderen Menschen 
durchaus nicht selten. Beim Musiker speziell, bei dem ja das akustische 
Erleben allgemein bedeutsamer als das visuelle zu sein pflegt, kommen die 
Musikphantome nicht so haufig vor, als bei den Poeten. Immerhin konnen 
sie auch dort gelegentlich mit grofier Lebhaftigkeit auftreten. Ein in 
jeder Hinsicht typisches Beispiel hierfur liefert uns Robert Schumann. 
Dieser grofie musikalische Romantiker lebte derartig in seinen Gesichts- 
bildern, die ihm beim Horen von Musik vor die Seele traten, dafi er selbst 
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in seinen Rezensionen und Briefen oft darauf anspielt, als seien diese 
Musikphantome etwas Selbstverstandliches und Allgemeinverstandliches. 
So findet sich in einer Besprechung von Etuden Szymanowskas die nach- 
folgende AuBerung, die wunderlich und unbegreiflich ware, wenn man nicht 
bedenkt, wie aufdringlich lebhaft zuweilen die durch Musik erzeugten 
Farbenempfindungen und Musikphantome in den dafur empfanglichen Ge- 
miitern werden konnen: 

„Zarte blaue Schwingen sind's, die die Wagschale weder drucken noch heben", 
oder in einer Rezension einer Sammlung von Lickl'schen Kompositionen 
spricht er sich foIgendermaOen aus: 

„Die hervorstechende Farbe der ganzen Sammlung ist uberhaupt ein gemutliches 
Blau; nur selten nimmt er grellere, grauere zu seinen Schilderungen." 

Uberwiegen in diesen Betrachtungen die rein farbigen Vergleiche, so 
erfahren wir aus einer Schumannschen Besprechung eines Trios von Hiller, 
in wie weitgehendem MaCe bei ihm auch die Komposition von Gesichts- 
bildern, also gewissermaflen die poetische Inspiration durch Musik angeregt 
werden konnte: 

„Einige Minuten lang war mir's, als stand* ich in hochst amerikanischen Ur- 
wSIdern unter riesenblattrigen Pflanzen mit darum geringelten Schlangen und daruber 
wehenden Silberfasanen; zu so speziellen Bildern regt das Trio durch seine Un- 
gewohnlichkeit an." 

Aus all den angefuhrten Stellen geht hervor, wie stark das farbige 
Element bei den Gesichtsphantomen vertreten ist, die beim Anhoren von 
Musik zu entstehen vermogen. Von Franz Liszt, Joachim Raff und 
manchem anderen grofien Komponisten ist die Neigung zum Farben- 
empfinden beim Anhoren von Musik ebenfalls bekannt; wahrscheinlich 
fand sie sich auch bei Beethoven und Schubert. 

Einige Aufierungen, die besonders hiibsch die Verquickung von stark 
farbigen Phantasieen mit dichterischen Traumgebilden zeigen, mogen diese 
kleine Ubersicht schlieOen. In einer Tieckschen Erzahlung heifit es: 

„Die Gesellschaft wendete sich wieder zum Gesange und zur Musik. — ,Nicht 
wahr/ sagte Labitte nach einiger Zeit, ,ihr seht doch auch alle die kleinen Geister 
von alien Farben, rot, weiB, gelb, blau und scheckig, die in der Luft auf den Tonen, 
wie auf ausgespannten Seilen, tanzen und springen.' a 

Und an andrer Stelle sagt Tieck, daO er dem Charakter der einzelnen 
Instrumente, wie dies auch anderweitig hier und da geschieht, bestimmte 
farbige Visionen unterlegt: 

„Der Geist der Flote ist himmelblau und fuhrt dich in die blaue Feme, die 
Violine zeigt funkelnde Lichter und durchschimmernde Farben, die in Regenbogen 
durch die Luft Ziehen. Die roten Scheine zucken und spielen hinauf und hinab." 

Einen ahnlichen Fall, in dem den einzelnen Instrumenten bestimmte 
Farben beigelegt wurden, berichtete iibrigens Pedrone in Padua. Einer 
seiner Patienten empfand nicht nur einzelne Tonarten farbig (was auch 
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sonst ziemlich haufig vorkomrat), sondern auch jedes Instrument: das 
Klavier klang ihm blau, die Klarinette rot, das Saxophon gelb, die Guitarre 
goldgelb und die groBe Pauke schokoladenfarbig! 

DaO sogar die verschiedenen Vogelstimmen farbig empfunden werden 
konnen, geht aus einer erst kiirzlich von Katz wieder ans Licht gezogenen 
Stelle eines Romans von Friedrich GerstScker hervor, worin es in einer 
zweifellos aus dem Leben gegriffenen Schilderung heiflt: 

„Die Amsel ist eines von den bescheidenen, anspruchslosen Wesen in der 
Welt . . . Wie bescheiden hupft sie in ihrem anspruchslosen schwarzen Kleidchen 
einher, und was fur eine liebliche griine Stimme hat sie dabei! u — „Eine grune 
Stimme?" fragte Georg, dem dieser Ausdruck neu war. „Allerdings, a versicherte der 
Mann, „und zwar das ganz bestimmte junge Waldesgrun, wenn ihm der Fruhling 
seinen ersten Saft gegeben — nicht ein Mischmasch von Farben wie der Fink gar 
mit seinem Violett oder der Zeisig gar mit seinem schmutzig gelben Ton — ein reines, 
schones, helles Grun, das mit seinem lieben Klange meine alten Ohren auch noch 
erfreut, wenn der Winter schon lange das wirkliche Grun von den Zweigen gefegt 
und seine weifle Schneedecke fiber den Wald gebreitet hat. a „So beurteilt ihr den 
Gesang der Vogel nach den Farben ? u — „GewiB tue ich das," versicherte der Greis, 
„und nirgends zeigen sich mir die Farben deutlicher als eben im Gesange. Die Gras- 
mucke singt rot, aber kein brennend schmerzendes Rot wie der Kanarienvogel, sondern 
sanft und doch leuchtend, wie ich nur einmal in meinem Leben am nordlichen ge- 
stirnten Himmel habe Strahlen schiefien sehen. Die Nachtigall singt dunkelblau — 
dunkelblau wie der Nachthimmel selber, daft man die beiden kaum von einander unter- 
scheiden kann. Die Lerche singt jenes wundervolle Korngelb der reifen Ahren, das 
Rotschwanzchen ein allerliebstes blSuliches Grau, die Schwalbe weiB, der Nufihaher, 
der spottische Gesell, ein tiefesSchwarz, ich mag den geschwStzigen, hirnlosen Burschen 
auch deshalb nicht besonders leiden; die Drossel singt dunkelgrun, und fast alle 
Farben finden sich unter den Sangern des Waldes, alle, mit ihren leisesten Schattier- 
ungen — nur nicht hellblau. Kein Vogel, und das istetwas, woruber ich schon oft und 
lange nachgedacht, singt hellblau, und nur ein einziges Mai, und zwar eine einzige Nacht- 
habe ich eine Nachtigall gehort, die hellblau sang, und das war das schonste Himmel, 
blau, das man sich nur denken kann!* 

Diese Beispiele diirften geniigen, urn die Aufmerksamkeit auf ein 
bisher wenig beachtetes psychologisches Gebiet zu lenken und um zu 
zeigen, wie fur das dichterische Gefiihl und die poetische Inspiration 
scheinbar ganz fern liegende Eindriicke zuweilen von Bedeutung sein 
konnen, denn wenn auch in den meisten oben zitierten Fallen von 
Dichtern und Kiinstlenj nur traumartige Augenblicksbilder durch die Musik 
geboren wurden, so beweisen doch die Schilderungen von Otto Ludwig, 
Grillparzer, Alfieri und die AuBerung von Heinrich von Kleist, in wie 
unerwartet starker Weise auch das dichterische SchafFen im musikalisch 
beanlagten Poeten unter dem EinfluD guter Musik angeregt werden kann. 
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fie jungfrgqlicbe KSnigin Elisabeth von England {1558—1603) 
soil die Ursache der eraten Blute selbatindiger Klaviermusik, 
wic wir ale in der altenglischen Virginalmusik besitzen, gpvcsen 
sein, Ein holder Irrtnm, immcrbin aber eine alteingewurzelte 
Behauptung, die doch nach nftherer Prufung ihre Mnsikbegeistening uttd 
F5rderung der Kunst, ibr eigne* tuchtiges KJavierspiel als tatsftchlich 
erwiesen besteben ISfit. Auch erreichte dlese Virginalmusik unter Ibrer 
Regieruug die hfichste Blfite. Mit Heinrich VIII. (1509—1547) begann 
ibr Aufachwung nod wuchs onter Elisabeths Vorgtnger Edaard VL (1547 
bis 1553), der neben den damals verwendeten Slngern, Lautenisten, F15- 
tisten, Harfeoiaten* Sackpfejfer-, Rebecspielern, neben Trompetern und 
Tromtnlern auch drei Virginalisten 1552 in seiner Kapelle angestellt hatte. 
Nein, nlchts von .Jungfriulichkeit* bei der Erkllruug dieser Musik, 
sondern ihr bevorzngtes Hausinstrument, das Virginal, gab ihr den 
Namen. Ein drollig Ding. Meist in seiner reinsten Form mit dem prak- 
tischen Nebenzweck eines NSbkistcheas gar bequem anf den Tisch zu 
atellen und anmntig von innen und anQen bemalt; draufien ein Nadelkissen, 
drinnen an der RBckwand gern ein Spleglein, auch eine kleine Mythologie 
oder Allegoric in zarten Farben, allerhand geheime zlerliche Fftcher Fflr 
Nlhutensilien and endlicfa der mnsikalische Kern: eine Heine Tastatur bis 
zn drei Oktaven Umfsng* die feinen Saitcben durch an sogenannten 
Springer* befestigte Lederstuckchen gtrissen. Mit dem Spinctt znr Fa- 
mine des Clavicembalo geh6rig t nannte man rreilich in England auch 
grifore Clavicimbals Virglnale. Schon 1511 kommt die Benennung Vir- 
ginal in des alten Ambergers Sebastian Virdung gntndgelefartem Kom- 
pendlum .Musics getutscbt und ansgezogen" vor, kann sicb also noch gar 
aicht anf die jangfrinliche KSnigin beziehen; vahrscheinlicb wollte man 
mil diesem Dimlnutlv ein klangllch nach der Tiete zn beschrinktcs, also 
in der Mittellage wohl um eine Oktav hdherstehendes Instrumentchen 
bezeichnen. 

Um 1600 steht die altenglische Virginalmnsik in hffchster Blflte; die 
eraten, nachvelsbar gerade nach London und dem Obrigen England viel 
ausgefQhrten Fl&gel der berfihmtcn Antwerpener Klavierbaner Ruck era 
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<seit 1575), in deren Familie sich diese edle Kunst von Generation auf 
Generation vererbte, durften sicherlich bedeutenden Anteil an ihr gehabt 
haben, wie denn Qberhaupt die Niederlande und Flandern wobl an der Ent- 
wickelung der ersten selbstandigen Klaviermusik beteiligt sein werden. 

Ihre Ausdehnung in England bezeugen ein gut Dutzend sogenannter 
bandsctariftlicher .Virginal-books 1 * (Virginalbucher), unsere Quellen. 
Das wichtigste und umfangreichste „The Fitzwilliam Virginal-book" 
(seit 1896 von den beiden englischen Musikgelehrten Fuller M ait land 
und Barclay Squire ganz und in Auswahl bei Breitkopf & Hartel heraus- 
gegeben), etwa innerhalb der Jahre 1564 — 1625 niedergeschrieben. Der 
erste Druck, zugleich der erste, durch Verovio angeregte englische Musik- 
kupferstich: die „Parthenia or the maidenhood of the first musicke that 
ever was printed for virginalls" vom Jahre 1611. Alles sauberlich in ta- 
bulaturahnlicher Niederschrift mit je sechs Notenlinien fiir beide Hande, 
geschwarzten Noten bei eintretender dreiteiliger Messung und zahlreichen, 
verschieden geformten Verzierungszeichen. 

Die erste Sammlung aus dem Cambridger Fitzwilliam-Museum birgt 
Stucke aller Komponisten. Zuerst die alteste Virginalistengeneration welt- 
licher Organisten: Thomas Tallis (f 1585), Parsons, Blitheman. Dann 
die darauffolgende ihrer Scbuler und selbstandigen Klavierkomponisten: 
William Byrd (1543 — 1623), zugleich Englands groOter Kirchenkomponist 
aller Zeiten, dann Orlando Gibbons, der in den Niederlanden ansassige 
Peter Philips und der groBe Dr. John Bull (1563—1628). Endlich 
die dritte mit Thomas Morley, Tomkins, Bevin, Richardson und John 
M und ay, alle zugleich Meister der Orgel- und jeglicher kirchlichen und 
weltlichen Chorkomposition, des aus dem italienischen gar prSchtig und 
lieblich aufgebluhten englischen Madrigals. 

Uberblicken wir die Kompositionsgattungen, in denen diese Meister 
das kunstgeschichtlich Ausschlaggebende leisteten, so treflfen wir auf die 
Lieblingsformen damaliger Zeiten: auf Tanzformen — gravitatische Pa- 
duanen, frohliche Gagliarden, fliissige Couranten, Branles, auf sinnige 
Allemanden, Volten und prickelnde Giguen — , auf einige, der Orgel 
wie dem Klavier gemeinsam zukommende Vorlaufer der altklassischen 
Quint fuge wie Fantasie (Ricercari), Praludien, ganz besonders aber auf 
Variationen von Tanz- und Volksliedern, andererseits aber auch auf 
manche instrumentalkolorierte Ubertragungen von arrangierten Vokalsatzen. 
Also etwa dasselbe Bild, wie es die fur mehrere Instrumente in Stimmen 
gedruckten grofien Tanzsammlungen aus dem Ende des 16. Jahrhunderts von 
Attaignant, Phalfcse oder Susato zeichnen. 

Die Werke der ersten Organistengeneration zeigen noch das der 
ganzen alten Musik eigentumliche Schwanken zwischen Orgel und Klavier. 
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Ihre Choralbearbeitungen wird man daher der Orgel zuteilen. Neues geben 
diese in der echt instrumentalen, logisch weitergesponnenen und rhyth- 
misch straffen Art ihrer Kontrapunktik und in der Neigung zu Variationen 
der Begleitstimmen uber den Cantus firmus: die zugrunde liegende, unver- 
andert bleibende Choralmelodie. 

Bei aller Hochachtung vor diesen Choralbearbeitungen, — Leben bergen 
sie fur uns nicht mehr. Was nun kann von dieser Virginalmusik zu neuem 
Leben auferstehen? Sicher manches ihrer Variationenkunst, sowie manche 
anmutigen Tanzstiickchen daraus. Die Vorlaufer der Bach-Handelschen 
Quintfuge, die Fantasieen, Ricercari usw., die auf der Belgo-Italiener Willaert 
und Buus* Schultern stehen, trotz ihres oft hochst interessanten polyphonen 
Stimmgewebes ganz gewifi nicht. Es fehlt ihnen das fur uns notwendige 
Band einer inneren Einheit; lauter geistreiches, locker gefiigtes Mosaik in 
den fugierten Durchfuhrungen des Themas, dem abermals fugierten Auf 
und Ab der kontrapunktisch umspielenden Motive und Motivchen, doch 
kein Endeindruck. Um so klarer und liebenswurdiger aber sind ihre 
Tanz- und Variationenschopfungen, uberraschend durch ihre zum ersten 
Male echt klaviermaBige Gestaltung und die Fulle neuer, entwicklungs- 
fahiger Ziige. Die Liedvariationen stecken voll geistreichster und durch 
ihre Kiihnheit, ihr keckes, unbekummertes Zugreifen oft wahrhaft er- 
frischend kunstreichster Einzelheiten, die Tanzvariationen geben sich grofi- 
zugig und von fiuflerem blendenden Glanz und lebendiger Rhythmik. Zunfichst, 
wer freute sich nicht an den Tanz- und Liedthemen selbst! Welche durch die 
Jahrhunderte unberiihrt gebliebene Frische und Zartheit der Empfindung! 
Ein kleiner Kursus im altenglischen und altirischen Volksliedl Und eine 
Unerschopflichkeit der umbildenden Phantasie in den Variationen ohne- 
gleichen, dazu ein aufierordentliches Geschick in der Erfiillung des kiinst- 
lerischen Geheimnisses ihrer Wirkung: ihrer Anlage auf Gegensatze. Das 
Lied meist aus zwei jedesmal wiederholten Teilen bestehend, die Tanz- 
formen gern langer gedehnt, meist dreiteilig und im melodischen Bogen 
weitergespannt. In den Variationen liegt der Tummelplatz aller Kunste der 
Detailmalerei. Begleitende und hingeworfene, festgehaltene und nur einmal 
auftauchende Nebenmotive und -motivchen, bald in beiden, bald in der 
rechten, bald in der linken Hand, die Melodie bald unversehrt in der 
Rechten oder Linken, bald in perlende Figurationen oder fugierte rhyth- 
mische Umbildungen aufgelost, gelegentlich auch einmal uber der lediglich 
festgehaltenen harmonischen Grundlage melodisch ganz und gar verfliichtigt, 
wie so oft bei Schumann innerlich „hinzuzusingen a . Steigerung aller Aus- 
drucksmittel an Melodik, Rhythmik und Harmonik bis zum hochsten Glanz 
dagegen in den Tanzvariationen und stete Dehnung der Form. Oft ein an 
Regersche Fugen erinnerndes Herauswachsen des ganzen Variationensegens 
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aus unscheinbarsten gedanklichen Keimen. Der alte Vorlaufer von Grieg's 
„Klokkeklang a und Liapunoffs „Carillon a , Byrd's „Glocken a , wie drohnen 
sie in immcr gewaltigerer Schwellung in ihrem, durch groB und poetisch 
gedachte monotone Klangfarbung schlieClich aufreizenden luftigen Sang! 
Oder Tomkins' Wiegenlied-Variationen, wer sieht ihrem, auf ein paar 
simplen Terzenfolgen gegrundeten Keime die folgende reictae Entwickelung 
an? Das Thema bald oben, bald in der Tiefe, ein ungebundenes Schaffen, 
Bilden und Modeln mit aller Art motivischen oder thematischen Materials, 
eine immer Neues gebarende Phantasie, eine naive Freude am Umformen, 
Neuformen und Spielen, das alles guckt gar erfreulich aus der alten 
Virginalmusik heraus; auch die Kunst der Stimmung ist ihr, wie wir 
gelegentlich bemerken konnen, nicht mehr fremd. 

Ebenso frisch packen sie die Frage: Kann die Musik darsteilen? an. 
Die alte Virginalmusik ist die alteste Programmusik auf instrumentalem Ge- 
biete. Byrd's B Glocken" beruhrten wir schon. John Bull's „The King's 
Hunting Jigg", vielleicht das noch heute bekannteste und jedenfalls 
prachtige Stuck dieser Musik, malt uns konigliche Jagdfreuden. Eine 
Phantasie Munday's schildert uns einen Sommertag: blauen Sonnenschein, 
Gewitter mit artigem Blitz und Donner und einen erquickenden Sonnen- 
untergang nach dem fiir unsere modernen Ohren tiberaus harmlos ver- 
laufenden Austoben des Wetters. Martin Peer son zaubert uns wieder 
das Rieseln und Fallen der Blatter im Herbst in einem kleinen Tonbildchen 
(„The Fall of the Leafe") vor Augen. 

Die Spieltechnik dieser Virginalmusik geht durchweg vom Klavier 
aus. Darauf weist ihr Tonsatz — nachschlagende Akkordgriffe, Tonwieder- 
holungen, Akkord- oder Intervallbrechungen aller Art, perlende Skalen, 
klaviermaOige technische Formen, klavieristischer Wohlklang. Darauf auch 
ihre Vielstimmigkeit — frei, meist nur scheinbar, die Stimmenzahl nicht 
streng festhaltend, sondern oft neue Stimmen im Verlauf des Stuckes hin- 
zuziehend oder wieder abstofiend. 

Auch in der Chromatik, der „Farbung a des Ausdrucks gesteigerter 
seelischer Empfindung durch Halb- und Vierteltone, verleugnet die alt- 
englische Virginalmusik ihren instrumentalen Charakter nicht. Die Kuhn- 
heit, mit der ihre Komponisten sie anwenden, ist erstaunlich. John Bull's 
„Phantasie (iber das Hexachord" die sechs Tone der Dur-Skala, 
ist der erste energische VorstoC einer Verpflanzung der Chromatik in die 
Klaviermusik als eines hervorragenden Mittels zur Steigerung und Ver- 
tiefung seelischen Ausdrucks, wie es die italienischen Madrigalkomponisten 
des 16. Jahrhunderts von Willaert an bis auf die B Chromatiker B Vicentino, 
da Rore, Zarlino und Gesualdo da Venosa langst erkannt und praktisch 
bewuDt angewandt hatten. 
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Auch in dem aus Italien stammenden, aber hier zum ersten Male 
auf das Klavier flbertragenen konzertierenden Spiel auf zwei Virginalen, 
das durch ein Stuck Farnaby's uberliefert ist, bieten tins die englischen 
Virginalisten Uberraschendes. Weniger Uberraschendes in ihrem fur uns 
naturlich nicht mehr mafigebenden oder moglichen Fingersatze, der nach 
den spfirlichen Oberlieferungen — die holde Mifi auf dem „Parthenia"- 
Titelkupfer mufl vieles ersetzen — noch ganz den alteren Anschauungen 
eines Merulo oder Diruta, des Verfassers des „Transsilvano", der altesten 
Klavierschule, huldigt, doch in bescheidenerem Mafie schon den Daumling 
und Ringfinger heranzieht und den noch heute ublichen Fingerwechsel 
auf einer Taste bei Tonwiederholungen vorschreibt. 

Was lebt nun noch von dieser Kunst, was sollen wir, musikliebend 
wie wir nun einmal sind, nicht versaumen, kennen zu lernen? Wir wollen 
ehrlich sein, die Maske aller und jeder musikalischen Renaissance- 
heuchelei, die am liebsten Ockenheims Messen wieder in die Kirche ein- 
gefiihrt wissen mochte, einmal beiseite legen und antworten: durchaus 
nicht viel. Wir freuen uns verstandnisvoll der reizenden, taufrischen 
Volkslied- und Tanzthemen, wir verlieren aber meist gar bald in den 
Variationen den Boden unter den FiiQen, weil diese Musik uns harmonisch 
durch ihre dienende Stellung zu den Kirchentonarten wie so vieles aus 
dem 16. und 17. Jahrhundert fremd geworden ist und geistig keinem 
seelischen Bediirfnis mehr entspricht. Wir miissen uns meist erst ganz 
allmahlich in diese Klange hineinhoren, und das Fehlen des Wortes erschwert 
uns das noch betrachtlich. Ebenso die fein und leicht dahinschwebende, 
das Filigran durchbrochenen Tonsatzes liebende Rhythmik filterer Musik, 
der haufige Wechsel zwischen Zwei- und Dreitaktigkeit, die Kunst motivischer 
Goldschmiedearbeit. Wir wollen uns dariiber, daQ z. B. vereinzelte Pianisten 
wie Rudolph Zwintscher verdienstvoller Weise einige Virginalstiicke in 
ihre, ach, meist so gleichformigen und oden Konzertprogramme aufnahmen, 
nicht tMuschen, daC die altenglische Virginalmusik am besten im stillen 
Kammerlein studiert und liebevoll behandelt sein will. Sie ist heute eine 
Kost fiir musikalische Feinschmecker, fiir stille feine Musikseelen, die in 
zarten Tonen verklungener Koniginnenherrlichkeit so zu lesen verstehen, 
wie Freunde und Kenner der bildenden Kunste in den Bildern vlamischer 
Fruhrenaissance: der Breughel, der van Eyck, van der Goes, der Land- 
schafter Joachim Patinir, Bles oder Paul Bril, in denen der Sinn fiir 
landschaftliche Stimmung, fiir Poesie und Farbe ja immer erstaunlicher 
durchbricht, der Ubergang von charakteristisch erfaGten Heiligenbildern 
zu stilisierten heroischen Landschaften oder zur realistischen Dorf- und 
Bauernszene sich vollzieht. Fiir die groCe Menge ist die altenglische 
Virginalmusik nun einmal tot. Tot wie alles nicht durch eine in unge- 
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wdhnlichstem MaOe wie bei Bach, Hindel und wenigen anderen alt- 
klassischen Grofimeistern ihr innewohnende geistige Bedeutung die Jahr- 
hunderte Uberdauernde. Auch Maitland-Squire's Gesamtausgabe des 
.Fitzwilliam Virginal-Book* (1899, 2 Bande), auch Rimbault und Farrenc 
mit mangelhaftem teilweisen bzw. vdlligen Neudruck der ,Parthenia% 
geschweige denn die paar verstreuten Proben in alteren Musikgeschichten 
(Hawkins, Burney, Busby-Michaelis) oder ebenso mangelhafte altere Antho- 
logieen alter Klaviermusik (Pauer, Alte Klaviermusik, II; Weitzmann, 
Originalausgabe der .Geschichte des Klavierspiels") werden da wenig 
helfen konnen. 

Den gewichtigsten Hinderungsgrund einer restlosen Wiederauferstehung 
dieser Musik bildet aber das Instrument selber, fur das sie geschrieben 
wurde. Virginal und moderner Flugel oder Pianino: welch' gShnende Kluft 
klanglicher Verschiedenheit! Die alten Originalinstrumente, ohne deren 
Anwendung wir eben ein klanglich ganzlich verSndertes und vollig schiefes, 
stilloses Bild wie von der alten Musik, so auch namentlich von der alten 
Klaviermusik erhalten, sind tot, oder fur die groBe Menge von Musikern 
und Musikfreunden nicht mehr verfiigbar. Virginalmusik auf dem Flugel 
— Sammetbreughel oder Matthias Grunewald im Rahmen van de Veldes 
oder auf einer Etag&re Riemerschmids oder Pankoks, ein stilloses Unding! 
Virginalmusik im Konzert — ein Bauernbildchen des Teniers oder eine 
Architektur des alten Steenwijk in massivem goldenen Rahmen unter einer 
elektrischen Birne in ein gewaltig geriumiges Foyer gehangt, ein Unsinnl 
Praktische Ausgaben alter Musik, die die alte Vorlage aus nachschaffender 
Phantasie neu zu beleben wissen, tun uns da not! 1 ) 

Mit der altenglischen Virginalmusik steht's nicht anders. Ich kann 
Maitland-Squire's Auswahl aus dem w Fitzwilliam Virginal-Book* 
(Breitkopf & Hartel, 2 Hefte) wohl als bequemstes Hilfsmittel einer raschen 
und nur das Wesentlichste berucksichtigenden Einfiihrung in die erste 
Blutezeit selbstandiger Klaviermusik empfehlen, nicht aber als eine, in 
allem gegliickte Wiederbelebung der gewMhlten Werke. Hier bleibt auch 
dem Musikfreund die Pflicht, die Dynamik im einzelnen einzuzeichnen 
und sich iiber die Ausfiihrung der Verzierungen Rechenschaft zu geben, 
denn lange Strecken hindurch wird er gerade iiber den ersten Punkt 
vollig im Stich gelassen. 

An der epochemachenden kunstgeschichtlichen Bedeutung der alt- 
englischen Virginalmusik wird durch die Stellung der Gegenwart zur 
Lebensfahigkeit ihrer Schopfungen ja nun freilich nichts geandert. 

*) Der Verfasser dieser Studie hat zwei Hauptstucke von Bull und Byrd in 
diesem Sinne in seine „ Alten Meister des Klavierspiels" (Edition Peters No. 3173> 
aufgenommen. 
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Wir stehen heute staunend vor einer Blutezeit der Instrumentalmusik, di& 
England aus vollig eigener Kraft geschaffen hat. Wohl entsproB das eng- 
lische Madrigal dem italienischen, wohl tragen die Anwendung der Chro- 
matid des Spiels auf zwei Klavieren, der Programmusik, manche formelle 
Eigentiimlichkeiten der „Phantasie a in der Virginalmusik italienische Ziige, 
— allein air dies konnen wir erst in sie eindringen sehen, als die Zeit 
der Reife fur die Virginalmusik bereits erreicht ist. Sie ist vielmehr im 
allgemeinen so englisch wie etwa die Kunst des groBten vorhandelschen 
Komponisten im 17. Jahrhundert, Henry Purcells, trotz aller ihrer italie- 
nischen oder franzosischen Ziige. Nirgends gab's ein ahnliches Vorbild 
ftir die Virginalmusik, und die geographische „splendid isolation" Old- 
Englands, die zu damaligen Zeiten natiirlich noch weit mehr wie heute 
ins Gewicht fiel, tat ein Ubriges, urn es in der weiteren Entwickelung 
dieser Instrumentalmusik ganz auf sich selbst zu stellen. 

So gelangte nur einiges dieser Virginalmusik aufs Festland. Erst 
um 1600 wurde es der drohenden politischen und religiosen Umwalzungen 
halber anders. Man war unzufrieden und seiner Glaubensiibungen nicht 
mehr sicher, der Boden fur die Pflege der schonen Kiinste begann zu 
wanken, und die altenglischen Musici und Komponisten, so keine Puritaner 
werden wollten, wanderten aus. Das nachstliegende Ziel war Flandern 
und die Niederlande. Peter Philips fand, da auch er den katholischen 
Glauben nicht abschworen wollte, eine zweite Heimat in B6thune (Flan- 
dern), Antwerpen und Soignies, John Bull in Briissel und Antwerpen. Man 
empfing die Meister mit Freuden und kam ihrer Kunst mit Verstandnis 
entgegen. In diesem alten reichen Kulturlande lebte das Beste ihrer Be- 
strebungen weiter fort, und in den Lied- und Tanzvariationen des groBten 
altniederlandischen Meisters Jan Pieter Sweelinck (1562— -1621), in seiner 
groOen Schule, die er aus Niederlandern und Norddeutschen um sich 
scharte, feierten, vielleicht durch personliche Beziehungen der drei in den 
Niederlanden ansassigen Meister angeregt, die charakteristischesten und 
schonsten Eigenschaften der altenglischen Virginalmusik eine Wieder- 
auferstehung. Uberall, bei Sweelinck und seinen direkten Sehiilern wie 
bei dem ungefahr gleichaltrigen Pieter Cornet heifit es bei den Varia- 
tionen: ich glaube an Italien in der Form, an England im Tonsatze. 

So lebten die groflen Traditionen altenglischer Virginalmusik sofort 
nach ihrem gewaltsamen Abbruch in der Heimat im benachbarten Flandern. 
und den Niederlanden wieder auf, verbreiteten sich von da iiber den. 
ganzen Kontinent und gewannen, des Heraklitischen Flieflens aller Dinge 
eingedenk, bestimmenden EinfluB auf die weitere Entwickelung kontinen- 
taler Kunst. Die Mission der altenglischen Virginalmusik war erfullt. 
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DER FONFTE 

musikpAdagogische kongress 

(ft. bis 12. April in Berlin) 
von Hugo Reach* Berlin 





jleder Mb der Plensrsitzungssaal des Reichstag* die MitgUeder des M.P.V. 
und wine Gist* stab zum KongreU vereemraeln. Vie uif politisciiem 
Gtbiet die Mltaxbeit der Frtuen melst tit ein Zeichen fbrtsctirittlicher 
Geelnnung zu betnchten 1st, so etend inch der Kongrefi outer diesem 
Zeichen* Die Zahl der Teilnehmerinnen scbeint la stetem Vacbsen be* 
griffon, und durcb menche der Debetten wehte ein kostlich firischer Wind. Gleicb 
eine der eraten Rednerinnen, FrU Coraelie ran Zen ten, sprach zu dem Tbetna 
„EinfluB dee modernen Lebene suf die Gesangskunst* in meisterhsfter Rede froben 
Zukunftsgedanken dee Tort und plldierte fur das Hand-ht-Hand-Gehen von Wltsen- 
scfceft und Kunst. Vor ibr hette Redekteur Hena Scbeub uber die sozialen Mifl- 
stftnde im Muslkleurberuf gesprochen und debei recht tmirige Facte erwihnt, die 
efnes bitteren Humors belli cb nlcht entbebren, z. B. Inserate von Iustrumcnten- 
handlungen, die zu dem gekauften Objekt glelch den Lehrer gratis mitliefern, Oder 
Ankfindigungen toq Konservatorien* die fur 3 Mk* monetilch die Bekanntscbeft mil 
Frau Musika vermitteln, und Ibnlicbcs mehr. Heir Scbeub erbllckt eine MdgHchkelt 
zur Gesundung In stastlichen Prftftingen, Reifezeugnls und Befibigungsnachweis fiir 
das LehramL Oberatabsarzt Dr. Berth empfahl in lingerer Rede en der Hand von 
theoretlsch einwandtreien Zelchnungen bewufltes Tiebtellen des Keblkopfea helm 
Singen f mit welch em Ret er sich jedoch bei ernaten Praktikern wenig Freunde er- 
werben durfte* In diesem Sinne entgegnete ibm denn such Dr. Katzensteln lis 
erster Diskussor dea Themes, dss lautete: k Dle wissenschefUichen Grundlagen des 
sogenennten Tonanaatzes". Der,Nac&ntittag war, nachdem Frl, Sprenget ein sehr 
kltres Referet zugunsten der Pensjonsanstalt eratattet hette, der Erdrterung klaYler* 
technischer Fragen gewldmet Auch hler gab es nach der weder rhetorisch noch 
inhaltUch bedeutenden Rede von Mustkdirektor Zuacbneid (Mannheim) fiber alte 
und neue Kleviertechnlk eine temperamentrolle Dtskussion, die zur Folge bette, deO 
am nichsten Mittag bei Ibach noch verschiedene Demonstretlonen am Klavler stttt- 
fanden, wobei die Leiatungen des zw&lfjthrigen Schulere von Frl, L e 1 d 1 g (Method© 
Bindmann) und die von Frl. Mary Worm (Methode Caland) am uberzeugendaten eus- 
flelen. (Die Vorffihrungen dieser Methode acheinen fibrlgens neuerdtngs for manche 
Gemuter er*a* AufreUendes zu haben. So gehfirt die Art und Weisc, wie i* B. 
Mr. Horace Clark am vergangenen Sonntag [30. April] Frl. Mary Wurra wlbrend Ibres 
demselben Theme gewidmeten Vortrages im Bechstei nasal brusklerte, mit zu dem 
Auttergew&bnlicfasten, das icb in einem KonzertsaaE jo erlebO 

Der zveite Tag brecbte zuuicbst eine Rede von Hocbscfaullebrer Paul (Dres- 
den)* in der dieser die Forderung akademischer Bildung der an Hochschulen unter- 
richtenden Lehrer aufstellte. Ich mSchte es dablngestellt seln lessen, ob diese Bildung 
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(bekanntlich ein ziemlich engumgrenzter Begriff) uns den Weg nach Monsalvat weist. 
Musik ist nun doch einmal Kunst, und die fragt nichts nach solchen zunftlerischen 
Surrogaten. Ein Blick auf die Verhaltnisse in den bildenden Kunsten durfte die Ver- 
mutung bestatigen, dafi diese vielfach so uberschatzte akademische Bildung mit der 
Fahigkeit, eine Kunst zu lehren, eigentlich gar nichts zu tun hat. Mitten ins Schwarze 
jedoch traf der Redner mit der Forderung von Musikordinariaten und dem Hinweis 
auf die offizielle Vernachlassigung der Musikwissenschaft sowie die beschamende Tat- 
sache, daB z. B. ein Mann wie Riemann noch immer nicht ann&hernd nach Verdienst 
gewurdigt wird. Der folgende Vortrag, gehalten von H. Davidsohn (Danzig), hatte 
zum Thema: „Methodik des Violinspiels auf der Basis der physiologischen Unter- 
suchungen Dr. Steinhausens". An einem seiner Schuler zeigte der Referent 
die so wichtigen passiven Ubungen. Sodann wurden noch technische Probleme 
gestreift, wie Lagenspiel, Fingersatz und die chromatische Skala. Reicher Beifall 
lohnte den Redner. Mit Recht; ich denke, die Physiologen werden uns noch viel 
zu sagen haben auf alien Gebieten der ausubenden Musik. Sodann berichtete Prof. 
Hermann Gutzmann von interessanten Versuchen zur Losung des Problems der 
Resonanz der Sprachraume und stellte bei dieser Gelegenheit in klarer Weise auch 
den Unterschied zwischen Resonanz und Vibration fest. Auch kann er sich nicht 
fur die Idee des sogenannten Anschlages des Tonstrahles (!) am harten Gaumen, wie 
ihn der gestrige Redner aufgezeichnet hatte, erwfirmen. Noch weniger der folgende 
Redner, Dr. Katzenstein, der auch bei dieser Gelegenheit fur die automatische 
Kehlkopfstellung bei moglichster Entspannung des ZSpfchens eintritt. Mit ganz be- 
sonderem Nachdruck wendet er sich gegen das Oberschreiten des Stimmumfangs 
bei Schulliedern, das bei den zarten Kinderstimmen tatsachlich Verheerungen an- 
richtet. Den Nachmittag des zweiten Tages fullten wiederum Gesangsdebatten. In 
einer Kommissionssitzung berichtete Dr. Hermann Wetzel uber die Bestrebungen 
zur Vereinheitlichung der Phrasierung. Im AnscbluB daran soil eine Kommission 
die weiteren Vorarbeiten auf sich nehmen. (Da wird's wohl manchmal etwas heifi 
hergehen.) 

Den Reigen des dritten Verhandlungstages eroffnet Seminarmusiklehrer Anton 
Penkert (Hamburg), der sich in nicht des Witzes barer Rede gegen die Schund- 
literatur wendet und zu ihrer Bekampfung Verleger und Kritik aufruft. AuBer einem 
gehaltvollen Vortrage Dr. Paul Mars ops iiber Volksbibliotheken forderten die Be- 
sprechungen vorlaufig keine wesentlich neuen Ergebnisse zutage. Der Nachmittag 
im Plenum war abermals dem Gebiete des Gesangs gewidmet. Aus der Fulle der 
Vortrage kristallisierte sich der von Frl. Hoffmann (Hamburg) uber Resultate ihrer 
hygienischen Sprechmethode heraus, fur deren augenfalligen Wert vorgefuhrte Schu- 
lerinnen einen »sprechenden a Beweis lieferten. Gegen 7 Uhr schloB der President 
Prof. Kulenkampff offiziell den KongreB, als dessen wertvoller Appendix noch die 
Demonstrationen im Kunstlerhaus zu gelten haben, wobei die Herren Gutzmann und 
Katzenstein noch Photographieen gesungener Vokale und die Herren Dr. Neitzel 
und Eichberg die Strahlen- resp. Olbrichklaviatur vorfuhrten. 

Wenn auch manche der KongreBreden auBer dem Sprecher und seinem 
nachsten Anhang niemand sonderlich Freude gemacht haben mSgen, wenn auch das 
Lehrerhafte (vergessen wir doch nicht das Wort Musik vor „padagogischer KongreB") 
etwas stark dominierte, so bleibt als Riickstand doch eine reiche Fulle von Anregungen, 
die zu nutzen Sache der Teilnehmer sein wird. 
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ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin) 1910, No. 33 bis 39. — No. 33/34. „Kon- 
zertglossen." Von Felix Stoessinger. ErwSgungen uber die Gesichtspunkte, 
unter denen ein wirksames und nutzliches Programm zusammengestellt werden 
solle. — „Andante religioso." Zeitgemafte Glossen zur Kirchenmusik. Von 
R. Tobias. „Dem zeitgenossiscben Tondichter mangelt das Organ, um transzen- 
dentalen Dingen Interesse abzugewinnen, besonders aber kann er keinen zeit- 
gemfifien Inhalt fur die traditionellen Formen der Kirchenmusik finden. Das tritt 
sehr auffallend gerade in der Auswahl der komponierten Texte zutage." Verfasser 
will, daft man der Produktion frisches Blut zufuhre, „sei es durch Zugrundelegung 
zeitgemafter Tendenzen, sei es durch personlichen, subjektiven Einschlag lebendiger 
religioser Gefuhle — , dann erst hat die kirchliche Tonkunst etwas zu sagen a . — 
No. 36. „KunstIerische Anschauung." Lose Blatter von Johannes Conze. Ein 
Potpourri von Bemerkungen und Glossen zum Kunstwerk und Kunstleben. Fort- 
setzung in No. 37. — „Die italienische Gesangsmethodc" Von Richard Hihn. — 
„ Wider die Schundmusik. a Von Otto R. Hubner. Autor macht die heutigen Ton- 
setzer fur das Ubergreifen schlechter Musik verantwortlich aus dem Grunde, weil 
diese die einfache Liedform, die dem Volke taugt, vernachlassigen. (Das Symptom 
des Oberhandnehmens schlechter Musik Hegt wohl eher in der Verschlechterung 
des Geschmacks der Massen, ein Umstand, dem Verleger und Autoren in „echter 
Begeisterung" Vorschub leisten.) — No. 37. „,Die musikalische Ausbildung des 
Buhnens3ngers. a Von Friedrich Schwabe. BemSngelung in der allgemeinen 
Bildung des Darstellers: „Der heutige Buhnensanger beiderlei Geschlechts ist im 
Durchschnitt ein Dilettant, der sich im Singen geiibt und durch Routine einige 
technische Fahigkeiten angeeignet hat; formale Kentnisse der Musik, ,seiner Kunst', 
gehen ihm nahezu vollig ab. a — No. 38. w Aus der Werkstatt des Kunstlers." Von Leopold 
Schmidl. Zur Theorie und Praxis des „Ubens". Fortsetzung in No. 39 und 40. 
— „Michelangelo und Beethoven." Eine Parallele von Gustav Ernest. — „Ein 
musikpadagogischer Versuch.** Von Katharina Schurzmann. Verfasserin kam 
auf Grund von Beobachtungen auf den Gedanken, dafi zwecks besseren VerstSnd- 
nisses eines einzuubenden Stuckes „bestimmte Vorstellungen und Bilder notwendig 
seien, um das Interesse des spielenden Kindes derart anzuregen, daft die Plastik 
der musikalischen Phrase greifbar hervortritt, und daft gesangvolle SStze erst dann 
eine sinnvolle Wiedergabe finden, wenn die Tone an das Wort gebunden sind" 
Einzelne hubsche Gedichtchen illustrieren diese Versuche in anregender Weise. — 
„Gustav Mahlers Achte Symphonic" Kritik der Urauffuhrung dieses Werkes am 
12. September 1910 in Munchen. Von Paul Ehlers. — „Franz Xaver Haberl f." 
Von Johannes Conze. — No. 39. „Der Rosenkavalier." Darstellung der Ver- 
handlungen uber die Auffuhrung des Werkes an der Dresdener Hofbuhne. Von 
Richard Strauft. — „Karl Klindworth." Zu seinem 80. Geburtstage. Von 
Jos6 Vianna da Motta. — „Gustav Mahler und seine Achte Symphonic" 
Eine kritische Erwiderung von Robert H o 1 1 z m a n n. Verfasser tritt der 
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Ehlersschen Kritik (siehe diese in No. 38), die die Symphonie als „nichtig" und 
„unsagbar oberfiachlich" halt und vom schSdlichsten Rasseninstinkt diktiert zu 
sein scheint, auf das entscbiedenste entgegen und weist auf das Bedenkliche von 
Urteilsspruchen bin, die nicht auf gerechte Wurdigung der Individualitat des Kompo- 
nisten gehorige Rucksicht walten lassen. — No. 41. „Felix Draeseke." Zu seinem 
75. Geburtstage. Von Eduard Reufi. — ^Berliner Operntheater." Von Paul 
Bekker. Autor untersucbt die Frage, unter welchen Bedingungen ein zweites 
Opernhaus in Berlin mit Aussicht auf Erfolg besteben konne. Antwort: „indem 
.es sich nicht als Wagnerbuhne konstituiert, sondern die Fetaler der Unternehmungen 
im ,Theater des Westens* wie der ,Komischen Oper* klug vermeidend, sich den 
Zuspruch derjenigen Burgerkreise zu en*erben strebt, denen das Opernhaus zu 
teuer, das bisher daneben Gebotene aber zu schlecht ist. Wir brauchen ein Opern- 
haus, das fur die musikverst&ndigen Kreise des Mittelstandes ungefthr dieselbe 
Bedeutung gewinnen konnte, wie sie auf dem Gebiet des Schauspiels das Schiller- 
Theater schon seitjahren hat. a — „Der Trust der Komponisten." Von L. Andro. 
Zur Auflehnung einzelner moderner Tonsetzer gegen die Willkur verschiedener 
Buhnenleiter und Philippika gegen die Repertoiremache und die TrSgheitsmomente im 
Theaterbetriebe. So sagt Julius Bittner: „Wir verlangen vom Theater, daft es sich 
seiner Kulturmission besinne, daft es dem Denker gebe, was des Denkers ist; daft 
es sich nicht mit dem Publikum begnuge, das es hat, sondern dieses Publikum 
aus der Welt des eitlen Ohrenklingklangs hinauffuhre und belehre, daft die Ohren am 
Kopfe sitzen und das Him auch teilhaben sollte an dem, was da auf der modernen 
,rostra' vorgeht." — „Zum Rassenproblem in der Musik." Eine Erwiderung auf 
Robert Holtzmanns Aufsatz in No. 39. Von Paul Ehlers. Fortsetzung in 
No. 42/43. Verfasser betont darin nachdrucklich die bereits fruher ausgesprochene 
Maxime von der Rolle, die die Rasse in der Kunst uberhaupt, besonders in der 
Musik spiele und stutzt sich zur Bekraftigung auf eine Bemerkung Edgar Istel's, 
die in dessen Mahlers „Achte a behandelndem „Fuhrer a (Schlesinger, Berlin) ent- 
halten ist. 
KUNSTWART (MQnchen) 1909, No. 16. Josef Haydn." Von Hermann v. d. Pfordten. 
Huldigung zum 100. Todestage des Meisters. Verfasser hofft, dafi die Gesamt- 
ausgabe seiner Werke erst den ganzen Reichtum dieses Meisters offenbaren wird. 
Es wird auf dessen grofien Einflufl auf Mozart hingewiesen und eine Parallele 
zwischen beiden gezogen. Die Formel Haydn, Mozart, Beethoven ist nur chro- 
nologisch richtig. Haydn steht z. B. in seinen Adagios nSher zu Beethoven, als 
Mozart, auch ist das Epitheton „Papa" nicht gut am Platze, wenn man sein Leben 
genau kennt. „Er hat es sehr ernst genommen mit dem kunstlerischen Schaffen. 
Auch seine tiefe, echte, warme ReligiositSt ware mit Oberflachlicbkeit und Gedanken- 
losigkeit unvereinbar. Von seinem edeln, reinen Herzen zeugt herrlich seine neid- 
lose Liebe zu Mozart. Tobende Leidenscnaftlichkeit lag ihm fern, griesgramige 
Laune nicht minder. Helle Daseinsfreude, dankbares Geniefien, bescheidenes 
Auftreten, alles stimmt vorzuglich zusammen beim Menschen wie beim Kunstler." 
— No. 23. „Liliencron und die Musik." Von Richard Batka. Verfasser bemerkt, 
daft Liliencron, der gefeiertste, gelesenste Lyriker unsrer Zeit, keinen Komponisten 
gefunden habe, dessen kunstlerisches Wesen sich mit dem des Dichters vollig 
deckte; obschon seine Verse der Vertonung sehr entgegenkommen und manch' 
bedeutender Tonsetzer sich ihrer als textlicher Unterlage bedient hat. AuffSllig 
ist, daft Hugo Wolf, mit Liliencron befreundet, kein einziges seiner Gedichte in 
Musik gesetzt hat. Zu den bedeutendsten Vertonungen gehoren neben Brahms' 
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herrlichem „Auf einem Kirchhof" die Kompositionen Hans Pfitzner's. — No. 24. 
„Aus Carl Maria von Webers Schriften." (Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin.) 
Besprechung von Hermann von der Pfordten. — No. 25. „Zur Naturgeschichte 
des Volksliedes." Ein Essay. Von Richard Batka. 
BERLINER BORSEN-ZEITUNG (Berlin), 21. Februar 1911. Im „Alto Adige" liest 
man: Am 13. Februar waren 28 Jahre verflossen seit dem Tage, an dem 
Richard Wagner in Venedig gestorben ist, und man erinnert sich in der La- 
gunenstadt noch heute mit Dankbarkeit an die aufrichtige Bewunderung, die er 
fur Rossini, Italiens Stolz, hegte. Als er im September 1882 in seinem Hause zu 
Ehren seiner Gattin ein Konzert gab, improvisierte er bei der Verabschiedung der 
Gaste auf dem Klavier das „Buona sera, miei signori" aus dem „Barbier von Se- 
villa a . Ein andermal bat er den Kapellmeister Calascione, der auf dem San 
Marco-Platze ein Konzert der Stadtkapelle dirigierte, die Ouverture zur „Diebischen 
Elster" zu spielen. Der Kapellmeister, der ihn nicht kannte, antwortete etwas un- 
hoflich, dafi er das Programm nicht findern durfe; als er dann aber von andern 
vernahm, wer der Mann, der die „Diebische Elster" zu horen verlangte, ware, lieB 
er rasch die Partitur holen und erntete dann mit dem zundenden Vortrag der 
.Ouverture sturmischen Beifall, zu dem Wagner das Signal gab. Auf dem San 
Marco-Platze war es auch, wo Wagner bald darauf einen Herzkrampfanfall erlitt, 
kurz nachdem die letzten Tone einer von Calascione niedergeschriebenen „Lohen- 
grin"-Transkription verklungen waren. Nachdem er sich im Cafe" Lavena, wohin 
er gebracht worden war, von seinem Anfall erholt hatte, lieB er dem Kapellmeister 
Calascione sagen, daft er ihn am nachsten Tage sprechen mochte; Calascione kam 
auch, und Wagner spendete ihm ein warmes Lob fur die „Lohengrin a -Paraphrase. 
Wagner pflegte in Venedig nur selten zu FuB zu gehen: die weichen Kissen der 
Gondel hatten ihn ganz verwdhnt. Sein treuer Gondolier Luigi Trevisan, genannt 
Ganasseta, war der, der am 13. Februar 1883 seine letzten Worte horte. „Luigi a , 
sagte Wagner zu ihm, „halt die Gondel bereit, wir wollen um 4 Uhr eine Fahrt 
machen." Als Ganasseta etwas erwiderte, sagte der Meister: „Du hast recht, 
Luigi, du hast recht." Wenige Augenblicke spater brach er in seinem Zimmer 
im Palazzo Vendramin zusammen: ein Herzschlag hatte seinem Leben ein Ende 
gemacht. 
NEUE FREIE PRESSE (Wien), 12. Februar 1911. „Das Schubert-Wirtshaus." „Einer 
denkwurdigen Statte altwienerischen Frohsinns muB heute der Nachruf gehalten 
werden. Das uralte Wirtshaus ,Zum roten Kreuz* in der NuBdorfer StraBe, dicht 
neben dem Geburtshause Schuberts, eines der altesten Hauser Wiens — die mach- 
tigen Akazienb&ume im Garten deuten auf ein Alter von einigen Jahrhunderten — 
soil jetzt demoliert werden. Denkt man an die liebenswurdig-schlichte Personlich- 
keit Schuberts, dessen Kunst immer lebendiger grunt, so steht einem die anmutige 
Geselligkeit jenes alten Wien der zwanziger Jahre des vorigen Sakulums vor Augen. 
Es ist ein niedriges, altbehagliches Hauschen mit kleinen Fenstern und einem 
weitiauflgen Hof. Wir betreten die behaglich eingerSucherte Stube, gehen dann, 
nicht ohne ein ehrfurchtiges Gefuhl, in den winterlichen Garten hinuber, zu den 
alten Akazien. An den machtigsten in einem vertrSumten Winkel sieht man noch 
in der Rinde des Baumes die Spuren der Haken, an denen die Mantel Schuberts 
und seiner Freunde hingen. Wir steigen auch zur Kegelbahn hinab, ein weitlaufiges, 
damals von Windlichtern und Ollampchen erhelltes Kellergewolbe. Und wir mar- 
schieren heherzt in den Keller selbst, aus dem gewiB mancher gute Tropfen dem 
immer durstigen Kunstler geholt worden war. Ein abenteuerlicher Raum, wie 
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kaum ein anderer zum weltvergessenen Zechen ladend, an Auerbachs Keller ge- 
mahnend. Hier mag man sich Schubert denken, ausruhend von den Sorgen und 
Enttauschungen des Tages, neuen Klangen nachsinnend. Und die machtigen Tone 
der ,Nacht' brausen jetzt durch den geisterhaften Raum . . , tt 

BADISCHER GENERAL-ANZEIGER (Mannheim), 1$. Februar 1911. „Uber die 
Empfindlichkeit hoher Tone" spricht Dr. S. T. Storungen des inneren Ohres sind 
oft die Einwirkungen solcher Tone. Dies geht aus Untersuchungen eines Japaners 
U. Yoshii hervor, die er an Meerschweinchen anstellte. Mit Trillerpfeifen, Sirenen r 
Bezold-Pfeifen (Hone c 5 und h 4 ) usw. wurden die Tiere 30 bis 120 mal angeblasen. 
Die mikroskopische Untersuchung des Gehorganges bot daraufhin ein unverSndertes 
Aussehen dar. Dagegen wurden in der Schnecke, die das Endorgan der Hornerven 
als auf einer Membran aufsitzende Epithelzellen enthalt, krankhafte Prozesse 
gefunden. Und zwar safien diese an verschiedenen Stellen der Membran in dert 
drei Windungen der Schnecke. Je hoher der Ton war, um so niedriger lag die 
Veranderung auf der Schneckentreppe. Sie war um so starker, je intensiver der 
akustische Reiz war. Diese Befunde sind deswegen bedeutungsvoll, weil sie die 
viel diskutierte Helmholtzsche Resonanztheorie bestatigen. Helmholtz glaubte 
namlich in der Endausbreitung des Hornervs in der Schnecke, dem sogenannten 
Cortischen Organ, eine Klaviatur sehen zu durfen, deren einzelne Tasten — hier 
HSrchen — auf einen bestimmten Ton abgestimmt waren und diesen resonierten, 
wenn Schallwellen von seiner Frequenz ihn erreichten. 

HAMBURGISCHER CORRESPONDENT (Hamburg), 29. August 1910. Anonymer 
Aufsatz betreffend die psychologischen Wirkungen, die bei einigen „visuell veran- 
lagten" Personen das Horen guter Musik im Gefolge hat. So berichtet der „Turmer a , 
daQ Heine bei den Klangen der Musik oft ganze musikalisch-dramatische Szenen 
geistig erlebte, dafi, wie Chr. Ruths in seinem Werke uber Musikphantome 
(Experimental-Untersuchungen uber Musikphantome. Darmstadt 1898) berichtet, 
ganz charakteristische Vorstellungen beim Anhoren verschiedener Kompositionen 
bei Versuchspersonen sich einstellten. Die Musik wirkt da Hhnlich wie gewisse 
Narkotika, die die Phantasietatigkeit in Bewegung setzen und halb unbewufite Ge- 
fuhle und Gedanken zu lebhaften Traumen gestalten. Hitrfur werden die Aufte- 
rungen hervorragender Dichter (Otto Ludwig, Schiller, Hebbel, Kleist, Grillparzer) 
ins Treffen gefuhrt. Auch ist hierher das merkwurdige Phanomen der Farben- 
parallelen als Ausdeutung bzw. Begleitungserscheinung gewisser Harmonieen und 
Musikstucke zu setzen. So verlangte Liszt einmal, das Orchester solle an einer 
Stelle mehr violett als rot spielen; auch besonders an Schumann ware hierbei zu 
erinnern. Die Serpentintanzerin Loie Fuller hatte die Idee, jeweilige Farbentone 
der Musik durch entsprechende Beleuchtungswerte bei ihren Tanzen zu begleiten, 
naturlich in der Annahme, daQ jeder einzelne im Publikum das gleiche Gefuhl bei 
der Bewertung aller musikalischen Farben haben musse wie sie selbst. Ein be- 
kannter Schweizer Professor glaubte beim unvermittelten Eintritt des strahlenden 
C-dur im Finale der c-moll Symphonie von Beethoven die Augen schlieden zu 
mussen, so blendend empfand er das reine Wei ft dieser plotzlich auftretenden 
Harmonic 

BERLINER TAGEBLATT (Berlin), 1. Januar 1911. ^Berliner Konzertpublikum* 
von Ernst Kunwald. Charakterisierung der „popularen a Konzerte und ihrer 
Programme. Nach interessanten Details uber den Geschmack dieses Auditoriums, 
der in der Hauptsache konservativer Natur ist, heiftt es zum Schlusse: „Nach aller 
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Fachleute Erfahrung aber gibt es nirgends eine Zuhorerschaft, die Verstandnis, 
Feingefuhl und Begeisterung fur unsere Klassiker in hoherem MaBe besitzt, als 
gerade das Publikum der popularen Sympbonickonzerte des Berliner Philharmo- 
nischen Orchesters." 

BERLINER TAGEBLATT (Zeitgeist) (Berlin), 6. Februar 1911. „Kulturpsycho- 
logisches zum ,Rosenkavalier <a . Von Iwan Blocb. Verfasser weist darauf hin, 
daB bis zur zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts das Auftreten einer Frau auf der 
Buhne unbekannt war. Frauenrollen in der Oper wurden von Mannern dargestellt. 
Er erinnert an die Aufffihrungen in Oxford und Cambridge und an die Lauchstadter 
Spiele der Hallenser Studentenschaft, bei denen die weiblichen Rollen in Werken 
des Euripides, Menander und Plautus durch Hochschuler trefflich interpretiert 
wurden. Mit der Freigabe der Buhne fur die Frauen begannen die Komponisten, 
sogar Mannerpartieen fur die weibliche Stimme zu setzen. Und weiter: die mo- 
derne Frauenbewertung bewirkte es, das, was fruher als unschicklich gait, nun- 
mehr als Norm zu statuieren und folgerichtig Mannerrollen ausschlieBlich von 
Frauen besetzen zu lassen, wie es bereits in Japan der Fall ist. 

FRANKFURTER ZEITUNG (Frankfurt a. M.), 8. MSrz 1911. M Erinnerungen an 
Liszt und Wagner und an ihre Weimarer Zeit. a Von S. Scheidemantel. Epi- 
soden aus den „Erinnerungen a des Weimarer Organisten A. W. Gottschalg (her- 
ausgegeben von Carl Alfred Ren6, Verlag: Arthur Glaue-Berlin). Gottschalg war 
mit Liszt befreundet und hatte somit Gelegenheit, dem Meister und dessen Kreise 
nSher treten zu durfen. 

KOLNISCHE VOLKSZEITUNG (Koln), 13. MSrz 1911. „Die Pariser Tannhauser- 
Auffuhrung vom 13. Marz 1861.** Von K. Ant. Stehle. Die Erinnerung an die 
vor 50 Jahren stattgehabte Pariser TannhSuser-Auffuhrung mit ihren skandalosen 
Nebenerscheinungen ruft ein lesenswerter Artikel wach. Nach einer Einleitung 
historischer Natur heiBt es weiter: Der Tag der TannhSuser-Premiere, jener 
13. M9rz 1861, war gekommen. Wagner saB in der Direktionsloge, und als er 
beim Beginn des Wartburgbildes eine unbestimmte Bewegung im Saale bemerkte, 
sagte er zum Direktor, der neben ihm saB: „Der Kaiser scheint jetzt gekommen 
zu sein." Das Kaiserpaar war aber langst in der Hofloge, die Bewegung unter 
den Zuhorern gait in Wirklicbkeit der Einleitung des Skandals. Das Mailiedchen 
des Hirten, gewiB kein AnlaB zur Verstimmung, rief die ersten Pfiffe im Hause 
hervor. Es wurde wieder gepfiffen, als der Landgraf erschien. Und nun fingen 
auch die Jagdhunde an der Leine an, unruhig zu werden und gaben Laut — da 
brach das Gelachter los. In all dem Zischen, Schreien, Pfeifen und Toben ging 
TannhSuser unter. Der deutsche Sanger Niemann, der unvergleichliche Tann- 
hSuser, den Wagner fur die Vorstellung hatte engagieren lassen, verlor in der 
Entrustung alle Fassung und drohte mit geballter Faust in den Zuschauerraum. 
„Dummkopf, das geht ja nicht Sie an, sondern die Musik! a rief ihm ein befrackter 
Herr aus dem Parkett zu. Nicht einmal die Gegenwart des Kaisers und der 
Kaiserin hatte die Vandaleninstinkte der wusten Fanatikerrotte aus dem Jockeikluo 
zu bandigen, den Sturm der Zischer zu verhindern vermocht. Die Furstin Met- 
ternich machte Wagners Niederlage zu ihrer eigenen: bebend vor Entrustung fiber 
den aristokratischen Kunstpobel verlieB sie noch vor SchluB der Vorstellung das 
Haus. Die tumultuarischen Szenen wiederholten sich bei den weiteren Auf- 
fuhrungen des Tannhauser am 18. und 24. Marz, zu denen die Herren des 
Jockeiklubs, gefuhrt vom Prinzen v. Sagan, mit silbernen Pfeifchen, auf denen 
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die Inschrift Pour Tannhaeuser eingegraben war, und mit Jagdhornern erschienen. 
Wagner wohnte der dritten Auffiihrung nicht mehr bei. Nach der letzten Auf- 
fiihrung zog er das Werk zuruck. Die Frucht groBer Miihen war vernictatet: Die 
Ausstattung hatte 100000 Franken gekostet, in nicht weniger als 164 Proben 
war die Auffuhrung vorbereitet worden, Wagner selbst aber hatte der Pariser 
Tannh3user ein Jahr seiner Lebensarbeit gekostet. Und was hatte er ge- 
wonnen? 750 Franken als Gesamteinnahme. Auch die Kollegen Wagners, die 
franzosischen Tonsetzer, verhielten sich ablehnend — die einzige Ausnahme 
war Gounod. Er ahnte den Siegeslauf der Wagnerschen Musik, wenn er sich auch 
im Zwischenakte bei einer Kollegengruppe zu dem spottelnden Witze zwang: 
„Diese Musik interessiert mich sehr — vom grammatikalischen Standpunkte aus. a 
Auch Rossini begegnete ihm wenigstens mit kollegialischer Hochachtung. Nicht 
so Berlioz, der Wagners freundschaftliche Teilnahme nur mit Neid und MiBgunst 
lohnte und uberhaupt infam an ihm gehandelt hat. Mit strahlender Miene flog er 
in den Zwischenakten durch die Wandelgange und gab seiner Schadenfreude uber 
Wagners Niederlage offen Ausdruck. In seinen „Briefen a schrieb er: „ Wagner 
macht Ziegenbocke aus den Sangern, dem Orchester und dem Chor; er ist 
offenbar ein Narr. Man lachte uber den schlechten musikalischen Stil, die Bock- 
sprunge eines burlesken Orchesters und die Naivitaten einer Altoboe — die 
ScheuBlichkeiten wurden ausgepfiffen." 

BERLINER MORGENPOST (Berlin), 10. Marz 1911. Zitat eines Beethovenschen 
Briefes an den Komponisten Naegeli in Zurich. Aus der Kollektion Ganz, die am 
14. Marz im Antiquariat Max Perl versteigert wurde: 
„Baden b. Wien, d. 9. Septbr. 1824. 
Mein sehr werther Freund! Ich theile Ihnen heute mit, daB ich vom Erz- 
herzog Rudolph die Zusage erhalten, daB er mit Vergnugen subskribire auf Ihre 
Gedichte wegen Ihrer Verdienste, welche Sie sich urn das Emporkommen der 
Musik erworben haben, und sechs Exemplare davon nShme." — Dann schreibt 
Beethoven schalkhaft weiter: „Ein Unbekannter subskribirt ebenfalls darauf — 
und das — bin ich — ; da Sie mir aber die Ehre erzeigen, mein Panegyriker zu 
sein, darf ich wohl keineswegs mit meinem Namen erscheinen. Gem hatte ich 
mehr subskribirt, doch sind meine Umstande beschrankt; ich muB fur meinen 
angenommenen Sohn sorgen; seinetwegen muB ich fur die Gegenwart und fur 
die Zukunft denken und handeln. — Nur sie — die gottliche Kunst — nur 
in ihr sind die Hebel, die mir die Kraft geben, den himmlischen 
Musen den besten Theil meines Lebens zu opfern. Von Kindheit an 
war mein groBtes Gluck und Vergnugen, fur andere wirken zu konnen, Sie 
konnen daher denken, wie groB mein Vergnugen ist, Ihnen in etwas behilflich 
zu seyn, und Ihnen anzuzeigen, wie ich Ihre Verdienste schatze." 

HANNOVERSCHER COURIER (Hannover), 18. April 1911. „Personlicbe Er- 
innerungen an Anton Bruckner." Joseph Kluger gibt im dritten Jahrbuch des 
Stiftes Klostemeuburg Nachrichten uber seine Beziehungen zu Bruckner, die dessen 
Charakterbild zu festigen bzw. zu erganzen geeignet sind. Zum Kapitel „Widmungen* 
meint er, daB in der Dedikation seiner „Achten a an Kaiser Franz Joseph ein 
tieferer Sinn erkannt werden musse. Das ganze Werk sei als Huldigung an die 
„irdische" Majestat gedacht, die dem stark giaubigen Meister immer nur als Aus- 
wirkung der „gottlichen a erschien, vor der er sich in seiner „Neunten a in Demut 
neigte. Gustav Kanth 
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228. G. Oberlander: Die Lehre von den 
Kirchentonarten und die Bildungs- 
lehre der deutschenVolkslieder,nach 
den Kunstgesetzen der urgermani- 
schen Dichtermusikschule aus vor- 
homerischer Zeit, geschopft aus deren 
Kunstwerken in der Beispielsammlung: 
Zweihundertundvier Chorale in den 
Kirchentonarten fiirdieEvangelische 
K ire he, orgelmaQig gesetzt aufGrund seiner 
Forschungen nach der Urform der Melo- 
dieen. Verlag: Karl Klinner (Hugo Kitten- 
berg), Leipzig 1909. 

Es erscheinen bisweilen Bucher, die dermaften 
aus dem Rahmen desGewohnten und Alltaglichen 
heraustreten, daft sie zunachst bei den meisten 
Lesern Erstaunen und Kopfschiitteln hervorrufen 
und manchen wohl derartig erschrecken, daft er 
sich vom Durchlesen oder gar Durchstudieren 
des betreffenden Werkes abhalten lafit. Dies 
ist dann zu bedauern, wenn der Autor trotz 
Absonderlichem und Verwunderlichem ernst 
und wissenschaftlich genommen werden muft, 
und er wirklich Neues und Wertvolles bringt, 
wenn auch vielleicht neben Falschem, Uber- 
triebenem und vielleicht selbst neben falscher 
Voraussetzung und schiefer Grundlegung des 
Ganzen. Ein solches Buch scheint hier vorzu- 
liegen, wie die meisten Leser wohl schon aus 
dem Titel gemerkt oder doch wenigstens ver- 
mutet haben werden. Der textliche Teil ist 
„Meinen Muttern" in poetischer und prosaischer 
Form gewidmet, namlich der leiblichen Mutter, 
oder vielmehr ihrem Andenken, und dem deut- 
schen Volke, das er im Verfall glaubt, und 
das wieder werden soil wie seine groften Vor- 
fahren. Die kurze Vorrede bittet den Leser, 
dem Autor etwaige Fehler anzuzeigen, und dankt 
verschiedenen, die ihn bei seiner Arbeit unter- 
stutzt haben. Oberlander nimmt ein uraltes 
urgermanisches Volk an, das lange vor der 
Blutezeit der alten Griechen im herrlichen und 
fruchtbaren Iran lebte und eigentlich so ziemlich 
alle Kultur und Kunst in diese Welt gebracht 
habe. Wegen Ubervolkerung und wohl auch um 
sich vor beginnendem Selbstverfall zu retten, sei 
dieses Urvolk geteilt nach drei Richtungen aus- 
gewandert. Die erste Abteilung sei nach Rufi- 
land gegangen und habe sich von da aus spater 
uber Nordwest- und Nordeuropa bis Finnland, 
Schweden, Norwegen und Island verbreitet und 
mit sich selbst seine Kultur. Denn das Urvolk 
habe bis in die untersten Volkskreise hinein 
kunstlerischgedacht und empfunden, schon durch 
seine Erziehung. Sie lehrten auch das Haupt- 
gesetz aller Kunst, das Gesetz von der Bewegung 
im Raume, das die Verfallszeit durch das Gesetz 
von der Bewegung in der Zeit einzig zu ersetzen 
strebte. Die zweite Abteilung ging sudostlich 
und grundete die religiose Kultur der indischen 
Volker, die ihre heiligen Lieder unverfalscht 
fur alle Zeiten sammelten. Die dritte Abteilung 
endlich wanderte nach Palastina, nach dem Mittel- 
landischen Meere, nach Griechenland usw. David 
habe seine dichterischen und musikalischen 
Kenntnisse von ihnen; Salomo habe wohl ge- 
wufit, weshalb er den Tempel zu Jerusalem nicht 
von Juden, sondern von „Fremden" bauen lieft; 



auch die agyptische Kultur sei gewift nicht 
afrikanischen, sondern urgermanischen Ur- 
sprunges; die den Orientalen zugeschriebenen 
Erflndungen, wie Glas und kostliche Gewebe, 
hatten diese auch von den Urgermanen, deren 
Einflufl sich bis nach Marokko erstrecke. So 
seltsam auch alle diese Behauptungen des Ver- 
fassers klingen, so haben sie doch eine gewisse 
Verwandtschaft mit Richard Wagners phantasie- 
voller „Wibelungen a -Schrift. Die Urgermanen, 
behauptet unser Autor, sind auch die eigentlichen 
Baukunstler; der romaniscbe, der gotische und 
der maurische Stil stammt von ihnen her. Haupt- 
sachlich ist es Oberlander um ihre Verdienste 
um Dichtkunst und Tonkunst zu tun. Er nimmt 
eine vorhomerische urgermanische Dicta ter- 
musikschule an. Daft bei ihr Dichtkunst und 
Musik eine ursprungliche Einheit bilden, wird 
niemand bezweifeln; denn diese Kunste haben 
tatsachlich einen gemeinsamen Ursprung gehabt, 
ganz gleich woher sie stammen, und ob uber- 
haupt eine einzelne alien gemeinsame Quelle 
angenommen werden darf. Oberlander nimmt 
auch an, daft die alten kunstvollen Strophen- 
formen Schdpfungen dieses Urvolkes sind, die 
aber spater in Verfall gerieten und schon von 
den alten Griechen miftverstanden worden seien, 
z. B. durch Pindar. An interessanten Betrach- 
tungen uber die sapphische Strophe sucht das 
der Autor nachzuweisen; und es ist erstaunlicb, 
wie einfach schon diese Urform ist und wie oft 
sich diese Strophe z. B. in alten deutschen 
Liedern vorfindet. Die Urgermanen erfanden 
nun auch die religiosen Tonarten, die mit den 
mittelalterlichen Kirchentonarten, deren falsche 
Benennung den griechischen Namen gegenuber 
dem Autor wohl bekannt ist, im allgemeinen 
identisch sind, und zu denen die beiden welt- 
lichen Tonarten Aolisch und Jonisch, also unser 
modernes Moll- und Durgeschlecht, erganzend 
hinzukommen. Die Verderbnis der Kirchentone 
wird wohl richtig nachgewiesen und die einfache 
Modulationsfahigkeit ihrer echten Arten Ciber- 
zeugend dargestellt. Diese Teile des Buches 
durften wohl die musikalisch wertvollsten sein 
und die meiste Zustimmung finden. Was aber 
eine ungemein kuhne Behauptung ist, ist die, 
daft alle guten und echten Melodieen, die mehr 
oder weniger verstummelt und verderbt auf uns 
gekommen sind, z. B. samtliche 205 abgedruckte 
(und zwar nach des Autors Meinung in wieder- 
hergestellter, unverffilschter Urform) Chorale, 
von der urgermanischen Dichtermusikschule 
herstammen und ein Alter von Jahrtausenden 
haben. Das werden wohl nur ganz wenige 
Menschen dem Autor glauben; und doch ist 
es die Voraussetzung, mit der der eigentliche 
Sinn des Buches steht und fa lit, obwohl es im 
einzelnen auch ohne diese keinesfalls seinen 
guten Wert verliert. Wir mochten uns mit Bezug 
auf die Pramisse auch zu den Zweiflern rechnen; 
Oberlander stellt sie aber als uber jeden Zweifel 
auf und baut darauf seine Schlusse, wie z. B. 
den, daft Mehrstimmigkeit und Kanon auch viel- 
tausendjahrig seien (z. B. speziell der Kanon 
mit dem modernen Texte „0 wie wohl ist mir 
am Abend* 4 soil solches Alter haben). Alle wirk- 
lich guten Volks- und Kirchenmelodieen sollen 
nun von solchen Urmelodieen abstammen. Z. B. 
sei die ganze katholische Kirchenmusik daraus 
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entstanden, und zwar durch Verderbung. Die 
Oberlieferung des Deutschen Ambrosius (geboren 
in Trier, der die alten deutschen Volksweisen wohl 
schon durch seine Am me kennen gelernt habe) sei 
rein und gut; Gregor I. aber habe alles ver- 
dorben. Dagegen habe Luther ein ungemein 
feines, naturliches Verstandnis gehabt, was er 
auch in seinen Nachdichtungen bewiesen habe. 
Nicht nur die Kunst der deutschen Minnesinger 
und Meistersinger (diese uberschfitzt der Autor, 
was den inneren Wert ihrer Kunst anbetrifft) sei 
eine Tochter jener echten Urkunst, sowohl hin- 
sichtlich des Strophenbaues als der Melodieen, 
sondern auch die Kunst der franzosischen Trou- 
badours weise auf ihre Spur zuruck. Die Volks- 
lieder der europaischen Volker (z. B. auch „Heil 
dir im Siegerkranz") seien desselben Ursprungs, 
was sogar am amerikanischen Yankeedoodle 
nachgewiesen wird, der einer alten Instru- 
mentalmelodie entstammen soil. Widerlegen 
werden sich alle diese Behauptungen wohl 
schwer lassen, beweisen aber wohl gar nicht! 
Bei seinen Ausfuhrungen und Bekampfungen 
kommt der Autor auch zu Besserungsvorschlagen. 
Er versucht, alte, verderbte Strophenformen zu 
rekonstruieren und die urspriingliche Reinheit 
der Melodieen wieder herzustellen. Die Ver- 
stummelung der Strophen ist nach seiner wohl 
richtigen Meinung hauptsachlich eine Folge der 
Zusammenziehung von Kurzversen, da man in 
der Verfallszeit danach gestrebt habe, die Strophen 
aus moglichst wenigen und gleichmaftigen Versen 
zusammenzusetzen. Den Verderb der deutschen 
Sprache schiebt er auf die ganz unberechtigte 
Bevorzugung des Lateinischen in der Gelehrten- 
welt und in den Schulen. Besonders macht er 
die alexandrinische Wissenschaft fur alle mog- 
lichen alten Schaden verantwortlich. Wohl auch 
nicht ohne Grund, da diese Richtung gem an der 
Oberflache und uberhaupt an den Erscheinungen 
der Dinge haften blieb. Sehr entriistet gebardet 
sich Oberlander iiber die neue Orthographie, 
die er als Falschschreibung bezeichnet. Hier 
werden ihm viele recht geben, andere wieder 
nicht, da es ganz darauf ankommt, ob man den 
historischen oder den phonetischen Standpunkt 
einnimmt. Zudem ist in der Sprache schliefi- 
lich das gesprochene oder gesungene Wort die 
Hauptsache und nicht das geschriebene! Sehr 
haftlich ist der Ausdruck „Werkzeugmusik a fur 
Instrumentalmusik. Seine Bezeichnung „Fessel- 
ton" fiir Kontrapunkt ist in seinem Sinne richtig. 
Er versteht unter „Kontrapunkt a nicht Note 
gegen Note, sondern eine Note gegen mehrere; 
die eine ist dann der Fesselton. Oberlander 
verfugt nicht nur iiber viel Sach-, sondern auch 
Literaturkenntnis. Um so auffallender ist es, 
daft er Hugo Riemann so gut wie gar nicht 
zitiert, dessen zahlreiche Schriften z. B. iiber 
griechische Musik so billig und leicht fur jeder- 
mann zuganglich sind, wahrend die von dem 
Autor genannten fruheren, z. B. von Rudolf 
Westphal und von Heinrich Bellermann, heut- 
zutage viel schwerer zu erlangen sind. Wer 
an der Wiederherstellung der Urdichtungen 
und Urmelodieen mitarbeiten konne und wolle, 
musse ein echter deutscher Mann von urgerma- 
nischer Gesundheit sein, der bis ins kleinste 
hinein mit strenger Treue verfahre; er durfe 
nicht durch gesuchte Gelehrsamkeit auffallen, 
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sondern musse sich einer einfachen, klaren und 
volksmafligen Sprache bedienen. Die deutsche 
Sprache sei ein Kunstwerk und eine musikalische 
Sprache. Wer sich naher mit dem Autor be- 
kannt machen will, der studiere sein Buch: ver- 
lorene Miihe wird es sicherlich nicht sein! 

Kurt Mey 
229. J.M.Lepanto: Sprech- und Gesangs- 

unterricht. Ein Leitfaden der Ton- 

bildungslehre und Vortragskunst. 

Verlag: Breitkopf & H3rtel, Leipzig 1910. 

(Mk. 3.—.) 

Die vorliegende Arbeit zeichnet sich durch 
gewandte Darstellung und klaren Stil vor vielen 
Schriften iiber Stimmbildung aus und verdient 
darum auch von denen gelesen zu werden, die 
grundsatzlich oder in Einzelheiten auf einem 
anderen Standpunkt stehen als der Verfasser. 
Lepanto leitet seine Schrift durch einige all- 
gemeine Bemerkungen ein, die die Schwierigkeit 
bei der Stimmbildung darauf zuruckfuhren, daft 
sich die Empfindung fur die physiologischen 
Vorgange bei jedem Menschen verschiedenartig 
auftere, und die die wichtigste Aufgabe wahrend 
des ganzen Studiums mit Recht dem Ohre zu- 
weisen (S. 3). Es folgt dann eine kurze aber 
treffende Beschreibung der menschlichen Stimme 
und ihrer Organe. Daran schlieftt sich eine 
eingehende und genaue Darstellung der Vorgange 
bei der Atmung, woran eine Reihe nutzlicher 
Vorschlage fur planmaftige Atemgymnastik ge- 
knupft ist. Der Verfasser empfiehlt fur ge- 
sangskiinstlerische Zwecke ausschlieftlich die 
Zwerchfellatmung, die er aber lieber„Tiefatmung a 
genannt wissen will, gesteht indes auch der 
„Vollatmung tt gesundheitlichen und gymnasti- 
schen Wert zu. Auch die folgenden, von Ab- 
bildungen unterstutzten Beschreibungen des 
Kehlkopfes und des Ansatzrohres sind gemein- 
verstandlich und klar, wiewohl schon in diesen 
Abschnitten die Grenzen zwischen automatischer 
Tatigkeit und willkiirlicher, bewuftter Beein- 
flussung der Organe nicht mehr mit wunschens- 
werter Scharfe gezogen sind. Auch die vielfach 
bestrittene Bewertung der Brusthohle als eines 
Resonanzfaktors (S. 39) ware an dieser Stelle 
besser unterblieben. Am anfechtbarsten aber 
ist das nun folgende Kapitel iiber „Stimm- 
bildung", weil der Verfasser nicht nur der Kon- 
trolle des Ohres, sondern auch den Empfindungen 
des Sangers im Ansatzrohr, die er doch selbst 
als durchaus subjektiv und individuell gekenn- 
zeichnet hat, einen maftgebenden Einfluft auf 
die Tonerzeugung zuweisen will. Er huldigt 
hierin augenscheinlich den Anschauungen, die 
Lilli Lehmann in ihrem Buch „Meine Gesangs- 
kunst u niedergelegt hat. Wie in diesem Werk 
der Versuch gemacht wird, in detaillierter Weise 
die Stellen im Schadel zu bestimmen, wo jeder 
Ton zu fiihlen sei, so daft die betreffenden Ab- 
bildungen von zahlreichen Linien wie von einem 
Heiligenschein umgeben sind, so will auch 
Lepanto das „BewuBtsein fur die Schallwellen 
im Ansatzrohr" und fiir den Weg, den sie zu 
nehmen haben (S. 83), in einem Umfange wecken, 
der ihn zu den verzwicktesten Ktinsteleien ver- 
fiihrt. Als Beispiele fiihre ich nur folgende 
Satze an: „Die Ansatzstelle bei Kopftonen, bei 
Falsett oder bei Pianissimotonen ist stets im 
Gesicht, und das Gefuhl muft herrschen, als ob 
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■der Ton auch nur da erklange." „SolI ein hoher 
Ton kraftig erklingen, so empfiehlt es sich, Luft 
in die Nase zu nehmen und die Tonwelle mit 
dem Gefuhl der Nackenempflndung im Bogen 
nach vorne zu bringen" (S. 49). „Das Gefuhl 
muB so sein, als ob der Ton von der Nase 
durch die Brust gezogen bis nacb dem FuB- 
boden oder noch tiefer herunter erklange" 
(S. 50). Beim Vokal u empfiehlt der Verfasser 
„den Ansatzpunkt unter der Nase zu nehmen 
und die Tonwelle auf die Zungenrander oder 
auf die Kinnlade zu stutzen" (S. 52). Uberhaupt 
gibt die wenig erschopfende Behandlung der 
Sprachlaute zu manchen Ausstellungen AnlaB. 
Die Behauptung, daB viele Konsonanten „ganz 
automatisch richtig gebildet werden, besonders 
wenn die Grundlage, auf der aufgebaut wurde, 
richtig und den Vorgangen in der Natur ent- 
sprochen ist a (S. 57), kann man ebensogut auf 
die Vokale ausdehnen. Ein Wertunterschied 
zwischen „Umlauten" und „Selbstlauten u (S. 58) 
besteht vielleicht in der Grammatik, aber nicht 
in der Lautlehre. DaB „Europa a geschrieben, 
aber w Oiropa" (richtiger „Ouropa") gesprochen 
wird, brauchen uns die Sprachgelehrten nicht 
zu erkl5ren (S. 60), diese Tatsache beweist nur, 
daB die Schrift die Laute keineswegs genau 
wiedergibt; haben wir doch auch Doppellaute 
wie z, die nur durch ein Schriftzeichen be- 
zeichnet werden und einfache Laute wie sch, 
die deren drei aufweisen. Man darf eben nicht, 
wie Lepanto mehrfach tut, Laute mit Buchstaben 
verwechseln. Die charakteristische Stimmband- 
tatigkeit beim weichen s findet gar keine Er- 
wShnung (S. 69). Beim 1 wird die tonende Luft 
keineswegs „im vorderen Mundkanal angestaut a 
{S. 61), sondern man laBt sie an den Seiten des 
Zungenrandes vorbeiflieBen. 

Im allgemeinen steht Lepantos Tonbildungs- 
theorie auf ebenso schwankem Boden, wie die 
meisten neueren Gesangsmethoden, weil sie den 
wunderbaren Automatismus der Menschenstimme 
in seine einzelnen Faktoren zerlegen will und 
vielfach das Muskelgefuhl an die Stelle des 
einzig mafigebenden Gehorsinnes zu setzen 
versucht. Kann man denn in jedem Moment 
des Singens und Sprechens bei der tausend- 
fachen Fulle und Verschlingung der akustischen 
Erscheinungen ein klares BewuBtsein von der 
physiologischen Entstehungsart jedes einzelnen 
Lautes haben? DaB der Verfasser selbst das 
Gefuhl gehabt hat, sich auf einem sehr hypothe- 
tischen Gebiet zu bewegen, geht daraus hervor, 
daB er viele seiner Vorschriften als „Empfindungs- 
sache" bezeichnet. Festeren Grund betritt er 
wieder mit dem letzten Kapitel fiber „Vortrags- 
kunst und Mimik a , wo er eine Reihe beherzigens- 
werter Ratschlage gibt und den sogenannten 
Giftmonolog der Julia aus Shakespeares Trauer- 
spiel und Gretchens ersten Monolog aus „Faust a 
fur den sprachlichen und mimischen Vortrag 
vortrefflich zergliedert. 

230. W. Reinecke: Die natiirliche Ent- 
wicklung der Singstimme vom Leich - 
ten zum Schweren fortschreitend in 
zwanzig praktischen Obungsstunden: 
Reineckesche Methode. Erganzung der 
„Kunst der idealen Tonbildung." Verlag: 
Dorffling&Franke, Leipzig 1910. (Mk. 1.20.) 
Obwohl der Verfasser bereits in seiner gro- 
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Beren Abhandlung uber Tonbildung (vgl. „Die 
Musik" X. 9, S. 168f.) eine Gliederung zwischen 
Theorie und Praxis vorgenommen hat, sucht er 
in dem vorliegenden kurzen Leitfaden seine 
Lebre durch Einteilung in zwanzig Lektionen 
fur Unterrichtszwecke noch mundgerechter zu 
machen. Da ich seine allgemeinen Theorieen 
bereits in meiner Besprechung seines Haupt- 
werkes erortert babe, beschrSnke ich mich hier 
darauf festzustellen, daB er zunachst einige ver- 
standige, allgemeine Vorschriften gibt und darauf 
den Unterrichtsstoff, zweckmaBig fortschreitend, 
auf zwanzig „Stunden* verteilt, die er aber be- 
treffs der Zeitdauer nicht wortlich zu nehmen 
bittet; je nacb der Anlage des Schulers soil eine 
Lektion unter UmstSnden Wochen, selbst Monate 
beanspruchen durfen. Nach vorbereitenden At- 
mungsstudien beginnt er die Ubungen mit 
klingenden Konsonanten auf einzelnen Tonen 
und im Umfange eines Tetrachordes, dehnt sie 
allmahlich und planmSBig auf die verschiedenen 
Vokale und auf eine ganze Oktave aus und nimmt 
dazwischen auch in der sechsten „Stunde a (S. 16) 
an der Hand von bekannten Volksliedern zweck- 
dienliche Intervalltreffubungen vor. Seinen Vor- 
schriften uber weiten Rachenraum und lose 
Kieferhaltung wird jeder Gesanglehrer gern bei- 
stimmen; mit der Vorschrift, anfangs die Nasen- 
resonanz absichtlich zu ubertreiben, durfte er 
weniger allgemeinen Beifall finden. Auch die 
dem Schiiler suggerierte Vorstellung, er sauge 
den Atem ein (S. 26), halte ich fur problematisch; 
den Atem zuruckhalten und ihn einziehen sind 
doch verschiedene Dinge. Auch ware bei den 
Tonverbindungsubungen etwas mehr Abwechs- 
lung zweckmaBig und anregend, eine genauere 
Scheidung nach den verschiedenen Stimm- 
gattungen notwendig gewesen. DaB im ersten 
bis zweiten Studienjahre hauptsachlich ein re- 
sonanzreiches piano und die voix mixteangestrebt 
und entwickelt werde, ist durchaus zu billigen, 
und es ist nicht zu bestreiten, daB der vorliegende 
Leitfaden unter Anleitung eines verstandigen 
Lehrers mit Erfolg benutzt werden kann. In 
einer SchluBnotiz polemisiert der Verfasser heftig 
gegen Taylor*s ^Reform derStimmbildung". Das 
ist von seinem Standpunkt aus ganz naturlich, 
denn mit dem Fortfall der Brustresonanz, die 
Taylor bekanntlich fur eine ausgemachte Ab- 
surditat erklart, wird einem theoretischen Lehr- 
gebSude, das auf der Verschmelzung von Brust- 
und Kopfresonanz aufgebaut ist, der Boden voll- 
kommen entzogen. Jedoch ist er in seinen 
praktischen Vorschriften gar nicht so sehr weit 
von dem Wege entfernt, den Taylor einzuschlagen 
rat. Die vier Satze, die Taylor als Kardinal- 
regeln der alten Meister auch der neueren Ge- 
sangspadagogik empfiehlt: „singe auf dem Atem", 
„dffne den Schlund", w bilde den Ton vorn* und 
w sttitze den Ton" werden auch in Dr. Reineckes 
Leitfaden mehr als einmal verfochten. 

Ernst Wolff 
231. Robert Mayrhofer: Der Kunstklang. 

Bandl: Das Problem der Durdiatonik. 

Verlag: Universaledition A. G., Wien und 

Leipzig 1910. (Mk. 4.—.) 

Die Aufgabe der theoretischen Harmonie- 

lehre besteht darin, die GesetzmaBigkeit des 

Vorstellens von Klangen und Klangverbindungen 

aufzudecken. So wie die Erkenntnistheorie die 
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Grundkategorieen des Denkens nachweist, soil 
die Harmonietheorie die tonraumlichen Grund- 
vorstellungen aufdecken, und zeigen, wie aus 
ihnen durch Erweiterungen und Verknupfungen 
das gesamte tonraumliche Vorstellungsleben er- 
wachst. Meiner Ansicht nach hat nun kein 
Theoretiker die Harmonielehre diesem ihrem 
Ziele so nahe gebracht, als Robert Mayrhofer 
in seinen drei Schriften: „Psychologie des 
Klanges a , „Organische Harmonielehre* 4 und dem 
vorliegenden ersten Bande des „Kunstklang**. 
Ich habe meiner Ansicht bereits bei Bespre- 
chung des ersten Werkes („Musik a VII, 8) Aus- 
druck gegeben, und bin durch die fortdauernde 
Beschfiftigung mit den Ideen des Verfassers 
noch mehr zur Oberzeugung gelangt, dafi von 
ihnen aus der Weg zu einer rationellen Er- 
klarung des Klangwesens allein moglich ist. 

Das Wertvolle und Neuartige dieser Theorie 
besteht darin, dafi sie die Klangwelt, ausgehend 
von einem Ausgangs- bzw. Grundtone, in An- 
lehnung an die Erscheinung der Obertone or- 
ganisch stufenweise erwachsen lafit. So gliedert 
sie sich fur den theoretischen Blick in ein 
ubersichtliches System genau umschriebener 
Tonkreise (ursprunglich von Mayrhofer Klang- 
zellen genannt). Alle Tonkreise aber sind 
zuruckfuhrbar auf zwei primare Gebilde: den 
funf- und den siebentonigen Kreis, die durch 
die Grofiterz resp. die verminderte Quinte re- 
prasentiert werden. Mithin sind alle denkbaren 
Klange und Klangkombinationen restlos erklar- 
bar aus der Grofiterz resp. verminderten Quinte. 
Diese aufierordentliche Vereinfachung des har- 
monietheoretischen Apparates ist es, derent- 
wegen ich Mayrhofers Systementwurf uber alle 
alteren Versuche auf diesem Gebiete stelle. 

Der Verfasser hat, obwohl er nun schon 
drei Bucher uber sein Thema veroffentlichte, 
leider noch immer nicht das gebracht, was so 
leicht zu geben gewesen ware, und was die 
Menge der praktischen Musiker zuerst verlangt: 
eine Probe aufs Exempel, will sagen einen 
praktischen Nachweis, was diese Theorie als 
Hilfsmittel beim Harmonieunterricht zu leisten 
vermag. An Stelle dessen sucht Mayrhofer nach 
wie vor seine Lehrsatze psychologisch zu er- 
harten. Ich gebe zu, dafi er auch hier durch 
die Energie, mit der er sich in sich selbst und 
seine Vorstellungserlebnisse zu versenken strebt, 
Achtung verdient, darf aber nicht verschweigen, 
dafi mir sein ganzes Verfahren nach dieser 
Seite hin arg dilettantisch erscheint. Ich bin 
uberzeugt, dafi jedes kommende Werk des Ver- 
fassers wieder and ere „psychologische a Tat- 
sachen zutage fordern wird. Diese Art Selbst- 
beobachtung ist zum guten Teil Autosuggestion. 
Endlich ist noch des argen darstellerischen Un- 
geschickes des Verfassers zu gedenken. Ich 
kenne keine theoretischen Bucher, die uner- 
trSglicher zu lesen waren. Ohne Disposition 
im grofien noch im kleinen wuhlt sich der Ver- 
fasser durch seine Materie, hier sprungweise 
vorgehend, dort sich endlos wiederholend, und 
auf jeder Seite durch sprachliche Absonderlich- 
keiten den Leser storend. Es ist mir tief be- 
dauerlich, dafi ich den Verfasser als Darsteller 
den argsten Widersacher seiner Lehre nennen 
mufi. Hermann Wetzel 

232. Max Grunberg: Methodik des Violin- 
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spiels, unter Mitwirkung von Dr. Kurt 
Singer verfafit. Verlag: Breitkopf & HSrtel, 
Leipzig. (Mk. 2.50.) 

Dieses Buch bildet den funften Band der auf 
Anregung des MusikpSdagogischen Verbandes 
von Xaver Scharwenka herausgegebenen kurzen 
„Handbucher der Musiklehre" und wendet sich 
an jungere Lehrer und vorgeschrittene Schuler. 
Es bildet eine treffliche Erganzung zu jeder Violin- 
schule; der Verfasser, der eine langjahrige Er- 
fahrung als Violinlehrer besitzt, sagt kurz und 
klar seine Meinung. Sollte eine neue Auflage 
seines Werks notig werden, so mochte ich doch 
empfehlen, dafi er auf die vorhandene Literatur 
hinweist und auch zu den Lehren von Stein- 
hausen, Hildebrandt, Goby und Siegfried Eber- 
hardt, Sev6ik, aber auch zu denen von Spohr, 
B6riot und Andreas Moser (bzw. Joachim) Stellung 
nimmt, sei es auch nur in einem Anhang. 

Wilhelm Altmann 

MUSIKALIEN 

233. Herman Hutter: „HeilkeTorben**.op.25. 
yj an e Grey**, op. 53. Balladen fur Min- 
nerchor. Verlag: Fr. Kistner,Leipzig. (Par- 
titur je Mk. 2.— ; Stimmen je Mk. 0.30.) 
Diese beiden „Hinrichtungsballaden a , wie 
man sie nennen konnte, zeigen wie an einem 
Schulbeispiel, wo die Grenzen des durch den 
a cappella-Mannerchor noch Ausdruckbaren liegen. 
Der Komponist bemuht sich mit seinem hochst 
achtbaren Konnen, diese Grenzen zu erweitern, 
aber gerade in den entscheidenden Momenten 
versagt seine Gestaltungskraft und mufi sie 
versagen, weil sie vergebens an den engen 
Fesseln ruttelt. Ich kann mir denken, dafi die- 
selben Kompositionen ganz, ganz andere Wege 
gegangen und zu ganz anderen Resultaten ge- 
langt waren, wenn der Autor sich ein anderes 
ausfuhrendes Organ gewahlt hatte, wenn er etwa 
Orchester hinzugefugt, oderganz einfach Balladen 
fur Singstimme und Klavier a la Loewe gegeben 
hatte. Das Gedicht Heilke Torben (nach Paul 
Steinmuller) ist literarisch recht schwach, aber 
als Musiktext wirksam, Jane Grey von Ammann 
eine schone, englische Diktion nachahmende 
Dichtung. Dr. Ernst Neufeldt 

234. Hermann Ernst Koch: „Gott wird 
abwischen alle TrSnen von ihren 
Augen.** Kirchenmusik furdas Toten- 
fest, fur gemischten Chor, Solo, Or- 
chester und Orgel. op. 6. (Partitur 
Mk. 3. — .) — Pastorale uber den Choral 
„In dulci jubilo** fur vierstimmig ge- 
mischten Chor oder dreistimmigen 
Frauenchor,Sopransolo,dreiStreich- 
instrumente, Oboe, Englisch Horn 
und Orgel. op. 2. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. (Partitur Mk. 2.—.) 
In jener naiv-anheimelnden Weise, wie sie 
uns durch Bach bekannt und liebvertraut ist, 
tont aus Kochs Totenfestmusik das trostende 
Wort von der Milde des Todes und der Seligkeit. 
Es ist Bachs Sprache, an der Koch die eigene 
gebildet hat, und wir spuren Geist von seinem 
Geiste in der musterhaft durchsichtigen Poly- 
phonie des ersten Satzes, im Rezitativ und 
Arioso und im Schlufichoral. Ein Parallelstuck 
zu diesem Werke ist das „Pastorale a , in dem die 
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fromme Heiterkeit unserer Altvordern eine 
gluckliche Wiedererstehung feiert. Man darf 
Koch nur ungeteilte Bewunderung seiner starken 
FShigkeit, seines bewundernswerten Einfuhlens 
in den Stil vergangener Zeiten zollen. 

235. Bernard Zweers: „Aan de Schoon- 
heid." Gedicht von P. C. Boutens fur 
Soli, gemischten Chor und Or- 
Chester. Verlag: A. A. Noske, Middelburg. 
(Klavierauszug Mk. 3. — .) 

In einem vorjahrigen hollandischen Konzerte 
horte ich Chore aus „Gysbrecht von Aemstel" 
von Zweers und erinnere mich des Eindrucks, 
den jenes Werk auf mich hinterlassen. Es war 
eine recht achtbare, doch wenig originelle und 
darum maflig wirkende Musik, die von sauberer 
Arbeit und solider Schulung zeugte und wohl 
bisweilen durch Klangschonheit und lyrische 
Episoden die Aufmerksamkeit wachrief, im all- 
gemeinen aber, ohne den Zuhorer dauernd zu 
fesseln, in einformiger EbenmafJigkeit dahinzog. 
Ahnlich erging es mir beim Studium des vor- 
liegenden Klavierauszuges. Die 1909 kompo- 
nierte Ode weist gegen das fruher Gehorte 
keinen neuen Zug, keine Bereicherung der 
Charakteristik dieses Autors auf, ihr ermangelt 
die bei der Ausdehnung des opus erforderliche 
thematische Gegeniiberstellung und der Kon- 
trast der Einzelteile, woran vielleicht auch der 
Text schuld haben mag, dessen Idiom ich nicht 
verstehe, da die deutsche Ubersetzung fehlt. 
Jedenfalls vermisse ich jede schlagende Er- 
findungskraft und nicht zuletzt den begeisterten 
Schwung, der doch bei der Vertonung einer 
„Ode an die Schonheit" wohl mit Grund er- 
wartet wird. 

236. Jan Ingenhoven : Sympbonisches 
Tonstuck No. 3 „Romantisch a fur 
kleines Orchester. Verlag: A. A. Noske, 
Middelburg. (Partitur Mk. 25.—.) 

Meine bereits gelegentlich der Besprechung 
des Ingenhovenschen „lyrischen a Tonstucks in 
dieser Zeitschrift Jahrgang IX, Heft 19 geaufierte 
Meinung uber dessen Musik kann ebensogut 
bei der Beurteilung des vorliegenden, aber in 
dieselbe Kategorie fallenden „romantischen" 
Tonstucks angezogen werden. Auch hier ist 
jenes mafilose Sichverausgeben anzutreffen, 
jenes vollig ungehemmte und durch kein Gesetz 
geleitete Phantasieren, das nur dem Augenblick 
zu gehorchen scheint und mit der Laune eines 
spielenden Kindes, das die Steine seines „Bau- 
kastens" zu einer mehr oder weniger „kunst- 
reichen Konstruktion" zusammenfugt und 
schlieBlich mutwillig durcheinander quirlt, seine 
Vorstellungsreihen nebeneinander setzt. Eine 
unentwirrbare und unubersichtliche Folge von 
Ausdruckskomplexen, mit denen etwa die ent- 
sprechende Anzahl von Impressionen korres- 
pondieren mag, turmt sich da auf. Zu Be- 
ginn ein bewegter energischer Ansatz, dem sich 
ein leis steigendes Thema anschliefit, das bald 
neuen Gebilden weicht, um in heftig wechseln- 
der Tonalitat, in freiester Bewegung und un- 
bestandigem Takt, oft von Fermaten unter- 
brochen, das „romantische a Spiel fortzusetzen. 
Ehe ich mich in weitere Details ergehe, kann 
ich nur das bereits fruher Gesagte wiederholen: 
bevor der Komponist sich nicht entschlieften 
kann, betretbare Wege zu gehen und sich auf 
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den Boden des kunstlerischen Gesetzes zu 
stellen, ist ihm schwerlich zuhelfen; bei seinen 
spekulativen Spriingen weiB man wirklich nicht, 
ob es besser ist, uber ihn verwundernd den 
Kopf zu schutteln oder das Fragwiirdige seines 
Tuns zu beklagen. Gustav Kanth 

237. Piae cantiones. A collection of Church 
and School Song, chiefly AncientSwedish, 
originally published in A. D. 1582 by Theo- 
doric Petri of Nyland. Revised and re- 
edited, with Preface and Explanatory Notes, 
by the Rev. G. R. Woodward . . . printed 
at the Chiswick Press for the Plainsong & 
Mediaeval Music Society. London 1910. 

Dem Herausgeber dieses in schoner aufierer 
Gewandung erscheinenden ehrwurdigen Werkes 
erschien es mit Rucksicht auf die Mangelbaftig- 
keit des Druckes seiner Vorlage angezeigt, an 
Stelle einer Faksimile-Wiedergabe einen zunachst 
mit Bezug auf die Textunterlegung revidierten 
Druck herauszugeben, eine Arbeit, die selbst- 
redend manche Frage off en lassen wird, aber 
gewift auch, mit Sorgfalt ausgefuhrt, Vorteile 
bietet. Andere Grunde fur die dem Buche ge- 
gebene Form waren die grofie Mannigfaltigkeit 
der Schlussel, deren neun im Originate stehen, 
und, worauf Woodward naher eingeht, allerlei 
Irrtumer und Entstellungen in textlicher Hinsicht. 
Theodoric Petri stammte aus einer aristokra- 
tischen Familie Finnlands, die aus Danemark 
ubergesiedelt war. Naheres uber ihn findet man 
in T. Norlind's „Svensk Musik historia". Er hatte 
Beziehungen zu Deutschland und starb in Polen. 
Sein Werk verbreitete sich uber Finnland und 
Schweden und wurde, wie bereits gesagt, gedruckt 
und in einzelnen Melodieen auch nachgedruckt. 
Manche davon sind noch im 19. Jahrhundert in 
Finnland gesungen worden, wie „Ave maris Stella**. 
So hat sich also die Hoffnung, die Petri bei der 
Sammlung fur sein Werk erfullte, die schonsten 
mittelalterlichen Kirchengesange Schwedens der 
Nachwelt zu iiberliefern, erfullt. Das Buch bietet 
Weihnachtslieder, PassionsgesSnge u. a. m. und 
macht den oben beriihrten Mangel dadurch 
einigermafien wett, da(J ihrem Abdrucke im 
weiteren Verlaufe der Einleitung eine im ganzen 
erschopfend gehaltene Angabe uber das Aus- 
sehen des Originales beigefiigt ist, der Bemer- 
kungen uber die Tonalitat u. a. m. folgen. Wer 
die Komponisten der schonen Weisen sind, ist 
unbekannt. Auf alle Falle verdienen diese wert- 
vollen kirchlichen Tonsatze weiteste Verbreitung. 
Wer das Buch benutzen will, mud sich in der 
Vorrede auch uber die Geschichte seiner Druck- 
legung unterrichten. Sehr wertvoll sind die dem 
Abdrucke der Gesange folgenden erlauternden 
Noten, die Quellennachweise u. a. bringen und 
sich uber die Verbreitung der Gesange auslassen, 
die Tonalitat besprechen, Komponisten einzelner 
Weisen auffiihren usw. Bewundernswertester 
Fleifi und grofite philologische Sorgfalt haben an 
diesen Anmerkungen geschaffen, mag auch im 
einzelnen vielleicht hie und da eine Lucke er- 
scheinen. Die Ausgabe bedeutet eine wesent- 
liche Bereicherung der Musikliteratur. 

Wilibald Nagel 

238. Leopold van der Pals: Funf Lieder 
nach japanischen Gedichten fur eine 
S i n g s t i m m e m i t K 1 a v i e r. op. 1 (Mk. 1 .50). 
— Vier Lieder nach altgriechischen 
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Liebesgedichten fur eine Singstimme 
mit Klavier. op. 2 (Mk. 1.50—). — Drei 
Lieder fur cine Singstimme mit Kla- 
vier. op. 3 (Mk. 1.20). — „Die Hande 
mein", Lied fur eine Singstimme mit 
Klavier. op. 5 (Mk. 0.80). — Drei Ge- 
sange nach Gedichten von Max Geifi- 
ler fur eine Singstimme und Klavier. 
op.6(jeMk.0.80). — Drei Gesange nach 
Gedichten von Heinz Dupre" fur eine 
Singstimme und Klavier. op. 7 (je 
Mk. 1.—, bzw. 0.80, bzw. 0.60). - ZweiGe- 
sSnge nach Gedichten von Ada Negri 
fur eine Singstimme und Klavier. op. 8 
(Mk. 1.—, bzw. 0.60). Verlag: Jul. Heinr. 
Zimmermann, Leipzig. 
Es steckt viel Feines in diesen Stiicken. Wie 
der Komponist seine Textdichter in aller Herren 
Landern, sogar bei den Chinesen findet, so sucht 
er sich auch stets gewShlt auszudrucken. Aller- 
dings mufi man sagen, dafi in dem Bestreben, 
sich ganz modern geben zu wollen, in seinen 
Harmoniefolgen oft empfindliche Harten mit 
unterlaufen, wie in der Serenade op. 6. Die 
spateren Gesange sind den ersten an Ausdrucks- 
kraft und Geschlossenheit der Form bedeutend 
uberlegen. Da kommt es nicht mehr vor, dafi 
ein kleines, schlichtes Gedicht fortwahrend durch 
lange Klavierzwischenspiele unterbrochen wird. 
So stellt sich op. 8 No. 1 „Die Welle rauscht a 
als das beste dar. Hier herrscht Grofie und 
Schwung. Freilich ist die sturmische Begleitung 
nicht leicht ausfuhrbar. Leider sind in alien 
Heften durch die vielen Versetzungszeichen ver- 
schiedene Stichfehler stehen geblieben. 

Emil Thilo 
239. AlphonsDiepenbrock: Drei Lieder. Ver- 
lag: A. A. Noske, Middelburg. (je Mk. 2.—.) 
Im ersten dieser Lieder „Der Abend" fafit 
der niederlSndische Tonsetzer das zarte Gedicht 
von Brentano vielleicht etwas moderner an als 
es die schlichten, schonen Verse vertragen. Die 
Singstimme ist teils deklamatorisch gefuhrt, teils 
in edler melodischer Linie gehalten und das Be- 
streben nach Tonmalerei ist schon in ihr er- 
kennbar. Noch starker waltet dieses naturlich 
in der Klavierbegleitung vor, die in harmonisch 
vielgestaltigen Wechselakkorden gehalten ist und 
gleich bei dem am Anfang stehenden Orgelpunkt 
auf E die Absichten des Komponisten verrat. 
Jede Strophe des durchkomponierten Gedichts 
ist im Rhythmus besonders, und zumeist sehr 
treffend, gekennzeichnet, wobei mir die leichte 
Bewegung beim Beginn der zweiten Strophe in 
erster Linie gefallt. Im ganzen aber habe ich die 
Empfindung, dafi Diepenbrock das einfache Ge- 
dicht zu kompliziert gesetzt hat. Dieser Eindruck 
verstarkt sich noch bei dem zweiten Liede 
r Recueillement" (Sonett von Ch. Baudelaire), 
in das schon durch den fortwahrenden Takt- 
wechsel (es gibt in raschester Aufeinanderfolge 
4 /4, 6 /4, % 4 4, 2 / 4 , % %, 4 /i usw.) ein dem zarten 
Gedicht ganz und gar nicht entsprechendes 
Moment der Unruhe hineingetragen wird. Die 
Melodiefuhrung ist zaghaft, bisweilen fast psal- 
modierend, und in der Harmonik findet sich trotz 
einiger Seltsamkeiten nichts Neues oderZwingen- 
des. Wertvoller als die beiden vorgenannten 
Geslnge erscheint mir „Puisque Taube grandit" 
(Gedicht von Paul Verlaine). Hiec schmiegtisich 
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der Komponist eng dem Dichter an, und es ge- 
lingt ihm, die Sprachmelodik der Verse ein- 
drucksvoll in Tone zu fassen. Zwar ist auch 
bei diesem Stuck die impressionistische Richtung 
Diepenbrocks nicht zu verkennen, aber man 
spurt doch eine gewisse Gestaltungskraft, die 
vorherkaum zu bemerken war. An die Sangerin 
wie den Klavierspieler und an das Zusammen- 
wirken beider werden sehr hohe Anspruche ge- 
stellt, ohne deren Erfullung an eine Wirkung 
nicht zu denken ist. 

240. Rudolf Maria Breithaupt: Sechs Lie- 
der. op. 2. Verlag: Chr. Friedrich Vieweg, 
G. m. b. H., Berlin - Grofilichterfelde. (Mk. 
1.50.) 
Die sechs Lieder dieses Heftes sind mehr 
oder minder auf den elegischen Ton gestimmt 
und wirken daher allzu gleichformig. Erfindung 
steckt nicht viel darin. Was der Komponist an 
Melismen bringt, ist meist schon dagewesen. 
Aber er weifi seine musikalischen Stimmungs- 
bilder (denn als solche mufi man die Stucke 
bezeichnen) so zu gestalten, dafi man das Ringen 
nach eignem Ausdruck nicht verkennen kann. 
Allerdings hat ihn dieses Bestreben bereits zu 
einer Manier gefuhrt, vor der man ihn warnen 
mufi. Er bringt es nicht fertig, ein Lied, und 
sei es auch ganz kurz, in dem einmal gewahlten 
Rhythmus folgerichtig durchzufuhren, vor allem 
sucht er anscheinend etwas darin, einen Drei- 
viertel-oderSechsachteltakt in seiner naturlichen 
Akzentuierung durch Duolen umzuwerten. Das 
macht anfangs einen gewissen Eindruck, wirkt 
aber bei so hSufiger Wiederholung fast komisch 
und bekundet jedenfalls das Unvermogen des 
Komponisten, den Rhythmus eines Gedichts als 
Ganzes zu erfassen und festzuhalten. „Auf 
sonniger Hohe" besticht durch die Schlichtheit 
des Ausdrucks, und man wunschte hier recht 
besonders herzlich eine klare, grofilinige, in den 
Grenzen einer Tonart sich ausbreitende Melodic 
„Schwermut a scheint mir in der Begleitung nicht 
dem Inhalt und der Stimmung des Gedichtes zu 
entsprechen. Denn die Triolen mit fortgelassenem 
ersten Achtel wirken doch abgerissen und un- 
ruhig und passen kaum zu den Textworten 
„Stort kein Laut die Stille". Dagegen ist in dem 
Liede „Flocken a , das ich fur das beste des Heftes 
halte, die Bewegung sehr glucklich ausgedruckt, 
und auch melodisch zeigt dieser Gesang Natur- 
lichkeit und Eigenart. Sehr gelungen erscheint 
mir auch das kurze, anmutig beginnende und 
dann von Schatten umdusterte Liedchen „Rosen a , 
bei dem sich der Tonsetzer sogar einmal von 
seiner oben gekennzeichneten Manier freimacht. 
Es ist eben die alte Geschichte: sobald jemandem 
was Rechtes einfallt, hat er nicht notig, sich mit 
allerlei Brimborium interessant zu machen. Im 
w Fest der Sonne" finde ich das Pathos nicht echt 
und die Einheitlichkeit des Liedes durch haufigen 
Taktwechsel beeintrachtigt. „Huter der Taler" 
erhalt durch die durchlaufende Begleitfigur, die 
am Anfang und Ende in der linken Hand liegt, 
im Mittelteile aber von der rechten Hand mit 
einer kleinen Verinderung ausgefuhrt wird, eine 
gleichmafiige Bewegung, die der Gesamtwirkung 
sehr zustatten kommt. Nach diesem op. 2 darf 
man dem Komponisten nur wunschen, dafi er 
mit seinem Talent nicht in Manieriertheit ver- 
fallen, sondern Qffqffilf Pfei^ m6 2 e > stcts das 
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Ganze im Auge zu bchalten, es nicbt aber in 
Einzelwirkungen aufzulosen. Auch seine Har- 
monik mQQte sich von gesuchten, gekunstelten 
Wendungen kGnftig freihalten. Gelingt ihm dies 
nicht, so darf man ihm voraussagen, daQ er mit 
jedem neuen Werke sich immer weiter vom 
Wege der echten Liedkunst entfernen wird. Und 
das ware schade. 

241. Julius Weismann: Wunderhornlieder. 
op.29.WunderhornverlagMunchen.(Mk.6. — .) 

Wer nicht sehr anspruchsvoll ist, wird an dem 
vorliegenden, sehr geschmackvoll ausgestatteten 
Hefte seine Freude haben konnen. Denn wenn 
der Komponist mit den acht Liedern, deren Aus- 
wahl glucklich zu nennen ist, auch nicht etwas 
Bedeutendes bietet, so ist es ihm doch gelungen, 
den volksmfiQigen Ton dieser Gedichte soweit 
zu treffen, wie das bei einem Tonsetzer uber- 
haupt mdglich ist, der die leidige Mode m it- 
mac ht, allzu oft Taktart und Tonart zu wech- 
seln. An der Spitze des Heftes sollte ein an- 
deres Lied stehen als die gar zu unbedeutende 
„Warnung a ; dagegen ist „Der Uberlfiufer" sehr 
beachtlich in Gesang, Begleitung und Gesamt- 
stimmung. In der „Ammenuhr" zeigt Weis- 
mann ein hubsches tonmalerisches Talent, 
durch dessen nicht ubertriebene Verwendung er 
die textlichen Schwierigkeiten zu uberwinden 
weiQ. Im „Abendlied a sind die Trinkreime und 
die phantastischen Erzahlungen einander auch 
musikalisch wirksam gegeniiber gestellt. Als 
beste [Composition der ganzen Sammlung mochte 
ich das Duett „Das bucklicht Mannlein" be- 
zeichnen, das den geheimnisvollen, volkstiimlich 
gruseligen Ton sehr gut trifft. Auch „Christ- 
kindleins Wiegenlied" verdient hervorgehoben 
zu werden. Da alle Stucke weder fur Gesang 
noch fur Klavier Schwierigkeiten bieten, so wird 
sich das Heft vielleicht in die Kreise der haus- 
lichen Musikpflege einfiihren. F. A. GeiQler 

242. E. Honigberger: Stimmungsbilder 
aus Siebenburgen fur Klavier. op. 1. 
(Mk. 3.—.) — Acht Lieder fur Gesang 
und Klavier. op. 2. (Mk. 2.—.) — Der 
wandernde Musikant (Eichendorff) fur 
Gesang und Klavier. op. 3. (Mk. 2. — .) 
— Funfzehn Volkslieder fur eine 
Singstimme mit Pianofortebeglei- 
t u n g. op. 4. (Mk. 2. — .) Verlag und 
Eigentumsrecht des Komponisten, Kron- 
stadt (Brasso). 

Durchweg poetisch-sentimentale Stucke ohne 
jeden hoheren musikalischen Wert. Selbst das 
rein Handwerkliche halt so gut wie nirgends 
Stand. 

243. Henriette J. van den Brandeler: Drie 
liederen voor Sopraan met Klavier- 
begeleiding. Verlag: A. A Noske, Mid- 
delburg. (Mk. 2.—.) 

Vortreffliche Lieder. Modern im guten Sinne, 
was die melodische Nuance betrifft und sorg- 
faltig fein in der Arbeit. Der Klaviersatz ist 
liebevoll ausgestaltet und fuhrt ein eigenes, un- 
aufdringliches, doch dem Rhythmus der Sing- 
stimme sich anschmiegendes Dasein. Diese Ge- 
sange gehoren zu den schonsten hollandischen, 
die ich in den letzten Jahren kennen gelernt habe. 

Arno Nadel 

244. Beethoven: Konzert op. 61 (Mk. 2.60), 
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Romanzen op. 40 und 50 (je Mk. 1.20); Fio- 
rillo: 36 Capricen (Mk. 2.— ); Gavinies: 
24Matin6es(Mk. 2.40); Kreutzer: 40 Etu- 
den (Mk. 2.40); Rode: 24 Capricen 
(Mk. 2.—). Neue Ausgabe von Henri 
Marteau. Verlag: Steingraber, Leipzig. 
Seitdem Henri Marteau als Lehrer des Violin- 
spiels an die Konigliche Hochschule furMusik in 
Berlin-Charlottenburg berufen worden ist, hat 
er eine sehr rege TStigkeit als Herausgeber von 
Violinwerken entwickelt. Wie sehr er sich seinem 
Lehrer H. Leonard verpflichtet fuhlt, beweist 
nicht nur der Umstand, daQ er dessen Kadenzen 
zu dem Beethovenschen Konzert in der Haupt- 
sache adoptiert hat, sondern daft er auch die 
begleitende zweite Violinstimme, die Leonard zu 
alien den oben genannten Werken hinzukomponiert 
hat, neu herausgibt. Mit Recht bemerkt er bei 
den Beethovenschen Werken, daQ durch diese 
zweite Violinstimme der Schuler sofort eine 
Obersicht der wichtigsten harmonischen und 
rhythmischen Momente der vorzutragenden Werke 
erhalt, die ihn befahigt, bald zur Klavier-, bzw. 
Orchesterbegleitung uberzugehen. Die Klavier- 
begleitung des Beethovenschen Konzerts ruhrt 
ubrigens von August Gollner her. Fur den 
Vortrag dieses Konzerts gibt Marteau eingehende 
Erlauterungen. Die Werke sind sonst samt und 
sonders sehr genau mit Fingersatz und Bogen- 
strichen bezeichnet. Trotz des Oberflusses ahn- 
licher Ausgaben durften diese Marteau'schen sich 
rasch sehr verbreiten, zumal die auQere Aus- 
stattung trotz des billigen Preises geradezu 
opulent ist. 

245. Mayseder: 6 Etudes (Mk. 2.—); Rode: 
24 Caprices (Mk. 3. — ); Saint-Lubin: 
6 grands Caprices (Mk.2.— .) Neue Aus- 
gabe von Jeno Hubay. Verlag: Harmonia, 
Budapest. 

Ahnlich wie Marteau scheint auch Hubay wegen 
seiner zahlreichen Schuler eine groQere Editions- 
tatigkeit zu entfalten. Wahrend ich fur die beiden 
ersten Werke, von denen zahlreiche gute und 
viel billigere Ausgaben vorliegen, kein rechtes 
Bedurfnis anerkennen kann, begrtiQe ich diese 
Hubaysche Ausgabe der besonders als Doppel- 
griffstudien wichtigen, wenig bekannten Saint- 
Lubinschen Capricen mit Freuden. In alien 
drei Werken sind jeder Nummer sehr treffende 
kurze Bemerkungen in ungarischer, deutscher, 
englischer und franzosischer Sprache vorauf- 
geschickt. 

246. Zdenko Fibich: Trio (f-moll) fur Vio- 
line, Violoncello und Klavier. Verlag: 
Fr. A. Urbanek, Prag. (Mk. 9.—.) 

Aus dem NachlaQ des bereits 1900 verstorbenen 
reich begabten tschechischen Komponisten, der 
verschiedene Kammermusikwerke veroffentlicht 
hat, vor allem aber als Opernkomponist zu be- 
werten ist, ist kiirzlich dieses dreisatzige Trio 
publiziert worden, dessen langsamer Satz sehr 
kurz gehalten ist. Ich mochte es als eine Jugend- 
arbeit einschatzen und vor allem den klaren 
einfachen Aufbau und die frische, ungesuchte 
Melodik ruhmen. Am gefalligsten und wirkungs- 
vollsten ist unzweifelhaft das Finale. Im Hause 
diirfte das Werk sich eher einbiirgem als im 
Konzertsaal. Der Preis ist fur den Umfang recht 
hoch. Wilhelm Altmann 

Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



KRITIK 



OPER 

A UGSBURG: Zum SchluB der Spielzeit gab 
" es noch zwei Neuheiten: eine allerliebste, 
ganz alte, nfimlich des zwolfjahrigen Mozart 
einaktiges Operchen W B a s t i e n und B a s - 
tienne*, urn dessen reizvolle Wiedergabe sicb 
unter der stilvollen Regie Willy Wi r k s und der 
musikalisch grazids abgetonten von Fritz Corto- 
lezis die Damen Tordek, von Fladung und 
Herr G ill m an n, sfimtlich Munchener Gaste, 
bei herzlichstem Beifall verdient machten, und 
dann lernten wir die Sensation der Opernbuhnen, 
den w Rosenkavalier** von Richard StrauB 
kennen. Innerhalb drei Wochen konnte das 
Werk siebenmal wiederholt werden. Es wird 
wohl ein kurzeres Leben haben als Mozarts 
niedliches Singspiel! Der Text ist besonders 
im zweiten und dritten Akt trostlos in die L3nge 
gezogen, die Handlung l&ppisch. StrauB allein 
kann den damit beraufbeschworenen Untergang 
nicht abwenden. Die Schonheiten seiner Musik, 
die summarisch allerdings zwischen byper- 
modernem Stil, beabsichtigter Simplizitat und 
Operettenjargon hin und her pendelt, sind bald 
erfaBt und aufgezahlt. Bezuglich der Auffuhrung 
gebuhrt in erster Linie dem Orchester unter 
Georg Brunos zielbewuBter anfeuernder Lei- 
tung uneingeschrankte Anerkennung. Vom 
einheimischen Kunstlerpersonal seien Fanny 
Pracher, Eleonore Zuska und Joseph Passy- 
Cornet als vortrefflich ihre Rollen beherrschen- 
den Krafte genannt. Den Rosenkavalier gab 
als anmutiger Gast Tilly Sandow aus Munchen. 
— An sonstigen Gasten wurden im Laufe $ler 
zweiten Saisonhaifte u. a. noch die ausgezeichnete 
Sangerin Olga K aliens ee (Karlsruhe), Ernst 
Brandenberger (Kassel) als Siegmund und 
Tristan und Georg Becker (Darmstadt) als 
Jungsiegfried sehr beifallig begrufit. 

Otto Hollenberg 
DARMEN: Der ubliche Spielplan wurde nur 
" durch drei Ereignisse unterbrochen: eine 
leider nur einmalige Auffuhrung der „Entfuh- 
rung" mit Anton Hummelsheim (Hannover) 
als Belmonte und Olga Kali en see (Karls- 
ruhe) als Konstanze, sowie die Erstauffuhrungen 
der Opern „Robins Ende u von Kunneke und 
„Quo vadis?" von Nougoues, die auch hier im 
wesentlichen sich mit dem starken szenischen 
und dekorativen Eindruck begnugen muBte. Die 
groBte Auffuhrungsziffer erreichten „Lohengrin a 
und „Tannhauser a . Zweimal wurde der „Ring** 
unter der trefflichen Leitung Hegers gegeben 
mit groBem auBeren und durchaus befriedigen- 
dem kunstlerischen Erfolge. Unter den wieder- 
um sehr zahlreichen Gasten sind Ottilie Metz- 
ger als Amneris und Tillmann Lisczeswski 
als Hans Sachs zu nennen. Die etwas zuruck- 
tretende Spieloper hatte in Hans Heckel einen 
strebsamen Dirigenten, der auch gelegentlich 
tapfer und glucklich in der groBen Oper fur 
Heger einzuspringen verstand. 

Dr. Gustav Ollendorff 
DERLIN: Komische Oper: „Der Wider- 
" spenstigen Zahmung. 1 * Ein Gastspiel 
von Fritz Fein h als aus Munchen gab Direktor 
Gura Veranlassung, Hermann Goetz* kostbares 
Werk nach langer Zeit wieder einmal in Berlin 
aufzufuhren. Es i st schade, jdafi auch diese 

[J:in/.::! :»v L xDOQJC 



Einstudierung von vornherein unter dem Zeichen 
einer Ausnahmevorstellung stand. AuBer dem 
Gast war wohl niemand unter den Mitwirkenden, 
der den kunstlerischen Anforderungen des 
Werkes vollig gewachsen gewesen ware. Einzig 
Frau Gura-Hummel bot eine, wenn auch nicht 
hervorragende, so doch achtbare und gut vor- 
bereitete Leistung als Katchen. Dagegen lieBen 
die ubrigen Solisten, sowie auch der Dirigent 
(Albert Bing) viele Wunsche unerfullt, so da& 
sich das Interesse fast ausschliefilich auf Feinhals 
konzentrierte. Dieser vortreffliche Kunstler und 
hervorragende Singer war bisher in Berlin nur 
als Vertreter serioser Partieen bekannt. Seine 
Darstellung des Petrucchio zeigte ihn uns von 
einer ganz neuen Seite und rief durch die 
gluckliche Vereinigung schauspielerischer Ge- 
wandtheit und musikalischer Intelligenz auf- 
richtige Freude hervor. Paul Bekker 

/^HEMNITZ: Da unser altes Stadttheater mit 
^-* seinen bescheidenen Mitteln manchem aller- 
warts bekannten Buhnenwerk die Pforten nicht 
offnete, horen wir jetzt im neuen Haus diese 
Opern zum erstenmal. Die zweite Halfte des 
Musikwinters brachte w Tristan und Isolde" in 
prachtiger Dekoration und musikalisch stimmungs- 
voll, besonders die Isolde der Frau Steiger- 
wald und die Brangfine von Frida Schreiber^ 
die „Abreise" d^lbert's im rechten feinen Lust- 
spielton, w Salome a von StrauB, in der Titel- 
rolle E. Barby gesanglich sehr gut, wahrend 
Burstinghaus (Jochanaan) und Merkel (He- 
rodes) nur darstellerisch genugten. Das Orchester 
fuhrte Malata bei den Erstauffuhrungen fast 
immer musterhaft, wahrend die ubrigen Opern i 
„Freischutz a , w Tiefland a , tt Faust a , w Othello a , 
„Aida u , „Martha a , die teilweise auch Grimm 
dirigierte, bei der Wiederholung oft Sorgfalt ver- 
missen lieBen. Diener sorgte stets fur vor- 
nehme Buhnenbilder. R. Oehmichen 

DESSAU: Der reichbesetzte Spielplan der Hof- 
oper wies auch in der zweiten Halfte der 
dieswinterlichen Saison zahlreiche Gastspiele 
auf. Im „Tannhauser a horten wir als Venus 
Alice Guszalewicz und als Elisabeth Lilli 
Walleni. Minnie Nast entzuckte von neuem 
wieder als Cho-cho-San in Puccini's ^Butterfly". 
Hertha Formes (Lubeck) gastierte als Fidelio 
und Ortrud und wurde daraufhin fur das Dessauer 
Hoftheater verpflichtet; ebenso Kathe Pacholski 
(Berlin) nach ihren Gastspielen in den Rollen 
der Agathe und der Elsa. Zum hierorts ersten 
Male wurde am 5. Februar Schillings' „Ing« 
welde" gegeben. Hohen kunstlerischen Wert be- 
anspruchte eine „Tristan a -Auffuhrung mit Anna 
Bahr-Mildenburg als Isolde und Jacques 
Urlus als Tristan. Eine hervorragende ATda 
vermittelte Florence E as ton. Der 26. M3rz 
brachte Rossini's „Barbier von Sevilla** zum 
ersten Male mit den Original-Rezitativen in der 
Bearbeitung Otto Neitzels. Am 2. April sang 
Dr. von Bary den Lohengrin. Starkes Interesse 
erweckte die Auffuhrung von Webers „Euryanthe a 
in der Neubearbeitung von Hermann StephanL 
Auch Franz Mikoreys „K6nig von Samarkand**, 
sowie Mozarts „Don Giovanni 1 * mit Lilli Leh- 
mann als Donna Anna erschienen auf dem 
Repertoire, und am 30. April schloB die Spiel- 
zeit mit den w Meistersingern**. 

Original fr£W st Hamann 
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DRESDEN: Der Neueintritt des Tenoristen 
Adolf Loltgen in den Verband der Hofoper 
ist nur zum Teil geeignet, Abhilfe fur die hier 
herrschende Tenornot zu schaffen. Denn die 
Stimme des Sangers entbehrt gerade den aus- 
gesprochenen Tenorglanz und bewSltigt die Hohe 
nur muhsam. Auch darstellerisch erheben sich 
die bisherigen Leistungen des neuen Mannes 
nicht zu der hier gewohnten Hohe. Man wird 
sich also zunachst mit der Hoffnung bescheiden 
miissen, daft Stimme und Darstellungstalent des 
Sangers noch einer Steigerung fahig sind. 

F. A. Geiftler 

DUSSELDORF: Eine sehr beifallige Aufnahme 
fand im Stadttheater die neue Operette „Das 
erste Weib a von Bruno Hartl. Gefallige, alles 
Banale vermeidende Melodieen, eine frische 
Erfindung, rhythmische Lebendigkeit und klang- 
volle Instrumentierung nehmen fur das Werk 
ebenso ein, wie die klare, trotz mancher Un- 
wahrscheinlichkeit unterhaltsame und dabei die 
beliebten Zweideutigkeiten vermeidende Hand- 
lung. Spat kamen noch Mozarts n Figaros Hochzeit" 
und „DonJuan a zu wirksamen Erstauffuhrungen 
in der zu Ende gehenden Spielzeit. Claire Dux 
aus Koln gastierte als vorzugliche Grafin. Michael 
Bohnen, ein junger Sanger mit einer pracht- 
vollen Baftstimme und guter schauspielerischer 
Begabung, erregte als Figaro und Leporello durch 
seine ungewohnliche Leistung besonderes In- 
teresse. Dann verlieh das Gastspiel von Frau 
Leffler-Burckard als Isolde der Neuinszenie- 
rung des „Tristan a erhdhten Reiz. Eine Wieder- 
holung des Dramas wird die diesjahrige Opern- 
saison abschlieften. Mit der kommenden Spielzeit 
ubernimmt der bisherige Direktor des Stadt- 
theaters, Ludwig Zimmermann, das Kunst- 
institut als Pachter. A. Eccarius-Sieber 
EDINBURGH (im April): Seitdem der Pianist 
*-* und Wagnerenthusiast Ernst Denhof das 
Buhnenfestspiel „Der Ring des Nibelungen" unter 
Leitung Michael Ballings zum ersten Male in 
Edinburgh so erfolgreich zur Auffuhrung brachte, 
bekundete sich lebendiges Interesse auch in den 
Provinzstadten Englands und Schottlands fur das 
grolie Werk. Leeds, den Musikern durch die 
sogen. ^Musical Festivals" bekannt, ist nach 
London die erste englische Stadt, die die notige 
Subskription zustande brachte, urn die Auffuh- 
rung des Buhnenfestspiels zu ermoglichen, dann 
kam Manchester, die bedeutendste Fabrik- 
stadt Englands, wo Dr. Hans Richter durch elf 
Jahre segensreich wirkte; endlich Glasgow, 
die grofite Handelsstadt Schottlands. Denhof, der 
planmaftig fur die Verbreitung des „Ring a wirkte, 
konnte demnach drei Zyklen in drei Wochen ver- 
anstalten, und zwar zwei in Leeds und Manchester 
und einen in Glasgow. Das Wagnersche Werk 
in englischer Sprache mit englischen S3ngern 
ohne jedwede Unterstutzung auszufuhren, ist 
schon eine Riesenarbeit, aber Denhofs Energie 
uberwand alle Hindernisse. Das aus 82 Musikern 
bestehende Orchester, das zumeist aus Mit- 
gliedern des ^Scottish Orchestra" und nur einigen 
Mitgliedern aus Covent Garden zusammengesetzt 
ist, stand — wie in vorigem Jahre in Edinburgh — 
unter der Leitung von Michael Balling, dessen 
Umsicht und Energie es gelang, Musterauffuh- 
rungen zu erzielen, die jedem deutschen Hof- 
theater kuhn an die Seite gestellt werden konnen. 



Das zahlreiche Publikum, das auf die Musik- 
dramen durch viele in der englischen Presse 
erschienenen Leitartikel, fernerdurch Vorlesungen 
vorbereitet war, verfolgte mit der groQten Auf- 
merksamkeit Handlung und Musik und zeigte 
erst nach Aktschluft seinen Beifall, der sich nach 
Schluft des Dramas zu einem wahren Jubel, zum 
brausendsten Triumph gestaltete. Die mitwirken- 
den Kiinstler waren mit wenigen Ausnahmen die- 
selben, die in Edinburgh gesungen hatten. Hervor- 
gehoben seien: Agnes Nicholls (Brunnhilde in 
der „Walkure a und „G6tterdammerung a ), Gleesen 
White (Brunnhilde in „Siegfried a ), Florence 
Easton (Sieglinde und Gutrune), ferner Eda 
Thornton (Erda, Flosshilde und Waltraute), 
Toni Seiter (Fricka), Kate Anderson (Freia 
und Woglinde). Von den Sangern zeichneten 
sich besonders aus: Walter Hyde (Loge und 
Siegmund), John Coates (Siegfried), Sydney 
Russell (Mime), Frederic Austin (Wotan), 
Charles Victor (Alberich), Charles Knowles 
(Donner und Hagen), Ch. Tilbury (Gunther), 
Radford (Fasolt und Hunding). Die Maschine- 
rieen haben den Dienst nie versagt, die Dekora- 
tionen und Kostume muft man als geschmackvoll 
bezeichnen, und unter Regisseur Fairbairn's 
Leitung ging alles glucklich vonstatten. Die 
Auffuhrungen haben die kiihnsten Erwartungen 
erfullt und waren nicht nur kunstleriscb, son- 
dern auch finanziell ein grofter Erfolg. 

Albert B. Bach 
pLBERFELD:MitHumperdincks„K6nigs- 
*^ kinder", die hier eine musikalisch wie 
szenisch sehr stimmungsvolle Darstellung fanden, 
ist die Opernsaison geschlossen worden. Die 
siebente Auffuhrung des Musikmarchens, der 
der Komponist beiwohnte, hatte in Heinrich 
Winkelshoff (Koln) einen darstellerisch und 
gesanglich ganz ausgezeichneten Vertreter des 
Konigssohnes. Karl Armster, der fur das 
erste Baritonfach gewonnen worden, liefl in 
d'Alberts „Tiefland ft als Sebastiano den stimm- 
begabten, vornehmen SSnger und Paul Hoch- 
heim (Hamburg) als Pedro seine hochst er- 
freuliche Entwicklung zum Heldentenorerkennen. 
Fritz Fein h als war als Hans Sachs im wahren 
Sinne des Worts ein „Meistersinger a . Der 
Spielplan litt besonders unter der Tenormisere 
und einer zu geringen Berucksichtigung der 
komischen und Spieloper. F. Schemensky 

FRANKFURT a. M.: Humperdincks „K6nigs- 
kinder" haben auch hier die freundlichste 
Aufnahme gefunden. Man mufi sich freilicb 
viel romantisches Empfinden fur diese Tragik 
der Schonheit und Lauterkeit bewahrt haben, 
als die sich uns das warmherzig gestaltete 
Drama Ernst Rosmers darstellt. Die Verfasserin 
hat viel hineingeheimnifit, was man erst mit 
Dichter-Instinkten herausfinden mufi; doch dann 
wird es einem zu innerem Erlebnis. Die Musik 
verklart es mit einem seltenen Schimmer von 
goldklarer Schonheit. Sie ist in ihrer Ge- 
schlossenheit eigener und gehaltvoller als die 
von „Hansel und Gretel". Klangschon und 
reich an feinsinnigen Momenten, erfreut die 
Partitur besonders durch melodiscbe Momente, 
die freilich in manchem von Wagner abhingig, 
in einigem auch stark sentimental gefarbt sind, 
aber stets uns fesseln und von gesundeni, 
echtem_Empfinden Zeugnis geben. Da auch viel 
Original from 
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belebende Gegensfctze den romantisch-poetischen 
Bildern gegenubergestellt sind, kann bei der 
technischen Meisterschaft des Komponisten ein 
giinstiger Erfolg kaum ausbleiben. Die Auf- 
fuhrung tat gleichfalls ihr moglichstes zu diesem 
freundlichen Entgegenkommen. Dielnszenierung 
des Intendanten Paul Jensen war sehr geschickt 
und stimmungfordernd; die mnsikalische Leitung 
Dr. Rottenbergs Heft nichts zu wunschen 
fibrig. Von den Darstellern bot Lisbet Sell in 
als GInsemagd eine unubertreffliche Leistung 
mit ibrer suften, weichen Stimme, ibrem natiir- 
lichen poesievollen Spiel. Auch HerrGentner 
war als Konigssohn gesanglich wie dramatisch 
ganz prachtig. Und mit tuchtigen Leistungen 
schlossen sich an: Frl. Halbaerth, sowie die 
Herren Breitenfeld, Schramm und Erlos. 

Theo Schafer 

FREIBURG i. B.: Als etwas verspfctete Novitaten 
erschienen: „Salome" (unter Starke; Wege- 
ner als H erodes hervorragend), „Susannens Ge- 
heimnis" (Munter), Korngolds „Schneemann tt 
(G u 1 s d o r f). I m neuen Haus kam durch die reichen 
Mittel und die Oberregisseure Lert und Bou- 
cher grofier Zug in die Ausstattung. Als Gast 
erschien Heinrich Knote, sehr kiinstlerisch in 
„Lohengrin a und „Tannhauser tt . Als Lohengrin 
auch der blutjunge gl^nzend bemittelte Winkel- 
mann-Prag; warum er nicht engagiert wurde, 
wissen die Gotter. Zu viel Personal, so daft 
manche Hauptrollen dreifach besetzt werden 
konnen; fiber Abgabe einzelner Krafte Iiefie 
sich reden. Dr. Max Steinitzer 

HAMBURG: Unsere Oper nahrt sich gegen 
SchluB der Spielzeit kfinstlerisch und finan- 
ziell vom „Rosenkavalier a , der hier dank der 
glanzenden Auffuhrung unter Brecher eine sehr 
starke Zugkraft entfaltet. Diese Zugkraft ist so 
bedeutend, daft man sich neuerdings auch noch 
zu einer zweiten Besetzung der Hauptpartieen 
entschlossen hat, die die erste zwar nicht er- 
reicht, immerhin aber auch noch hochst respek- 
tabel ausgefallen ist. Als letzte Novitat gab es, 
nachdem Bittners Oper „Der Musikant* wegen 
Kalamitaten im Personal auf den nachsten Winter 
verschoben werden muftte, nur noch die einaktige 
Oper „Rahab" von Clemens von Franken- 
stein, die wohl hauptsachlich der glanzenden 
Besetzung der Titelpartie durch Edyth Walker 
eine freundliche Aufnahme und einige Wieder- 
holungen zu verdanken hatte. An Neueinstudie- 
rungen gab es den veristischen Spatling „A basso 
porto" in sehr temperamentvoller Auffuhrung 
unter Brecher und mit Frl. Walker und den 
Herren Dawison, Pennarini in den Haupt- 
rollen sowie die blutarme, heutzutage ganz un- 
mogliche „Lakm6 tt , aus der Kapellmeister K 1 e m- 
perer das Menschenmogliche zu retten suchte. 
Inzwischen muft das absterbende Theaterinteresse, 
wie es der Fruhling mit sich bringt, durch das 
geradezu widerliche Lockmittel der Benefiz- 
abende etwas angefacht werden. Die ersten 
Opfer dieser vorsintflutlichen Einrichtung, die 
hier nur aus rein geschaftlichen Rucksichten 
beibehalten wird, waren Frau Fleischer- 
Edel, die an ihrem sogenannten Ehrenabend 
die Marschallin im „Rosenkavalier a sang, Kapell- 
meister Brecher, der, wie gewohnlich den 
^Tristan" dirigierte, Herr Daw] son, der den 
Rigoletto sang usw^ — ailes |Vorst€d|un|5ij,,die 



eigentlich den von ihnen Betrolfenen nur die 
Schamrote ins Gesicht treiben konnen. Es ist 
dringend zu hoffen, daft der neue Theaterpachter 
seine Bilanz so aufmacht, daft er auf dies 
scheuflliche BenefizgeschSft, mit denen man die 
besten Mitglieder kompromittiert, verzichten kann. 
Eine abermalige Erkrankung des jungen und 
hochbegabten Kapellmeisters Klemperer hat 
wiederum Platz geschaffen fur Arnold Winter- 
nitz, der schon einmal erfolgreich einen Monat 
lang Klemperer vertrat, und der auch jetzt wieder 
mit sehr viel routinierter Sachlichkeit Klem- 
perers Anteil am Opernrepertoire verwaltet. Am 
Karfreitag machte die Oper, damit nur ja fur 
die geplagten Choristen und das strapazierte 
Orchester kein freier Abend ubrig bleibe, einen 
Ausflug in das Gebiet des Konzertwesens. Mit 
den unzuianglichen Mitteln fuhrte Brecher, 
so gut es ging, die ^Jahreszeiten" auf, denen 
er in ganz prachtvoller, schmerzlich verklarter 
Weise das w Parsifal"-Vorspiel und den „Kar- 
freitagszauber" folgen lieft. Fur den Schluft der 
Saison ist neben Wiederholungen bekanntester 
Werke noch ein vollstfindiger Wagner-Zyklus 
geplant, der sich schon dadurch, daft er jede 
chronologische und stilistische Rucksicbtnahme 
negiert, dem allgemeinen Mifttrauen der Sach- 
verstandigen empflehlt. 

Heinrich Chevalley 
I/'OLN: Im Opernhause erschien Karl Mayer, 
"* der alte Liebling des Kolner Theaterpubli- 
kums, dessen jedesmaliges Wiederauftreten freu- 
dig willkommen geheiften wird, mit einer neu- 
studierten Rolle und zwiefacher Uberraschung: 
Wagners Beckmesser. Der grundmusikalische 
Kunstler hat sich als meisterlicher Schauspieler 
und jede gesangliche Nuance virtuos beherr- 
schender Sanger die ebenso schwierige wie eigen- 
artige Buhnenfigur ganz wundervoll ausgearbeitet. 
Man empfing da eine Reihe hochst interessanter 
neuer Eindrucke, die, gleichwohl durchaus im 
Sinne Wagners, Beckmessers Charakter und 
unfreiwillige Komik in kostlich origineller Be- 
leuchtung zeigten. Paul Hi Her 

¥ OBECK: Der Saison, der letzten unter der 
** Direktion Kurtscholz, verdankten wir die 
Bekanntschaft mit P u c c i n i s „Madame Butterfly", 
Leo Blechs „Versiegelt a und Wolf-Ferrari^ 
w Susannens Geheimnis", die sich alle drei 
wSrmster Aufnahme erfreuten. Mit besonderem 
Danke wurden vom Publikum der Mozart- und 
Wagner-Zyklus aufgenommen. „Tristan und 
Isolde" erlebten nach vieljShriger Pause eine 
nicht nur in Einzelheiten bemerkenswerte Auf- 
fuhrung. Auch Verdi's w Othello a wurde zu vieler 
Freude wieder ausgegraben, nachdem wir das 
Werk seit zehn Jahren nicht gehort batten. 
Als vollkommene Nieten erwiesen sich Jarnos 
unertrSglich sentimentale Operette „Die Forster- 
Christl" und Leo Falls „Die geschiedene Frau". 
Trotzdem wurden sie, ein ubles Zeichen der 
Zeit, viele Male aufgefiihrt. Den Gipfel der 
Geschmacklosigkeit erreichten wir in Oskar 
Straus* w Hugdietrichs Brautfahrt", fur die die 
Zuhorerschaft gar grofte Preise zahlen muftte. 
Im ubrigen darf man der Oper nachsagen, daft 
viel Gutes geboten wurde. Nur daruber wird 
man verschiedener Meinung sein, ob es not- 
wendig und der Kunst, immer forderlich war, 
so viele Gaste^SiEHQ&l ^KUWuhrungen heran- 
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zuziehen. StSndiger Gast war Alois P e n n a r i n i 
vom Hamburger Stadttheater, der als Othello 
den uberzeugendsten Beweis seiner Kunstler- 
schaft brachte. Ferner horten wir Karl Erb, 
Francesco d'Andrade (Don Juan), Paul 
Kniipfer (Figaro und Osmin), Lily Herking 
(Carmen und Mignon), Walter Soomer (Hans 
Sachs), Konrad B o 1 z (Tristan) und Hertha P f e i 1 - 
Schneider (Isolde). Zu Ereignissen im Theater- 
leben Lubecks wurden die Gastspiele von Eva 
von der Osten (Mignon und Carmen) und 
Frau Preuse-Matzenauer (Carmen). Was das 
nfichste Jahr unter der Direktion Fuchs uns 
an Opernpersonal bringen wird, wissen wir nicht, 
da Probegastspiele nur ganz vereinzelt statt- 
fanden. Erfreulicherweisebehalten wirwenigstens 
unter den Herren drei feste Stutzen: unseren 
stimmlich ausgezeichneten Heldentenor Pistori, 
unsern Heldenbariton Langefeld und den un- 
verwustlich heiteren Richard von Schenck, 
einen treff lichen Beckmesser. J. Hennings 

MAGDEBURG: Den AbscbluB der Opern- 
*** saison bildete eine Festauffuhrung von 
Wagners „Meistersingern von Nurnberg", 
die am 30. April in Szene gingen. Den Sachs 
sang Fritz Feinhals vom Munchner Hoftheater, 
den Stolzing Jacques Urlus-Leipzig, den Pogner 
statt Rudolf Moests Lattermann vom Stadt- 
theater zu Hamburg. Als Beckmesser sah man 
Josef Geis-Munchen, als David Hermann 
Schramm- Frankfurt, als Eva Annie Gura- 
Hummel und als Magdalena Franziska Bender- 
S chafer- Dresden. Das Orchester leitete Kapell- 
meister Josef Go 11 rich, die Regie fuhrte Direk- 
tor CoBmann. Buhne und Orchester schlossen 
sich zu einer einheitlichen Wirkung zusammen, 
die den Blutenfruhling des Werkes zum vollen 
Entfalten brachte. Das Haus war ausverkauft; 
es feierte die Darsteller und den Dirigenten am 
Schlusse des letzten Aufzuges durch zahllose 
Hervorrufe. Max Hasse 

KJi ANCHESTER : Ernst D e n h o f aus Edinburgh 
*** veranstaltete in der Woche vom 3. zum 
9. April die erste vollstSndige Auffuhrung der 
Nibelungen-Tetralogie in Manchester. Diri- 
gent war Michael Balling. Unter den Solisten 
erwahne ich die Damen Agnes Nicholls, Flo- 
rence Easton und Edna Thornton, sowie die 
Herren John Coates, Frederick Austin und 
Walter Hyde, die sich ihrer schwierigen Auf- 
gaben in erfreulich guter und teilweise hervor- 
ragender Weise entledigten. Es wurde der Text 
der englischen Ubersetzung von Jameson be- 
nutzt. Die begeisterte Wiedergabe, die der „Ring" 
trotz mancher szenischer Unzulanglichkeiten 
fand, kann in Anbetracht der groBen Schwierig- 
keiten, die dem Zustandekommen der Auffuhrung 
im Wege standen, nicht hoch genug eingeschatzt 
werden. Der Erfolg des Unternehmens ist in 
erster Linie Herrn Denhof zu danken. Da das 
hiesige Publikum durch haufiges Horen von 
Wagnerschen Bruchstucken im Konzert unter 
Dr. Hans Ricbter wohl vorbereitet war auf eine 
Gesamtauffuhrung des „Ring tt , und da infolge- 
dessen auch ein strenger kritischer MaBstab hier 
geschaffen ist, erscheint es doppelt erfreulich, 
daB Auffassung und Orchesterleitung Michael 
Ballings einstimmig die ihr zukommende An- 
erkennung fanden. _...., K. U. S.eige 
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MANNHEIM: Der Spielplan des Hoftheaters 
ist betrubend ein form ig geworden; er wird 
fast ausschlieBlich von den abgespielten Reper- 
toire-Opera gespeist, und Lichtpunkte gibt es 
auBer den Wagner-Auffuhrungen so gut wie 
keine. Wenig Neueinstudierungen und keine 
NovitSten. Ferdinand Gregori hat als Intendant 
sehr enttfiuscht, auch als Leiter der Oper. Arthur 
Bodanzky erweckte w DieHugenotten" zu neuem 
Leben, dann erschien „Tristan und Isolde" neu 
einstudiert und neu ausgestattet, ebenfalls unter 
seiner trefflichen Leitung. Musikalisch stand 
die Auffuhrung auf sehr achtbarer Hone, obwohl 
Jaques Decker zum ersten Male den Tristan 
sang, den er gut studiert hatte, aber naturlich 
noch vervollkommnen muB. Stimme und Stimm- 
kraft sind ausreichend vorhanden, die Gesamt- 
darstellung muB an Verinnerlichung und Person- 
lichkeit noch gewinnen. Einem Fiasko nicht 
unShnlich war der dekorative Teil der Vor- 
stellung. Dekorationen und Kostume verrieten 
wenig Geschmack, sie HeBen keine rechte Stim- 
mung aufkommen. — Annie Krull vom Hof- 
theater in Dresden hat sich in „Fidelio a und in 
w Tiefland" ein Engagement hier ersungen; sie 
will hier den Obergang ins hochdramatiscbe 
Fach vollziehen. Es wSre hochste Zeit, sich 
nach Ersatz fur weitere scheidende KrSfte um- 
zusehen. K. Eschmann 

NEW YORK: Ein rheumatisches Halsleiden 
soil schuld daran sein, daB Caruso seit 
zwei Monaten nicht mehr singt. In der Ab- 
wesenheit des Tenorkonigs ist Geraldine Farrar 
die regierende Kdnigin der Oper. Wenn sie 
singt, ist das Haus immer voll. Ihrer reizenden 
Gansemagd ist es zum Teil zuzuschreiben, daB 
die „K6nigskinder a in derZahl der Auffuhrungen 
dieser Saison obenanstehen. Humperdinck's 
Oper wurde zwolfmal im Metropolitan gegeben, 
dreimal mehr als Puccini's neueste Oper „La 
Fanciull del West", die es ubrigens ohne Caruso 
lange nicht auf neun gebracht hStte. Jedermann 
hat sich jetzt uberzeugt, daB diese Musik viel 
schwScher ist, als was Puccini fruher geschrieben 
hat; man sagt, er werde die Partitur umarbeiten. 
— Inzwischen sind zwei franzosische Opern zur 
Erstauffuhrung hiergekommen: w ArianeetBarbe- 
Bleue* von Paul Dukas und „Quo vadis?" von 
Jean Nougouds. Erstere ist die reinste Prima 
Donna-Oper, allerdings in ganz anderem Sinne 
als die Werke von Rossini und Donizetti. Blau- 
bart singt nur 18 Takte, und die sechs Frauen, 
die neben Ariane auf der Buhne sind, haben 
nicht viel mehr zu sagen. Es kam also ganz 
auf Geraldine Farrar an und auf die ganz 
wundervoll von T o s ca n i n i dirigierte Oper selbst, 
ob dem Werke Gluck beschieden sei; es hat 
entschieden Erfolg gehabt. Man kann sich keine 
verschiedeneren Rollen denken als die Ganse- 
magd und die Ariane, die die anderen Frauen 
von Blaubart befreien will; doch ist die Farrar 
in beiden Rollen gleich zn bewundern. Dukas 
hat seine Oper nicht so a la Debussy geschrieben, 
wie behauptet worden ist. Er hat mehr Melodie 
und viel starkere dynamische Kontraste. Die 
Partitur ist auBerordentlich geistreich und ge- 
schickt gearbeitet. Die Musik von „Quo vadis?* 
hat dagegen wenig mehr Wert als daB sie, etwa 
wie eine Tafelmusik, die Vorgange auf der Buhne 
begleitet. Die Dekorationen waren prachtvoll, 
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auch ist das Libretto geschickt gemacht nach 
dem bekannten polnischen Roman von Sienkie- 
wicz. Diese Oper wurde ubrigens von Dip pels 
Gesellschaft aufgefuhrt, die elfmal von Phila- 
delphia nach New York kam. 

Henry T, Finck 

NORNBERG: Noch kurz vor SaisonscbluB 
brachte das Stadttheater die deutscheUr- 
auffuhrung des„DonQuicbotte"vonMasse- 
net. Die Handlung der Oper, die der hiesige 
Oberregisseur Vanderstetten fur die deutsche 
Buhne eingerichtet hat, enthSlt einige wenige 
Abenteuer des phantastischen SchwSrmers — 
seine Liebe zur schdnen Dulcinea, den Kampf 
gegen die Windmublen, seine Gefangennahme 
und Verspottung und schliefilich sein Ende — , 
und ibr entspricht eine gef&llige, namentlich in 
ihrer Melodik leicht eingSngige Musik, die, 
ohne dem Zuhorer allzu groQe Rfitsel aufzugeben 
eder ihn zu uberwiltigen, den einzelnen szeni- 
schen VorgSngen und ihrer jeweiligen Gesamt- 
stimmung sich charakteristisch anpafit. Im all- 
gemeinen uberwiegt sowohl bei offener Szene 
als auch bei den mehrfachen Zwischenspielen 
das lyrische Element, jedoch bringen einige 
lebhaftere, wenn auch nicht gerade dramatisch 
bewegte Auftritte genugende Abwechselung; und 
dafi hier und da ErinnerungsklSnge auftauchen, 
wirkt jedenfalls nicht storend. Um die Auf- 
fuhrung hat sich besonders Paul Bender 
(Munchen) in der Titelrolle verdient gemacht, 
der mit ebenso wundervoll wohlklingender 
Stimme sang wie er in dem Spiel die so nahe 
liegende Gefahr der Obertreibung glucklich ver- 
mied und dem Ritter von der traurigen Gestalt 
sogar manche menschlich ruhrende Seite ab- 
gewann. Sehr gut besetzt war auch die Rolle 
des Sancho mit Herrn Landauer, und ebenso 
konnte im allgemeinen Frfiulein Saccur als 
Dulcinea befriedigen. Auch das Orchester unter 
Kapellmeister Tittel gab durchweg sein Bestes, 
und dazu kamen noch prachtige Buhnenbilder: 
alles zusammen Grund genug, dafi die Oper 
sehr beifSllig aufgenommen und bereits mehr- 
fach wiederholt wurde. Dr. Stein hard t 

DARIS: Die Komische Oper vereinigte in 
* einer Vorstellung zwei neue Werke, die 
einen sehr starken Gegensatz bilden. Charles 
Pons, dessen musikalischer Roman .Laura" 
schon vor zwei Jahren im Pariser Trianon 
Lyrique einen guten Eindruck hinterlassen hatte, 
war nicht schlecht beraten, als er das zwei- 
aktige philosophischeDrama des beruhmten Staats- 
mannes Clem en ceau .Le voile du bonheur" 
in Musik zu setzen beschlofi, und Paul Ferrier 
bewies bei der Zubereitung des Textbuches 
mehr Geschmack, als in anderen Fallen. Diese 
chinesische Legende von dem blinden Manda- 
rinen, der durch ein Wunder das Augenlicht 
zuruckgewinnt, aber dadurch nur entdeckt, dafi 
ihn der auf seine Furbitte begnadigte Verbrecher 
bestiehlt, daft sein bester Freund sich fur den 
wahren Verfasser seiner Gedichte ausgibt, dafi 
sein Sohn ein Lausbube ist, und endlich auch, 
dafi ihm seine Frau untreu ist, eignet sich aus- 
gezeichnet zu musikalischer Behandlung, denn 
nun kann der Mandarin seine Gedichte selbst 
singen, die er im Drama rezitieren muflte, und 
es wird auch weniger unwahrscheinlich, dafi er 
sich wieder selbst blendet, uny s«ine fruheren 



Glucksgefiihle wiederzufinden und den zweiten 
Akt mit dem gleichen Lobeshymnus zu be- 
schliefien, wie den ersten. Charles Pons ist 
vor allem Melodiker, vernachlfissigt aber auch 
das Orchester nicht, und die luckenhafte chine- 
sische Tonleiter hat ihm einige gluckliche Effekte 
eingegeben. Ohne den Baryton Jean P6rier 
freilich, derden Mandarinen ebenso ausgezeichnet 
spielte als sang, hatte der Erfolg wohl kaum 
den Cbarakter eines Triumphes angenommen, 
den er schon in der Generalprobe erhalten bat. 
— Raoul Laparra hat schon vor drei Jahren 
der Komischen Oper eine hochst dustere Oper 
.Habanera" geliefert und lafit ihr heute eine 
.Jota" folgen, die noch viel dusterer ist. Dort 
behandelte er eine Gespenstergeschichte auf 
dem Kirchhof und hier eine blutige Episode des 
Karlistenkrieges. Genau wie dort ist der pikante 
Gegensatz zwischen dem Tanzrhythmus und der 
schauerlichen Begebenheit auf die Spitze ge- 
trieben, aber in musikalischer Beziehung ist der 
kurzatmige Dreiachteltakt der Jota weniger ver- 
wendbar, als der gem2chliche vierteilige Takt 
der Habanera. Der erste Akt spielt vor einer 
Dorfkirche Aragons, wo der Priester Jago das 
Liebespaar Juan und Soledad belauscht und sich 
dabei selbst in das Mfidchen verliebt. Juan 
nimmt Abschied, weil er als Baske fur Don 
Carlos kfimpfen will, und sobald er fort ist, 
macht der Priester dem M&dchen Vorwurfe 
wegen allzu grofier Sinnlichkeit. Eine religiose 
Zeremonie und ein ausgelassener Volkstanz 
rahmen diese Szenen ein, die durch ibre Kon- 
traste und durch starke deklamatorische Effekte 
einen gunstigen Eindruck machen. Den zweiten 
Akt hat der Komponist, der sein Textbuch selbst 
in freien Versen abgefafit hat, als .Blutfest" be- 
zeichnet, und zwar mit vollem Recht, denn im 
Innern der Kirche wird von Anfang bis zu Ende 
getobt und geschossen, so dafi die Musik und 
namentlich die Tanzmusik der Jota wie ein un- 
notiges Beiwerk kaum mehr zur Geltung kommt. 
Dreimal wechselt der Besitz des Kriegsschau- 
platzes zwischen den Aragonesen, die Soledad 
und der Priester anfuhren, und den Karlisten, 
an deren Spitze Juan steht. Den letzten Erfolg 
seiner Partei mifibraucht der Priester, um das 
M&dchen mit Ungestum zu bedr&ngen und 
sie in eine wilde Jota hineinzureifien, bis die 
Karlisten wiederkommen und schliefilich alles 
tot daliegt. Es wSre sicher zu wunschen, dafi 
alle Musikdramatiker ihre Texte selbst schrieben, 
aber die „Jota a von Laparra ist in dieser Be- 
ziehung noch weniger ein ermunterndes Bei- 
spiel, als seine .Habanera". Felix Vogt 
pOSEN: Als ortliche Novitaten brachte das 
* neue Stadttheater im letzten Vierteljahr Pro- 
chazkas „Das Gluck", Wolf- Ferrari's „Susannens 
Geheimnis" und Puccini's w Madame Butterfly** 
recht angemessen. Im ubrigen w Margarethe", 
.Lohengrin", „Traviata", „Hugenotten", .Hoff- 
manns Erzahlungen", .Evangelimann", .Trom- 
peter von Sfikkingen" und eine vortreffliche 
„Meistersinger"-Auffuhrung, mit der die Saison 
schlofi. Die Operette bleibt dem Sommer vor- 
behalten, im Winter iiberwog die Oper. 

A. Huch 

STETTIN: An den SchluG ihres dem Bedurfnis 
der Mehrheit geschickt angepafiten, darum 
recht buntschiller^jl^j^f ljpjl^^hatte die riihrige 
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Direktion Illing einen sogenannten Wagner- 
Festspielzyklus gestellt, der Gelegenheit zu 
uppigen Gastspiel-Turnieren bot. Typen, wie 
sie Tanzler als Rienzi, Urlus als Tristan und 
Lohengrin, Bischoff als Sachs, Frau Leffler- 
Burckard als Isolde und Frau Hafgren-Waag 
als Elsa schufen, brachten uns einen Abglanz 
ruhmreicherer Kunststatten. Indessen waren auch 
mit den stSndigen Kraften gelegentliche Auf- 
stiege fiber die Durchschnittslinie moglich. Herta 
Pfeilschneider namentlich, unsere edel ge- 
artete Dramatische, die wir leider jetzt an Ham- 
burg abtreten, befriedigte voll als Feldmarschallin, 
desgleichen Marie Blum als Octavian (Stettin 
brustet sich nSmlich mit der ersten „ Rosen - 
kavalier"-Auffuhrung in Preufien). Anstatt 
mancbes anderen Verdienstes sei schliefilich 
noch das unbestreitbarste des allemal farben- 
prachtig und inhaltlich interessant gestaltenden 
Kapellmeisters Won Hebe genannt. 

Ulrich Hildebrandt 
VV/IEN: „Der Revisor" von Karl Weis, als 
w „musikalische Komodie" in der Volks- 
oper aufgefuhrt, ist in Wahrheit eine Operette, 
in der die grimmige Gogol'sche Satire in harm- 
los beschwichtigende Walzer- und Polkarhythmen 
eingefangen wird. Gewifi, die russischen 
Beamtenzustande haben nicht viel „Musik a in 
sich, geben wenig her zur Umwandlung in die 
Transzendenz derTdne. Aber das Lustspiel selbst 
hatte dramatisch spannender gestaltet werden 
konnen: bis zum letzten Moment durfte auch 
der Horer, nicht nur die Mithandelnden, nicht 
wissen, ob der fur den geffirchteten Revisor Ge- 
haltene nicht wirklich dieser Revisor ist; und 
die ganze Situation, in die der falsche Revisor 
kommt, all die ihm erwiesenen Ehren mufiten 
auch fur ihn selbst durch irgendeine Komodien- 
motivicrung plausibel sein. Ohne all das fehlt 
die rechte Lustspielwurze, und das Ganze ist, 
statt einer scharfen, energisch hintreibenden 
Komodie eine lauliche Operette von belangloser 
Sauberkeit geworden, frisch, ohne je zu packen, 
angenehm, ohne jemals anders als durch manche 
bohmisch national gefarbte Stellen originell zu 
sein, allem Verletzenden ebenso fern als allem 
reizvoll Neuen, besser als Eysler und Reinhardt, 
schwacher als Fall, dramatischer im Musizierten 
als Lehar, weniger witzig als Oscar Straus. In 
der Zufallslotterie der Operettenerfolge hatte 
die freundlich naive Arbeit ebenso die Haupt- 
trefferberechtigung als jeder einzelne der ge- 
nannten Komponisten, und vielleicht hatte dem 
„Revisor a dieses ihm moglicherweise noch in 
Zukunft beschiedene Gluck zuteil werden konnen, 
wenn das Werk zu gunstiger Zeit auf einer der 
zustandigen Buhnen aufgefuhrt worden ware. 
In der Volksoper ist es zu spat im Jahr daran- 
gekommen und in einer sehr mittelmaftigen, von 
Marco Groftkopf dirigierten Auffuhrung dazu: 
der Humor der beiden Volksopernkomiker, 
G u n t h e r und M a r k o w s k y, ist einer der korper- 
lichen Defekte, der Sprachfehler und der zu 
langen Beine. Karl Ziegler hat in seiner ganzen 
Art zu wenig Liebenswiirdigkeit und gewinnende 
Personlichkeit fur die Hauptgestalt, und er ist 
in Aussehen, Haltung und Gesang immer und 
immer derselbe, ohne jede Wandlungsfahigkeit 
und Charakteristik. Einzig Emmy Petko in ihrer 
kuhlen Anmut und mit ihrer hellen Stimme ragte 
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aus dem Ensemble, dem ein Revisor dringend 
zu wunschen ware. Aber kein GogoPscher. 

Richard Specht 

WORZBURG: ,Wfirzburg ist tot, es lebe Bad 
Kissingen!' — so heifiYs alljahrlich um 
Ostern. Da Kissingen aber nicht die grofle Oper, 
sondern mehr die Operette pflegt, ist letzteres 
Genre auch in Wfirzburg bevorzugt besetzt; in 
der letzten Saison brillierte namentlich der 
Tenorist Resny. Aber auch die Oper brachte 
erstaunlich viel: trotz anfanglicher Tenornot (zu- 
letzt hatten wir fast zu viel Tenore) den ganzen 
„Ring a , ferner „Tristan a und andere Wagner- 
werke. Ein defer Schatten fiel auf die Spielzeit 
durch den Tod des Baritonisten Langefeld; er 
war ein Kunstler! Die klaffende Lucke ward muh- 
sam von unserem fleifiigen Regisseur Mirtsch 
ausgefullt. Ob der neue Kapellmeister Curt 
Harder eine dauernde Erscheinung bleibt, ist 
fraglich. Fur nachsten Winter sollen zahlreiche 
Veranderungen bevorstehen. Dr. Kittel 

KONZERT 

AUGSBURG: Aus der zweiten Saisonhaifte 
sei als besonders erfreulich der erstmalige 
Besuch des Sevoik-Quartetts erwahnt; fur 
ihres vateriandischen Meisters Smetana Quartett 
in e legten sich die Kunstler mit imponierender 
Verve ins Zeug. Das einheimische Trio Emma 
Martin, W. Wolf, K. Muller bot als Neu- 
heit ein bezuglich der thematischen Entwicke- 
lung bedenklich eintonig geratenes Trio in d von 
Wilhelm Wol f; um so wohltuenderwirkte Brahms' 
Trio in Es, op. 40, bei dem Bruno Hoyer 
(Miinchen) den Hornpart musterhaft spielte. 
Ein Kammermusik-Abend der Musikschule gab 
Johanna Deppe Gelegenheit sich als ttichtige 
Pianistin zu zeigen. Victoria Neuner (Munchen) 
sang die Wagner-Wesendonkschen Tristanstudien 
sehr verstandnisvoll. Ausgezeichnete Musiker 
waren in Georg (Klavier) und Emmeran Stober 
(Cello) aus Munchen zu begruBen; sie nahmen 
sich u. a. mit nachhaltigem Eindruck Hans 
Pfitzners Sonate op. 1 an. Burmester, be- 
gleitet von Willy Clasen, feierte die gewohnten 
Triumphe. — Der Oratorienverein, unter 
Wilhelm Webers trefflicher Direktion, fubrte 
w Das Paradies und die Peri" von Schumann, mit 
Emma Bellwidt (Frankfurt) als prfidestinierter 
Vertreterin der Peri, und Beethovens Missa 
solemnis, in der das Soloquartett durch Emma 
Tester, Anna Erler-Schnaudt, Anton Koh- 
mann und Felix Lederer-Prina angemessen 
besetzt war, auf. Das bei beiden Auffuhrungen 
tatig gewesene StadtischeOrchester spendete 
unter der Flagge des Oratorienvereins auch noch 
zwei volkstumliche Symphoniekonzerte, deren 
erstes, von Fritz Co rtolez is (Munchen) geleitet, 
das Siegfriedidyll von Wagner, die F-dur Sym- 
phonie von Brahms und das von Emil Preissig 
hervorragend gespielte ViolinkonzertTschaikows- 
ky's brachte, wahrend im zweiten Wilhelm Wolf, 
der Konzertmeister des Orchesters, ein wohl- 
klingendes Praludium mit kontrapunktisch ge- 
wandt gearbeiteter Fuge, Es-dur op. 3, effektvoll 
fiir grofies Orchester geschrieben, personlich 
leitete und ebenfalls als dirigierender Komponist 
Franz Mayerhoff (Chemnitz) mit seiner 
stimmun^svojl er5uiid.enen, formal und orchestral 
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meisterhaft gestalteten Symphonie in h sich 
dankbaren Beifalls zu erfreuen hatte. Otto 
Hollenberg beteiligte sich an diesem Abend 
mit dem Vortrag des B-dur Klavierkonzertes 
von Brahms. — GroBzugige orchestrale Dar- 
bietungen bescherte uns das Munchener 
Konzertvereinsorchester, als es einmal 
unter Ferdinand Lowes inspirierender Fuhrung 
Bruckners Sechste und Beethovens Funfte Sym- 
phonie, sowie Ernst Boehes positiv inhaltreiche, 
glSnzend instrumentierte w Tragische Ouverture" 
interpretierte, das andere Mai mit Ossip Gabri- 
lowitsch an der Spitze erschien, um Liszts 
Faustsymphonie zu gewaltig eindrucksvoller 
Wiedergabe zu bringen und den gefeierten So- 
listen in Beethovens G-dur Klavierkonzert, La- 
mond, zu begleiten. Otto Hollenberg 

DARMEN: Die Konzertgesellschaft ver- 
*-* anstaltete einen Wagner-Abend unter Mit- 
wirkung von Thila Plaichinger und Jacques 
Urlus, machte mit Josef Lh6vinne bekannt, 
der als Beethoven- und Chopinspieler groBen 
Erfolg hatte, und fuhrte 9 Sonnenaufgang a von 
Hausegger auf, ohne mehr als eine fiuchtige 
Wirkung zu erzielen. Das Orchester legte Ehre 
ein mit Bachs 3. Brandenburgischem Konzert 
und Mozarts g-moll Symphonie. Den BeschluB 
bildete eine weihevolle Wiedergabe der Mat- 
thaus-Passion. Allen Konzerten war Stronck 
ein feinsinniger Leiter. — Der Allgemeine 
Konzertverein HeB unter der impulsiven 
Fuhrung von I n d e r a u die „Eroica", sowie 
Straufi* „Heldenleben a durch ein hundert- 
kopflges Orchester ausfuhren; Willy HeB spielte 
Beethovens Violinkonzert unvergleichlich schon. 
Die neuentdeckte Symphonie fur zwei Solofloten 
von Friedemann Bach, sowie die G-dur Sym- 
phonie von Ewald StraBer sind aus dem Pro- 
gramm des vorletzten Konzerts zu nennen, 
dessen stSrkste Anziehung das von Wu liner 
deklamierte „Hexenlied tt bildete. Mit der 
„Glocke* von Bruch wurde das Konzertjahr 
ausgelautet. — Das Streichquartett brachte 
unter lebhafter Anteilnahme des Publikums 
viel Schones; auch die sechs vom Stadtischen 
Orchester unter seinem bewa*hrten Fuhrer H 6 h n e 
veranstalteten Symphoniekonzerte waren 
reich an Anregung: neben klassischen und 
romantischen Werken kamen diejungstdeutschen 
— „Haschisch a von Boehm sei genannt — in 
Ur- und Erstauffuhrungen zu Wort. 

Dr. Gustav Ollendorff 
OERL1N: Zum Besten von Joh. Seb. Bachs 
" Geburtshaus in Eisenach brachte Georg 
Schumann an der Spitze der Singakademie 
eine Wiederholung der „Matthauspassion tt , 
war aber diesmal mit seinem Chor in die Gar- 
nisonkirche ausgewandert, die erheblich mehr 
Zuhorer faBt als der Singakademiesaal. Da 
sich der Raum aber auf dem Orgelchor fur 
Sanger und Orchester als zu eng herausstellte, 
muBte der Dirigent die Emporen rechts und 
links von der Orgel noch zur Unterbringung 
der mitwirkenden Krafte zu Hilfe nehmen. Die 
beiden Singchore muBten r3umlich getrennt 
werden, und gerade diese Aufstellung kam der 
Klarheit der Gestaltung namentlich bei dem 
Wunderbau des ersten gewaltigen Chorsatzes 
ganz vortrefflich zustatten. Noch in keiner 
Berliner Auffuhrung haben wir den Aufbau des 
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e-moll Chores aus den zwei kontrastierenden 
Choren mit dem Hinzutreten der von Knaben- 
stimmen gesungenen Choralmelodie so klar er- 
fassen konnen wie diesmal; es gliedene sich 
alles ganz naturlich vor dem Ohr. Der Chor 
der Singakademie sang wieder mit einer gei- 
stigen Frische, mit einem Wohllaut, einer Schon- 
heit der Tongebung, daB man sich von Herzen 
freuen durfte. Unter den Solisten seien Jo- 
hannes Messchaert als Vertreter der Christus- 
partie und Frau Mysz-Gmeiner als Solistin 
im Alt an erster Stelle genannt. Auch Eva 
LeBmann im Sopran und die Herren van 
Eweyk, Lederer-Prina und RachS, die die 
kleineren BaBpartieen sangen, zeigten sich sicher 
im Bachstil. Nur Herr Fischer als Evangelist 
beherrschte seinen Anteil als ErzShler gar zu 
wenig; Intonation und Tongebung wie auch Be- 
handlurg des Wortes waren recht mangelhaft. 
DaB auch einige Arien wie die fur BaB „Mache 
dich mein Herze rein a und die fur Alt „Sehet, 
Jesus hat die Hand, uns zu fassen, ausgespannt", 
die sonst meist gestrichen werden, diesmal mit- 
gesungen wurden, sei noch besonders erwahnt, 
zumal sie beide ganz ausgezeichnet vorgetragen 
wurden. Die Kirche war vollbesetzt, ein gutes 
Zeichen fur das Berliner Publikum, das sich 
an Bachs Musik nicht satt horen kann. 

E. E. Taubert 
Ober die gesanglichen Leistungen Martha 
Riemschneiders sowohl wie Hermann Guras 
ist im Verlaufe des Konzertjahres an dieser Stelle 
schon zu wiederholten Malen gesprochen worden, 
so daB weitere Worte erspart bleiben konnen. 
— GroBere Beachtung verdient der Vortrag 
Dr. Leopold Schmidts uber „die Entwickelung 
der Symphonie**. In klarer, knapper Rede zeigte 
er den Weg, den diese Kunstform im Laufe der 
Zeit genommen und erkUrte den Wandel in 
der Bedeutung der Bezeichnung „Symphonie a . 
Interessanter noch als die rhetorische Leistung 
war die Vorfuhrung einiger ausgewfihlter Werke> 
die die Philharmoniker unter Leitung des Vor- 
tragenden vortrefflich zu Gehor brachten. Die 
entscheidenden Etappen der Symphonie re- 
prasentierte neben Leos Oratoriensymphonie 
der w Mannheimer a Johann Stamitz mit dem 
schdnen C-dur Trio, aus k^assischer Periode: 
Dittersdorf, dem sich Weber als Romantiker mit 
einem selten gehorten Fragment anschlofi. Spohr, 
der durch ein typisches Larghetto vertreten war, 
Raff mit einem Teil seiner „Waldsympbonie a 
und Brahms mit dem Finale seiner „Ersten a ver- 
traten die neuere Zeit. Der starke Beifall, den 
die Veranstaltung begleitete, konnte dem Redner 
bezeugen, wie sehr er mit ihr das Rechte ge- 
troffen. — Eines Konzert-Abends des Char- 
lottenburger Chorvercins sei noch Erwah- 
nung getan. Was hier unter Dr. Richard Mun- 
nichs Direktion geboten wurde, interessierte 
mehr durch das „Was tt als durch das „Wie*% 
denn das Programm HeB, was Initiative und Zu- 
sammenstellung betrifft, die meisten ahnlichen 
Konzerte weit hinter sich. Fast alles war neu 
und das allein verdient unsere Sympathie. Die 
Muhe, die sich Leiter und Chor mit den beiden 
schwierigen Frauenchoren von Constanz Berneker 
und den sechsstimmigen gemischten Choren von 
Otto Taubmann gaben, verdient alle Anerkennung. 
Was aber den Abend zu einem musikalisch- 
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exklusiven machte, war die personliche Mit- 
wirkung Hermann Z i 1 c h e r s. Seine hoch- 
poetischen Klavierskizzen machten auf mien 
einen sehr starken Eindruck. In der Anlage 
an Schumann erinnernd, sind die Stucke von 
eminentem gedanklichen sowohl wie sinnlichen 
Reiz. Der Autor wulite seine ausgezeichnete 
Arbeit mit alien Finessen seines starken Spiels 
wiederzugeben, wie er auch dem spSter folgen- 
den „Liederzyklus", bestehend aus 14 Gedicbten 
von Richard Dehmel, ein vollendeter Begleiter 
am Klavier ward. Diese hochbedeutsame 
Schopfung, schon durch die Weite der Anlage 
und die Mannigfaltigkeit der differenziertesten 
Stimmungen abseits der Norm, wurde von Elfriede 
Goette und Dr. Matthaus Roemer in exzellenter 
Weise wiedergegeben. Was hier im Ausdruck, 
in technischer und musikalischer Hinsicht den 
Kunstlern abverlangt wird, istbemerkenswert,und 
ich glaube, dafi der Autor mit den Darbietungen 
seiner hervorragenden Interpreten besonders zu- 
frieden sein durfte. Gustav Kanth 

ORESLAU: Das 11. Abonnementskonzert des 
" Orchestervereins vermitteltedieBekannt- 
schaft mit dem Pianisten Wilhelm Backhaus, 
der neben dem a-moll Konzert op. 16 von Grieg 
die Burleske fur Pianoforte und Orchester von 
Richard Straufi mit entzuckender Grazie vor- 
trug. Das Orchester bot unter Dohrns aus- 
gezeichneter Leitung die Symphonie D-dur 
(Breitkopf & Hartel No. 4) von Haydn und die 
Ungarische Rhapsodie No. 4 von Liszt (an 
Joachim). Im 12. Abonnementskonzert horten 
wir zum ersten Male Bruckners c-moll Sym- 
phonie (No. 8), die namentlich durch die beiden 
Mittels&tze stark auf das Publikum wirkte. Die 
Italienische Serenade von Wolf, vom Orchester 
mit viel Laune gespielt, und die groBe Leo- 
noren - Ouverture von Beethoven ergfinzten 
den orchestralen Teil des Programms. Mar- 
garete Preuse-Matzenauer sang mit Erfolg 
die Arie „Abscheulicher" aus dem „Fidelio tt . 
Zwei unbedeutende Lieder mit Orchesterbeglei- 
tung, „Geist der Rose a und „Die Gefangene a 
von Berlioz, verflachten wieder den Eindruck. 
— Die Breslauer Singakademie fuhrte am 
Grundonnerstage unter Dohrns Leitung die 
„Matthaus a -Passion auf. Die Soli wurden von 
Elisabeth Ohlhoff (Sopran), Ilona Durigo (Alt), 
Richard Fischer (Tenor), Paul Bender (BaB) 
und Otto Gartner (BaB) gesungen. — Im letzten 
Kammermusik-Abend boten die Herren Witten- 
berg, Behr, Herrmann, Dr. Lange und 
Melzer das Streichquartett a-moll op. 29 von 
Schubert, das Streichquintett g-moll (Kochel 
No. 516) von Mozart und das Streichquartett 
f-moll op. 95 von Beethoven, alles in tadelloser 
Ausfuhrung. Den stSrksten Erfolg hatte das 
Schubertsche Werk. — Einen ungetrubten Ge- 
nuB gewfihrte das Konzert des Pluddemann- 
schen Frauenchors unter der Leitung von 
Paul Pluddemann. — Von anderen Veranstal- 
tungen sind zu erwahnen das Benefizkonzert fur 
den „Unterstutzungsverein a mit Tilly Koenen, 
das Konzert des Waetzoldtschen Manner- 
gesangvereins unter Leitung von Heinrich 
Me lc her, des SpitzerschenMannergesang- 
vereins unter Hugo Fiebig, des Gesang- 
vereins Breslauer Lehrer unter Max 
Krause, der Breslauer Lehrerinnen unter 



Emil Dercksund ein Konzert des Bohmischen 
Streichquartetts, in dem ein sehr anspre- 
chendes Klavierquintett von Felix Rosenthal 
aufgefuhrt wurde. J. Schink 

CHEMNITZ: Auch in der zweiten Hilfte der 
Saison brachte der neue stSdtische Kapell- 
meister Mai at a eine Anzahl Orchesterwerke 
erstmalig hier zur Auffuhrung: Bruckners 
Neunte Symphonie, aus der Klange einer andern 
Welt herubertonen, Dohnfinyi's wertvolle 
Symphonie d-moll, Scheinpflugs leichtflussige 
Ouverture zu einem Lustspiel von Shakespeare, 
Wagners interessante Jugendsymphonie, den 
famosen „Elfenreigen" von Klose, Humperdincks 
schw5chliche Maurische Rhapsodie, Mozarts 
reizende Balletmusik zur Pantomime w Les petits 
riens** in Georg Gohlers neuer Bearbeitung. 
Andere Werke von Mozart, die wir horten, und 
Beethovens Funfte und Neunte gelangen nur 
mittelmSBig; sie scheinen Malata innerlich nicht 
zu liegen. Auch seine neuen gesprochenen 
Lieder mit Harfenbegleitung (Frau Bauer- 
Ziech aus Dresden) waren fehl am Ort. In 
der Neunten Beethovens sang der Musik- 
verein sehr schon den SchluBchor, auBerdem 
im gleichen Konzert Liszts Chore zu Prome- 
theus" unter Kantor Winkler. Im eigenen 
Konzert erwies sich der Musikverein im „Ge- 
sang der Parzen" von Brahms und in Volks- 
liedern a cappella als hochstrebender gemischt- 
choriger Verein. A. van Eweyk bot volks- 
tumliche Lieder. Der Lehrergesangverein 
unter Franz Mayerhoff zeichnete sich in sei- 
nem Konzert durch besondere Qualitflt aus. Wie 
er den wertvollen dritten Teil der „Morgen- 
wanderung 1 * von Nicod6 und Volkslieder des 
15. bis 17. Jahrhunderts gesungen, das darf man 
ohne Vorbehalt ruhmen. Frau Landowska 
spielte erstklassig das Cembalo. Gute Weih- 
nachtsmusik horten wir in Konzerten der Jakobi- 
kirche (Mayerhoff), Petrikirche (Bemmann), 
SchloBkirche (Jochimsen), Werke alterer 
Meister, darunter den Chemnitzer Dulichius, in 
der Lutherkirche (Trigner). Kantor Stolz bot 
Hindels „Saul* in guter Besetzung mit Else 
Schiinemann und Leon Rains, Meinel zum 
erstenmal „Jairi TSchterlein" von Wolf-Ferrari, 
„Pharisaer und Z611ner a von M. Grabert, 
Mayerhoff am Karfreitag die „Johannispassion" 
von Bach sehr eindruckstief. E. Richter ver- 
anstaltete erfolgreich mit dem Hamann- 
Quartett aus Leipzig einen Beethoven-, Brahms- 
und Reger-Abend (mit dem gewaltigen Klavier- 
Quartett op. 114.) Fur Kammermusik sorgten 
auBerdem Malata und das Wollgandt- 
Quartett (Leipzig). Der heiteren Muse huldigte 
Sven Scholander mit Tochter; neue, aber 
nicht hochstehende Lieder von Blumer (Alten- 
burg) sang Frl. Fischer. K re isler war wieder 
der alte Hexenmeister. Margarethe Si ems ver- 
mochte im Konzertsaal nicht Erfolge zu erzielen 
wie im n Rosenkavalier". R. Oehmichen 
pvESSAU: Die letzten Hofkapellkonzerte boten 
*~* unter Franz Mikoreys ausgezeichneter 
Leitung an Neuauffuhrungen Mozarts v Kleine 
Nachtmusik** fur Streichorchester, Weingartners 
„Gefllde der Seligen a , Richard Straufi* Serenade 
fur 13 Blasinstrumente. Als Solisten gastierten 
Alexander Petschnikoff, Lilli Lehmann, 
Henri Marteau und Julia Culp. In den 
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Kammermusik-Abenden interessierte eine reiz- 
volle Serenade fur Streichquartett von Fritz 
Kauffmann. Nicht vergessen sei auch der 
Balladen- und Liederabend Hermann Gura's 
mit Franz Mikorey am Klavier. 

Ernst Hamann 

DRESDEN: Im Mittelpunkt des siebenten und 
letzten Hoftheaterkonzerts der Serie B stand 
Max Reger, der sich in dreifacher Eigenschaft 
bet&tigen durfte, namlich als Klaviersolist, Kom- 
ponist und Dirigent. Das 5. Brandenburgische 
Konzert Job. Seb. Bachs gab ihm Gelegenheit 
zu zeigen, dafi er im Vortrag dieser alten Musik 
kaum einen ernsthaften Rivalen besitzt. Wie 
er die Soloklavierstimme des Bachscben Werkes 
ausfuhrte, das war schlechthin meisterhaft. 
Unter Vermeidung jeder Pedalbenutzung, mit 
sauberster Klarheit und deutlichster Hervor- 
hebung der Polyphonie bei vollendeter An- 
schmiegung an die beiden anderen Soloinstru- 
mente erzielte er eine so ganz musikaliscbe 
und durchaus nicbt virtuose Wirkung, daft man 
tiefste Kunstfreude empftnden muQte, zumal da 
die Solovioline und die Soloflote von Henri 
Petri und Philipp Wunderlich nicht minder 
schon und geschmackvoll gespielt wurden. Um 
so schmerzlicher war die Enttauschung, die das 
Klavierkonzert f-moll den Horern bereitete. 
Reger bat hier ein Werk geschaffen, das wohl 
symphonisch gedacht sein mag, aber durch seine 
sprode Form, harte und grelle Harmonik und 
gedankliche Armut weit hinter seinen anderen 
Arbeiten zurucksteht. Vor allem vermiCt man 
die Konzentration in den EcksStzen, die voll- 
stindig in ihre Teile auseinanderfallen, wahrend 
der zweite Satz musikaliscb hober stebt. Reger 
dirigierte dabei selbst — aber nicht zum Vor- 
teil seines Werkes. Denn seine Dirigenten- 
begabung scheint nicht groli zu sein. Er liegt 
zu schwer auf dem Orchester, seine Bewegungen 
sind hart, eckig und undeutlich, mit einem 
Worte: die Gabe, ein Orchester schnell, sicher, 
ruhig und fest seinen Absichten dienstbar zu 
machen, scheint ihm versagt zu sein. Den 
ebenso schwierigen wie undankbaren Soloteil 
des Klavierkonzertes fubrte Frieda Kwast-Ho- 
d a p p mit voller Hingabe aus. Konnte das 
Klavierkonzert nur einen sehr geringen Ein- 
druck machen, so wirkten Regers hier schon 
bekannte „Variationen fiber ein lustiges Thema 
von Ad. Hiller" unter S c h u c h s feuriger Lei- 
tung um so starker und brachten dem Tonsetzer 
einen sehr lebhaften Erfolg. — Mozarts GroQe 
Messe in c-moll, die vor zehn Jahren durch den 
unvergefilicben Alois Schmitt erganzt und erst- 
malig aufgefuhrt worden war, erlebte unter Al- 
bert R 6 m h i 1 d s Leitung eine vorzuglich ge- 
lungene Aufffihrung, die aufs neue den Beweis 
erbrachte, dafi dieses Werk, das unter dem 
Ehrennamen der „Dresdener Mozartmesse" be- 
reits in vielen StSdten Einzug gehalten hat, in 
seiner musterhaften Rekonstruktion einen 
dauernden Gewinn fur das Musikleben bedeutet. 
— Bachs Matthaus-Passion fand in der Kreuz- 
kirche unter Otto Richter eine weihevolle, in 
alien Teilen wohl ausgeglichene Wiedergabe. — 
Solistenabende waren nicht mehr zu verzeichnen, 
dagegen halte ich's fur eine Pflicht, den Kunstler 
hier noch zu nennen, der seit vielen Jahren als 
ausgezeichneter Begleiter hier t&tig ist und sich 






auch im abgelaufenen Winter wieder als Meister 
dieses schwierigen Kunstzweigs erwiesen hat: 
Karl Pretzsch. F. A. Geifller 

CLBERFELD: HSndels ^Israel in Agypten" 
" bildete unter Hans Hayms vorzuglicher 
Leitung einen wurdigen Abschlufi der Abonne- 
mentskonzerte der Konzertgesellschaft. 
Chor, Orchester und Orgel waren ganz auf der 
Hohe, wShrend die Solisten Clara Wirz-Wyfi, 
Meta Diestel, Heinrich Kuhlborn, Hendrik 
van Oort und Rudolf Gmeiner doch nicht 
alle den Hfindelstil gleichmafiig gut beherrschten. 
Frederic Lam on d gab einen Brahms-Beethoven- 
Klavierabend; bervorgehoben sei die bewunderns- 
wert gespielte Appassionata. — Ottilie Sch filer 
machte in einem Klavierabend mit Werken von 
Beethoven und Chopin, die sie mit schon weit 
vorgeschrittener Technik spielte, ihrem Lehr- 
meister A. Eccarius-Sieber alle Ehre. Dieser 
erwies sich auch als ausgezeichneter Partner in 
Konzertstficken ffir zwei Klaviere und Begleiter 
recht sympathischer LiedervortrSge von Elfriede 
Martick. — Zu einem sehr eindrucksvollen 
Karfreitags-Orgelkonzert hatten sich Ewald 
Flockenhaus (Orgel), Saal (Cello), Katona 
(Harfe) und Klara Lasius(Alt) vereinigt, wahrend 
in einem folgenden Konzert das Leipziger 
Solo- Quartett ffir Kirchengesang mit 
Kleinodien deutsch-evangelischer Kircbenmusik, 
alten Kirchenliedern, Reformations-ChorSlen und 
nachreformatorischen Volksliedern tiefgehende 
Wirkungen erzielte. F. Schemensky 

CRANKFURT a. M.: Ein grofies musikalisches 
* Ereignis brachte noch die letzte Zeit der gegen 
400 Konzerte umfassenden Frankfurter Saison: 
die Aufffihrung der Bachschen w Matthius- 
Passion" in der stidtischen Festhalle vor 
etwa 14000 ZuhSrern. Willem Mengelberg 
hatte hierzu seinen hiesigen Chor, den C & c i 1 i e n - 
Verein und die gleichfalls von ihm geleitete 
Gesangvereinigung zur Beforderung der 
Tonkunst in Amsterdam zusammengebracht, 
zu denen noch ein Kinderchor von gegen 1000 
Stimmen und ein stark besetztes Orchester von 
hiesigen, Amsterdamer und Hamburger Kfinst- 
lern trat, so dafi eine Gesamtzahl von 2000 Mit- 
wirkenden erreicht wurde. Die Aufffihrung ge- 
lang ausgezeichnet. Wenn auch die Akustik nicbt 
an alien Pl&tzen gleich gut war, so darf doch 
diese Frage durch die Neuplazierung des Po- 
diums an der einen Lilngsseite, start wie fruher 
an der Breitseite, als gelost betrachtet werden. 
NaturgemSfi mufite vieles in breiterem Tempo 
genommen werden. Doch wirkte der kontra- 
punktisch so gewaltige und ergreifende Ein- 
leitungschor, sowie jeder der Chorale erhebend. 
Auch die meisten der dramatischen Chore ge- 
langen gut, und jedenfalls zeigte sich die Masse 
der Stimmen durchaus einig und mit der Auf- 
fassung des trefflichen Dirigenten glSnzend ver- 
traut. Da auch die Solisten: Frau Noordewier- 
Reddingius, Frau Altmann-Kuntz, sowie 
die Herren Urlus, Denys und Adolf Mfiller 
sich ausgezeichnet hielten, konnte ein guter 
Gesamteindruck nicht ausbleiben. 

Theo Schifer 

FREIBURG i. B.: Den Stamm unserer Starke 
bilden das Stadtische Orchester unter 
Gustav Starke und Friedrich Munter, die 
Kammermusikvereinigung unter Julius 
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Weismann und Anna Hegner-Basel, der Chor j 
des Oratorienvereins unter C. Beines und i 
die Agentur von Harms mit wiederum zwolf i 
Kunstlerkonzerten von Namen ersten Ranges. 
Als GSste erschienen u. a. Klavier: Lamond,| 
in Beethovenstucken kleineren Kalibers recht | 
angreifbar; Friedberg, exzellent; Staven-] 
hagen, echt virtuos; Reger, als Meister der | 
Klangfarbeeinzig;Schnabel,prachtvoll. Violine: 
Jos. Szigeti, sehr jung, gla*nzender Virtuos; 
Ehepaar Petschnikoff, der weibliche Teil auch 
musikalisch weit holder; Thibaud, bestrickend 
geistreich; H. Laber, jung, ausgezeichnet; 
Wagbalter, gut. Cello: Heinricb Kiefer, 
uberlebensgroft in Bleyle's Konzert; GSrardy, 
mehr virtuos als musikalisch; Fanny Kothe, 
auch Viola da gamba, sehr charmant. Streich- 
quartette: die Bohmen, hinreiftend wieimmer, 
KarlsruherQuartett,rassig,tonreich;Sieben- 
Munchen, sehr jung, mit viel Ton und Tempera- 
ment; die Brusseler, mit DvoHk's Es-dur 
groft und bestrickend. Gesangsgroften: Therese 
Schnabel-Behr, Lula Mysz-Gmeiner, Franz 
Steiner, Berliner Vokalquartett, uberragt 
vom Sopran Eva Lefimanns, alles mit erheb- 
lichen Erdenresten. Von einheimischen Ella 
Becht, hoher Sopran, der auch in Berlin gefiel. 
In Oratorien: H. Vaterhaus hochst effektvoll 
als Riese Suttung in „Gunl6d u , Hedy Iracema- 
Brugelmann und Grete Rautenberg in 
Verdi's Requiem. Kompositionsneuheiten: Julius 
Weismanns farbenreiches Klavierkonzert, Tanz- 
phantasie fur Klavier. Dr. Max Steinitzer 

HAMBURC : Mit dem letzten Philharmonischen 
Konzert und dem letzten Nikisch-Konzert, 
die sehr dicht hintereinander stattfanden, ist die 
quantitativ reich gesegnete, qualitativ aber hoch- 
stens im reproduktiven- Sinn ergiebige Saison 
der groften Konzerte zu Ende gegangen. Haus- 
egger scbloft mit einer von vertrauenswurdiger 
Seite mir als geistig sehr hochstehend, technisch 
nicht ganz einwandfrei bezeichneten Auffuhrung 
der Neunten Symphonie, wShrend Nikisch am 
letzten Abend unter jubelnder Zustimmung die 
Zweite Symphonie von Brahms auffuhrte. Im 
ubrigen bekam man inbezug auf beide Konzert- 
unternehmungen noch die angenehme und er- 
freuliche Mitteilung uber den Sommer mit, daft 
es auch im nachsten Winter beim alten bleibt, 
d. h. also, daft Hausegger wiederum die Phil- 
harmonischen Konzerte, die seiner charakter- 
vollen Personlichkeit und seinem Kunsternst 
schon viel verdanken, dirigieren wird, und daft 
ebenso Arthur Nikisch sich mit den Berliner 
Philharmonikern wieder an der StStte der ge- 
wohnten Triumphe: in dem akustisch vorteil- 
hafterenSaale desConventgartens einstellen wird. 
— Sehr lebhaft gefeiert soil Felix Weingartner 
gewesen sein, als er kurz nach seiner Ernennung 
zum Kapellmeister der Hamburger Oper ein 
eigenes Konzert in der Musikhalle veranstaltete: 
der Balsam Ham burgs auf die Wunden, die ihm 
Wien geschlagen. Mit Weingartner erschien 
Lucille Marcel, die, wie mir erzfihlt wird, von 
der feierlichen Wurde des groften Abends profi- 
tierte, ohne daft ihre technisch recht wenig er- 
freulichen Leistungen dazu irgend wie berech- 
tigt hatten. HeinrichChevalley 

KOLN: Gegenstand des 12. Gurzenich- 
konzerts war wie alljiihrlich Bachs Mat- 



thaus-Passion. Fritz Steinbachs packende 
Form, Bach gerecht zu werden, fesselt und er- 
freut immer aufs neue, und die ganze aus- 
gezeichnete Vorbereitung zum einheitlichen 
Zusammenwirken der verschiedenen numerisch 
hochst imposanten Ausfuhrungsfaktoren brachte 
einen prachtvollen Oratorienstil zuwege. Das 
Orchester und die durch Konservatoristen und 
Knaben des Domchors ergSnzten Chore hielten 
sich ruhmlichst, wShrend auch die Solisten vor- 
wiegend recht Gutes boten. Obenan ist Hermann 
Weil mit seiner im Vortrage wie stimmlich 
sehr schonen Durchfuhrung der Christuspartie 
zu nennen. Dem hier bereits bekannten Evan- 
gelisten von George Walter schlossen sich als 
Vertreter der Sopran- und Altpartie wie der 
kleineren Baftsoli die Damen Helga Petri 
und Maria Philippi sowie Conrad v. Zawi- 
lowski an. — In der Musikalischen Gesell- 
schaft debutierte mit vielem Glucke eine nach 
den verschiedenen Richtungen besonders be- 
anlagte Sopranistin, Ka*the H order aus Leipzig. 
Eine sehr schone Stimme, treff liche Schule und 
nicht alltagliche Verve des Vortrags erzielten 
starke Wirkung. Das Orchester der Gesellschaft 
bot unter Fritz Steinbachs liebevoller Leitung 
mit der Ouverture zu „Figaros Hochzeit a und 
Haydns Zweiter Symphonie prSchtige Gaben. 

Paul Hiller 
I EIPZIG: Wie es hier seit langem Brauch 
*^ geworden ist, klang auch diesmal wieder die 
Musiksaison in einer Karfreitagsauffuhrung der 
Bachschen „Matth3us-Passion M aus, und wiederum 
hat das von Karl Straube fast durchweg in 
grofter dramatischer Lebendigkeit herausgestellte 
ewige Wunderwerk eine groQe Gemeinde von 
Zuhdrenden uber drei Stunden lang fesseln und 
zu voller Ergriffenheit erheben konnen. Vor- 
zugliches leisteten der Bach-Vereinschor und 
die Thomaner, aus deren Reihen Herr Straube 
auch einen kleinen Chor der Junger erwfthlt 
hatte, und krfiftig stimmten in den Cantus firmus 
auch Schuler der Petrischule und der Ober- 
realschule mit ein. Die zum Teil auch solistisch 
ruhmenswert hervortretenden Mitglieder des 
stadtischen Gewandhaus- und Theater- 
Ore hesters, sowie die an der Orgel und am 
Flugel postierten Herren Max Fest und Heinz 
Berth old taten ihre voile Schuldigkeit, und 
viel Schdnes bekam man von den Gesangs- 
solisten zu horen, als deren vorzuglichere die 
sehr kunstgerecht singende Sopranistin Tilia 
Hill, der den Part des Evangelisten klangschdn- 
ausdrucksreich wiedergebende Tenorist Dr. 
Roemer und der bis auf einiges unschone und 
unwahre Ton- und Tempoziehen ideale Christus- 
S3nger Alfred Kase anzufuhren sind. — Hatte 
die Passions-Auffuhrung zum Besten der milden 
Stiftung des Stadtorchesters stattgefunden, so 
gab es bald darauf zum Besten des Orchester- 
Pensions- und Witwenfonds noch ein Extra- 
konzert im Gewandhause, darin Arthur Nikisch 
I und sein Leipziger Siegesheer das leider etwas 
| spSrlich herzugekommene Publikum mit aller- 
I vortrefFlichsten Darbietungen von Tschaikowsky's 
! „Symphonie path6tique a und Liszts sympho- 
| nischer Dichtung „Les Preludes" uberwaitigten 
| und ihm dann mit dem temperamentdurchgluhten 
I Vortrage der Elften Ungarischen Rhapsodie von 
! Liszt ein seltenes Fest bereiteten. Schlieftlich 
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wurde die Lenzluft dann noch von einigem I 
Liedersingen und Lautenklingen durchschwellt, 
indem nicht nur der treffliche Sven Scholander 
sich mit seiner Tochter Lisa nochmals in Leipzig 
einstellte, sondem auch zwei Schwestern 
Wizemann zu eigener duettierender Lauten- 
begleitung mit frischem, noch einiger Nacbhilfe 
bediirftigem Singen und hubschem, aber wohl 
kaum schon zu voller Ausdrucksbeherrschung 
entwickeltem Charakterisierungsvermogen eine 
Auslese alter deutscher und schweizerischer 
Volkslieder vorfuhrten. Arthur Smolian 

LONDON: Einen Genufl eigenster Art be- 
reitet die alljShrlich in der Karwoche statt- 
flndende Auffuhrung von Bachs „Matthaus tt - 
Passion in der majestStischen St. Pauls-Ka- 
thedrale, die bei solchen Anlassen stets be- 
Sngstigend iiberfullt ist; die atemlose Ruhe und 
Spannung des Auditoriums ist musterhaft und 
kann als ein Beweis des stets fortschreitenden 
VerstSndnisses fur die klassischen Meisterwerke 
gelten. Eigentumlich wird es den kontinentalen 
Horer beruhren, dafi Sopran- und Altarien von 
mehreren Stimmen unisono gesungen werden, 
und fast mochte man sagen, dali die geradezu 
maschinelle Prazision, mit der diese Art En- 
semble gesungen wird, Bedenken erregen muQ. 
— Zu verzeichnen ist ferner eine Auffuhrung 
der h-moll Messe von Bach durch die Lon- 
doner Chorgesellschaft. Die Konigliche 
Chorgesellschaft brachte Elgars w OIaf" und 
ein neues Chorwerk von F. Bridge (nach 
Worten Kiplings: The seven Seas), das beifallig 
aufgenommen wurde. — Hans R i c h t e r diri- 
gierte drei Abschiedskonzerte: ein „ietztes a , 
ein „allerletztes a und ein „positiv allerletztes"; 
zwischendurch las man jedoch Zeitungsberichte, 
die uns unterrichteten, dafi der Altmeister noch- 
mals den „Ring a im Herbst dirigieren werde 
und voraussichtlich auch zu mindest das eine 
oder andere Pensionsfondskonzert in der kom- 
menden Saison usw. Wohl uns, wenn dem so 
ist; wir wissen sehr wohl, was wir an ihm ver- 
lieren werden — und je langer es hinausge- 
schoben werden kann, desto besser! Gewifi 
wissen wir auch, dafi die wundervolle Hans 
Sacbs-Personlichkeit eines Richter ausbeuteri- 
schen Machinationen — wie den oben geschil- 
derten — feme steht; doppelt bedauerlich, dafi 
auch sie dem Yankeetum spekulativer „Ma- 
nager" usw. auf die Dauer kein genugend krSf- 
tiges w Noli me tangere" zu bedeuten schien. — 
Henry J. Wood dirigierte Humperdincks Vor- 
spiel zum zweiten Akt der „K6nigskinder a , ein 
Stuck von recht erquickender Frische, wihrend 
eine Tschaikowsky'sche Suite „Le Lac des Cygnes" 
keinen anhaltenden Eindruck machte; das 
b-moll Konzert desselben Meisters fand in Percy 
Grainger einen vortrefflichen ReprSsentanten; 
Casals erntete neue Lorbeeren mit Dvorak 
und die Schwestern Harrison spielten das 
Brahmssche Doppelkonzert sehr sympathisch. 
— Ein anderes Schwesternpaar, Elsa und CU- 
cilie Satz, flel sehr angenehm durch famose 
Prazision und Frische der Wiedergabe auf 
(Bach, Konzert fur zwei Klaviere und Streich- 
orchester); die jungen Kunstlerinnen hatten 
starken Applaus zu verzeichnen, der wohlver- 
dient war. Im selben Konzerte erwies sich 
L. Ronald als ernstzunehmenden Beethoven- 
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Dirigenten („Siebente a , „Egmont-Ouverture a und 
„Leonore No. 3 a ). — Ein Orchesterkonzert des 
englischen Dirigenten N. Harington Balfour 
stellte arge technische Mangel dieses sonst tem- 
peramentvollen Musikers in allzu grelles Licht. 
Nicht gerade originell und ziemlich breitspurig 
erwiesen sich Fragmente aus einer Oper 
P. Napier Miles* „ Westward Ho* 4 ; mehr be- 
friedigte die Orchestrierung. — Ein neues Werk 
des sympathischen inlandischen Musikers Ha- 
milton Harty, das er selbst in einem Konzert 
des Londoner Symphonieorchesters dirigierte, 
hatte schon letzten Herbst bei dem Musikfest 
in Cardiff sehr gunstigen Eindruck gemacht. 
Der Titel „Bei den Wildgansen" hat Beziehung 
zu einer altirischen Legende und bezeichnet 
einen Bund von Irlandern im Exil, die die 
Schlacht von Fontenoy heldenhaft mitkampften. 
Harty's Musik ist ehrlich empfunden und im- 
pulsiv, und das Werk wurde sehr beifallig auf- 
genommen. — Ein Kompositionskonzert der 
Englanderin Ethel Smyth — unseres Wissens 
wohl die einzige Komponistin mit dem stolzen 
Titel „Doctor mus. hon. c. a — stellte ihre reiche 
Begabung in gunstiges Licht. Stucke wie das 
Vorspiel zum zweiten Akt ihrer Oper w The 
Wreckers" oder das prichtige w Benedictus a aus 
ihrer Messe in D imponieren durch Erflndungs- 
gabe und technische Beherrschung, und eine 
bezwingende, gar nicht weibliche Energie spricht 
aus ihrem w Hey Nonny No", einem Chorwerke 
nach Worten aus dem 16. Jahrhundert. Auch 
eine Pikanterie gab es, eine Sensation: Mi ft 
Smyth ist unter anderem auch „Stimmrechtlerin" 
und in dieser Kapazitat dirigierte sie einige 
Suffragette-Chore und -MSrsche eigener Faktur; 
naturgemafi gab es turbulente Szenen im 
Saale. — In den „klassischen Konzerten" hSrte man 
neuerdings Fanny Davies, Leonard Borwick, 
Gabriele Wietrowetz, ferner die letzthin erfolg- 
reiche SSngerin S. Metcalfe, die auch in den 
„Broadwood-Konzerten a sang, wo man den her- 
vorragenden Violaspieler P e r t i s bewundern 
konnte. Aufierdem gab es hier Klavier-Cello- 
Duos (vom Ehepaar Whithers mit Erfolg ge- 
spielt) und eine Auffuhrung von vokalen En- 
semblewerken, doch war Victor B e i g e 1 (am 
Klavier) der einzige Kunstler auf dem Podium. 
Der Gesang machte mehr den Eindruck des 
Amateurhaften; freilich war das Programm 
(Lasso, Lully, Brahms) um so interessanter. — 
Cortot und Thibaud hatten sich zusammen- 
getan, um in zwei Konzerten Sonaten (Beet- 
hoven, Franck, Faur6) sowie das sehr selten 
gespielte Chausson'sche Konzert fiir Klavier 
und Geige mit Streichquartettbegleitung auf- 
zufuhren, ein Werk, das stellenweise von grofier 
Schonheit ist; doch mochte ich dem prSchtigen 
Klavierquartett Chausson's den Vorzug geben. 
— Erfolgreiche Quartettkonzerte gaben noch 
Walenn und Wessely; letzterer brachte Doh- 
ninyi's warm empfundenes Des-dur Quartett 
| sowie Beethovens „Kreatzersonate u (mit Katha- 
| rine G o o d s o n) in trefflicher Ausfuhrung. — 
Cyril Scott, einer der Talentvollsten Jung- 
englands, gab einen Kompositions-Abend, an 
dem er auch ungewohnliche pianistische Be- 
gabung erkennen liefi. Seine Werke sind stark 
von Debussy beeinflufit, aber er hat auch 
manches eigene Wort zu sagen; strenge Logik 
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in der Struktur fehlt wohl manchmal, doch 
seine Harmonik ist interessant und reizvoll. — 
Die Pianisten Sauer, Pachmann sind zu an- 
erkannt, um immer wieder lobend besprochen 
zu werden; auch bei Lam on d und Bauer 
meinen wir Shnlich handeln zu durfen. AuBer- 
dem gab es Rezitals des stets hoherstrebenden 
Franzosen Cortot, des klassisch-korrekten Eng- 
enders Borwick, des poesie- und anschlag- 
begabten Wieners Schonberger, des bier als 
Brahmsspieler vorteilhaft bekannten Howard- 
Jones, sowie des sehr talentvollen, leider mit 
abnormem Lampenfieber behafteten Leschetitzky- 
schulers B. Moisewitsch. Marcian Thalberg 
und Wesley Weyman vermochten vorlSufig 
nicht — trotz bervorragender technischer Durch- 
bildung — tieferes Interesse zu erwecken. — 
Von Geigern lieB sich nacb langjibriger Pause 
Huberman wieder horen; nacb einem tief- 
musikalischen und warm empfundenen Vortrag 
des Brahmsschen Violinkonzertes in einem 
Richter-Konzert begeisterte er vollends seine Zu- 
borer in einem eigenen Queen's Hall Rezital 
und bot namentlich mit Goldmarks Violinkonzert 
eine Glanzleistung. — Ein anderer trefflicber 
Geigenkunstler, Fritz Hirt, hat sich rasch die 
Gunst des Londoner Publikums erobert. Die 
a-moll Solosonate von Bach hort man nur sehr 
selten mit solcher Meisterschaft gespielt; eine 
sehr bemerkenswerte Leistung war aufierdem 
die fast nie gespielte Reverie et Caprice von 
Berlioz. — Von den Gesangskonzerten seien 
erw&hnt: das der sympathischen Rhoda von 
Glehn, das der hier sehr gesch&tzten, stil- 
gewandten Alice Man d evil le, das des kunst- 
lerisch vornehmen Hugo Heinz (mit Orchester, 
Queen's Hall), der ein hervorragender Stimm- 
bildner ist, was deutlich aus den Leistungen 
einiger mitwirkenden Schiiler hervorging. Der 
Engender D. By nd on- Ay res gab ein Rezital 
von nur englischen Liedern (meist Erstauffuh- 
rungen, darunter ansprechende Sachen von 
Bath, Coleridge-Taylor); etwas weniger 
Monotonie im Ausdruck wurde diese Lieder in 
ein besseres Licht geruckt haben. SchlieQlich 
sei noch der Liederabende von Leon Rains Er- 
wShnung getan, dessen prSchtiges, sonores 
Organ anscheinend nicht die Brucke zwischen 
zweifellos intelligenter Kopfarbeit einer- und 
emotioneller Beseelung andererseits bildet; 
letztere glaubten wir vielfach zu vermissen. 
Last but not least: Lula Mysz-Gmeiner — 
ein Abend reinster Freude und ungetrubten 
Genusses, wie ihn nur ganz wenige Aus- 
erwahlte spenden konnen. Das sehr zahlreiche 
Publikum applaudierte frenetisch der gefeierten 
KGnstlerin, die von Eduard Behm glanzend be- 
gleitet wurde. — ps — 

I UBECK: In die Freude, uber eine Fulle des 
*-* Guten berichten zu konnen, mischt sich das 
Bedauern, daB wir mit Ablauf der Saison Hermann 
Abendroth verlieren, der nach Essen als Nach- 
folger Professor Wittes geht. Funf Jahre hat 
dieser ausgezeichnete Musiker und temperament- 
voile Dirigent an der Spitze des trefflichen 
Orchesters vom Verein der Musikfreunde ge- 
standen und sich wahrend dieser Zeit die un- 
verminderte Hochachtung vor seinem Konnen 
auch dann erhalten, wenn seine kunstlerische 
Pflicht ihn trieb, das Publikum mit Werken be- 



kanntzumachen, die nicht nach vieler Geschmack 
waren. Wir hoffen, dafi alle die Hoffnungen 
sich erfullen, die das Probedirigieren Wilhelm 
Furt wangle rs, des Nachfolgers von Abend- 
roth, erwecken mufite. In den 8 Symphonie- 
konzerten des Ve reins der Musikfreunde 
unter Abendroths Leitung horten wir als 
Orchesternovitaten Richard StraufJ' „Don Juan a 
und Robert Schumanns C-dur Sympbonie. Das 
seltene Gluck einer Urauffuhrung verdankten wir 
Walter Bra unf els' op. 18, Ariels Gesang (nach 
Shakespeares „Sturm a ) fur kleines Orchester, 
einem mehr durch aparte Orchesterbehandlung 
als durch uberzeugende Kraft der Gedanken 
interessierenden Werke. Frau Kwast-Hodapp 
warb mit ihrem glanzenden musikalischen und 
technischen Konnen um Max Regers Klavier- 
konzert, leider mit negativem Erfolge. Felix 
Berber hatte unverdienterweise nicht viel mehr 
Gluck, wenn er fur Max Schillings' neues Violin- 
konzert mit imponierendem Konnen eintrat. 
Unvergleichlich schon spielte Artur Schnabel 
das d-moll Konzert von Brahms, das hier bislang 
unbekannt war. GlSnzender Aufnahme erfreuten 
sich der Geiger Gustav Havemann, unser 
einstiger Konzertmeister, und Frau Preuse- 
Matzenauer. Das 5. Symphoniekonzertdirigierte 
Arthur Nikisch, der nach mehrjahriger Pause 
als Gast bei uns einkehrte. Abendroth scbloB 
seine Tatigkeit, der wir in diesem Winter die 
Auffuhrung aller Beethovenschen Symphonieen 
verdankten, mit der „Neunten" in glanzvoller 
Weise ab. — Eines ausverkauften Hauses erfreute 
sich das Konzert des Ha nseatischen Or- 
chesterbundes der drei Orchester aus Ham- 
burg, Bremen und Lubeck. Unter Abendroths 
Battuta spielten nahezu 150 Musiker, darunter 
90 Streicher. Dem zu grundenden Pensions- 
fonds des Vereins der Musikfreunde konnte als 
Grundlage ein Betrag von rund 1500 Mk. zu- 
gefiihrt werden. Geringer Anteilnahme erfreute 
sich — zum ersten Male — die (6.) Veranstaltung 
zugunsten der Richard Wagner-Stipendienstiftung. 
Abendroth fuhrte uns im Verein mit Karl Erb 
vom Stuttgarter Hoftheater in die Meister ein, 
die auf Wagners Entwickelung von besonderem 
EinfluB waren. — Der nach Auflosung der Sing- 
akademie neu geschaffene und dem Verein der 
Musikfreunde angegliederte Philharmonische 
Chor, an dessen Spitze gleichfalls Abendroth 
stand, fuhrte in seinen zwei Konzerten Verdi's 
„Requiem M und Bachs Matthauspassion auf. 
AuBerdem bot der ausgezeichnete Chorkorper 
in einem der Symphoniekonzerte Brahms' 
„Schicksalslied a , wie er auch in der „Neunten a 
denStamm desChors stellte. — Clara Herrmann 
durfte auch in diesem Jahre fur ihre drei 
Kammermusik-Abende auf starke Unterstutzung 
des Publikums rechnen. Als Mitwirkende hatte 
sie die Geigerin Kathleen Parlow, das 
Brusseler Streichquartett, den Geiger Willy 
HeB und den Cellisten Hugo Dechert ver- 
pflichtet. Den Brusselern verdankten wir die Be- 
kanntschaft mit Dittersdorfs Es-dur Quartett und 
Dvoraks op.51.— LeidernichtingenugendemMaBe 
fanddieLubeckerKammermusikvereinigung 
von Musikdirektor Hofmeier, de Ruyter- 
Korver und Corbach die Teilnahme des Pub- 
likums. Pfltzners F-dur Trio op. 8 und Rach- 
maninoff's d-moll Trio op. 9 waren die Neuheiten 
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der drei Abende. Vielen unbekannt waren 
Beethovens amusante und witzige Variationen 
fiber „Ich bin der Schneider Kakadu". — Die 
Vereinigung fur kirchlichen Chorgesang 
unter Karl Lichtwark, dem Organisten an 
St. Marien, liefi es sich auch in diesem Jabre 
angelegen sein, die stets zahlreich erschienene 
Zuhorerschaft mit den Sch&tzen alter und 
moderner Kirchenmusik bekanntzumachen. — 
Der Lehrer-Gesangverein (Chormeister 
Rudolf H el lm rich -Hamburg) sah in drei 
Konzerten in Willy Burmester, Emeric von 
Stefaniai, Robert Kothe und Marianne Geyer 
alte und Hebe Bekannte. Elisabeth Ohlhoff 
errang sich durch ihre feine Kunst im Fluge 
begeisterte Zustimmung. Viel Gluck hatte sie 
mit neuen Liedern von Alexander Schwartz 
mit dem Komponisten am Flfigel. — Aus der 
nicht kleinen Reihe von Solistenkonzerten ver- 
dienen nur die Klavierabende von Raoul von 
Koczalski und Karl Fen ling, einem Lubecker, 
sowie der Liederabend der stets gem gehorten 
Susanne Dessoir besondere ErwShnung. Arnold 
Ebel rang in einem Kompositionsabend um die 
Anerkennung seiner Schopfungen, ohne indes 
den Beweis zu erbringen, daQ man in ihm einen 
Pfadfinder in neues Land zu erblicken hat, 

J. Hennings 

MAINZ: Die Symphoniekonzerte unter 
Albert Gorters Leitung haben wahrend 
dieser Saison immer mehr die WertschStzung 
des Publikums erobert. Neben den filteren 
Klassikern kommen auch die spSteren Meister, 
besonders Brahms zu Worte, dessen Doppel- 
konzert mit den Solisten Karl Klingler (Vio- 
line) und Arthur Williams eine vorzugliche 
Wiedergabe erfuhr. — Ein Wagner-Abend bildete 
den SchluB des Winterprogrammes. Lilly Haf- 
gren-Waag zeigte mit den Liedern „Schmerzen a , 
w Treibhaus" und w Traume" sehr viel Konnen. 
Doch paftt ihr Vortrag besser auf die Buhne, 
als in den Konzertsaal. — Unter Otto Nau- 
mann brachte die Liedertafel eine fast durch- 
weg lobenswerte Auffuhrung der h-moll Messe 
von Bach zustande. Richard Buchholz 

MANNHEIM: Mit der 8. Akademie erreichten 
diese unsere vornehmsten Konzerte einen 
glanzenden AbschluB. Das Vorspiel zu „Parsifal" 
leitete sie ein, dann sang Maria Freund Gustav 
Mahlers „KindertotenIieder* sehr geschmackvoll 
und ohne jegliche stdrende Manier, ernst und 
wie im intimen Milieu. Es folgte darauf Mahlers 
Zweite Symphonie (c-moll). Das Werk hatte in 
der ausgezeichneten Interpretation Arthur Bo- 
danzkys einen gewaltigen Erfolg. In dieser 
Zweiten Symphonie steckt ein sehr betrSchtlicher 
Feingehalt musikalischer Gedanken, und auch 
die Arbeit selbst notigt dem aufmerksamen Horer 
alle Hochachtung ab. Den Ghor stellte der 
Musikverein, die Solopartieen vertraten Lilly 
Hafgren-Waag und Maria Freund. Ruhmlich 
hielt sich das Hoftheaterorchester, das durch das 
Heidelberger Stadtorchester und andere Musiker 
auf 100 Instrumentalisten verstErkt -war. Fur 
Mahler und seine Kunst hat mit diesem Kon- 
zerte Bodanzky einen bedeutungsvollen Schritt 
vorwSrts getan. — Im Musikverein brachte 
der gleiche Dirigent am Karfreitage Verdi's 
^Requiem" zur Auffuhrung, und auch diese 
kunstlerische Tat bedeutete einen Sieg auf der 
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ganzen Linie. Die Auffuhrung darf als muster- 
gultig bezeichnet werden, denn sie wies eine 
Fulle feinsinniger Einzelheiten auf, und zu 
dem vortrefflich geschulten Chore gesellte sich 
ein fast ideales Soloquartett, als dessen Zierde 
Gertrude Foerstel und Tilly Koenen anzu- 
sehen waren. — Im funften und letzten Konzerte 
des Philharmonischen Vereins brillierte 
Marcella Sembrich mit ihrer phfinomenalen 
Kunst, und das unter Raimund Schmidpeters 
Leitung stehende Vereinsorchester zeigte in der 
Begleitung wie in eigenen VortrSgen merkliche 
Fortschritte bei straffer Disziplin. — Der Le h re r- 
gesangverein verlor sich bei seinem zweiten 
Konzert im Kleinkram philistroser Liedertafelei. 
Er sang wie im ersten Konzerte viel zu viel un- 
bedeutende Chorlein, besonders auch solche, die 
ihm und seinem Dirigenten (Carl Weidt) ge- 
widmet sind. Mit diesem Gebaren sinkt der 
Lehrergesangverein, der ohnehin in den letzten 
Jahren keine hoheren Ziele mehr verfolgte, auf 
ein bedenkliches Niveau herab, das fur eine 
ernsthafte Kunstpflege kaum noch in Betracht 
kommen kann. — GroBe Freude bereitete Felix 
Lederer seinen Zuhorern im letzten Volks- 
konzert: er brachte mit dem Hoftheater- 
orchester Schuberts grofie C-dur Symphonie und 
dieOberon-Ouverture glSnzend heraus. — GroBes 
Interesse erregte ein Wilhelm Berger- Abend 
in der Hochschule fur Musik. Willy Rehberg, 
W. Davisson und Ida Feinmann aus Frank- 
furt brachten mit Schulerinnen der Hochschule 
Kompositionen von Berger zum Vortrage (Varia- 
tionen fur zwei Klaviere, eine Sonate fur Klavier 
und Violine, Lieder und Chore fur Frauen- 
stimmen), und diese gaben ein erfreuliches Bild 
vom kompositorischen Schaffen des verstorbenen 
Kunstlers. — In eigenen Konzerten lieBen sich 
horen: Otto VoB (Chopin), Jules Wertheim 
(Chopin und Liszt) und Carl Friedberg mit 
Hugo Heermann, Botho Sigwart und Sydney 
Biden. Zwischen den klassischen Sonaten 
Mozarts (e-moll) und Beethovens (op. 47) standen 
Lieder und eine Sonate in E-dur von Sigwart, 
die ein hubsches Talent verraten. 

K. Eschmann 
|\^OSKAU: Das 9. Symphoniekonzert der 
AV * Kaiserlich Russischen Musikgesell- 
schaft war eine Gedachtnisfeier fur Nikolai 
Rubinstein aniaBlich seines 30. Todestages; 
es brachte Beethovens Achte unter Leitung von 
Ippolitow-I wanow und das Es-dur Konzert 
mit Alfred H o e h n. Im 10. horte man mo- 
derne Franzosen (Debussy, d'Indy, Ducas) unter 
Emil Kuper; A. Neschdanowa sang fran- 
zosische Lieder. — Die letzten zwei htstorischen 
Matin^en von Sergei Wa s s i 1 e n k o boten russische 
Musik; auBerdem veranstaltete er ein Orchester- 
konzert mit eigenen Kompositionen: die Suite 
w Au Soleil", ein Zyklus von Liedern erlebten 
Erstauffuhrungen, die von der wachsenden Kraft 
seiner Tonsprache Zeugnis ablegten. — Der 
Kerzin-Verein der russischen Musik brachte 
ebenfalls eine NovitSt: „Phantastische Miniaturen 
aus russischen Marchen 44 von Bagrinowski, 
einem jungen vielversprechenden Tondichter. — 
S. Kussewitzky hatte Scriabin's Zweite 
Symphonie und dessen Funfte ^Prometheus 1 * oder 
w Poeme du feu a geboten. Der philosophische 
Tondichter nahert sich im letzten Werke im 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




264 

DIE MUSIK X. 16. 




Aufbau mit neuen Harmoniegestaltungen seinem 
Ziele: eine Synthese von verschiedenen Ele- 
menten der Kunst zu schaffen. Kussewitzky's 
Wiedergabe war ein Meisterstuck, der Erfolg 
groB. — Die Philharmoniker schlossen mit 
Tschaikowsky und batten Rachmaninow zum 
Dirigenten, Alexander Siloti zum Solisten. — 
Klavierabende: Gregor Beklemischew spielte 
Liszt und bewaltigte sein Riesenprogramm mit 
kunstlerischer Kraft. — Vera Scriabina trug 
funf Sonaten von Scriabin hochst einsichtsvoll 
und vergeistigt vor. — K. Igumnow's Beet- 
hoven-Chopin-Abend war von herrlicher Wir- 
kung. — Violinabende: B. Sibor entzuckte mit 
alten Meistern, um sodann voile Kraftentfaltung 
bei den Modernen zu zeigen. — Alexander 
Mogilewski hatte zur Hauptnummer 
Glazounow's Violinkonzert und fuhrte sein 
Programm mit kunstleriscbem Elan durch. — 
In den Kammermusik-Matin6en von S. Kusse- 
witzky kamen zur Erstauffuhrung Werke von 
Al. Krein, Al. Rudolp (neue Talente), 
A. Kalnar, Nikolaus Medtner, von denen 
etliche im Verein von Eugen G u n s t eine 
Wiederholung fanden. Dort wurden auch 
feurige Werke von R. StrauB vorgefuhrt. — Niko- 
laus Medtner spielte in seinem Konzerte nur 
eigeneKompositionen(darunterErstauffuhrungen) 
mit der ihm eigenen Pr2zision, mit strenger 
Rhythmik und gluhendem Temperament. Seine 
Lieder wurden von Frau Jahn-Ruban vorge- 
tragen; es sind echte Perlen der Gesangskunst. 
Die Sangerin gab auch einen eigenen Lieder- 
abend von kunstlerischem Werte. — Lebhaftes 
Interesse erregte der Rimsky-Korssakow gewid- 
mete Liedervortrag von Frau Sabella-Wrubel, 
dem ein Vortrag von Prof. Lapschin voranging. — 
Einen herrlichen Eindruck hinterlieB der Lieder- 
abend von Pauline Dobbert. — Der Ton- 
dichter und Geiger Theodor Tahl und Olga 
Tahl erfreuten mit gediegenen Vorfuhrungen; 
ebenso Frl. Grobowska als Pianistin. — Der 
Kirchengesang war durch den ausgezeichneten 
Chor von Alexander Archangelski wurdig 
vertreten. — Die Symphonische Kapelle von W. 
Bulytschew hat die h-moll Messe von Bach 
zum ersten Male in RuBland vorgefuhrt, eine 
Leistung, die voile Anerkennug verdient. Das 
Werk gelang vortrefflich und erschien in seiner 
machtvollen GroBe. E. von TidebShl 

PARIS: In Ermangelung bedeutender Neu- 
heiten fiel in den letzten Pariser Orchester- 
konzerten ein groBeres Gewicht auf die Auswahl 
der Solisten, und so konnte es nicht uberraschen, 
daB zum Schlusse der Saison Pi erne und 
Chevillard als Leiter der Konzerte Colonne 
und Lamoureux gleichzeitig zwei hervorragende 
deutsche Sangerinnen auftreten lieBen. Im 
Chatelet zeigte Lilli Lehmann noch einmal 
trotz ihrer zweiundsechzig Jahre einen fabelhaften 
Umfang derStimme und eine noch merkwiirdigere 
Leichtigkeit der Koloratur in der groBen Arie 
aus Mozarts „Entfuhrung a und in der Konzert- 
arie Beethovens „Ah! perfido". Nachher legte 
sie aber auch einen wahren dramatischen Akzent 
in Schuberts „Erlk6nig**. Chevillard hatte noch- 
mals Felicia Kaschowska eingeladen, die schon 
zu Beginn des Winters bei ihm aufgetreten war, 
diesmal aber noch mehr Erfolg hatte. Ihre 
Stimme hat an Kraft bedeutend gewonnen, so 
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daB sie nach der Arie des „Fidelio a die SchluB- 
szene der „GotterdSmmerung a in einer Weise 
durchfuhrte, daB sie das entfesselte Orchester 
immer beherrschte, sogar an der schwierigen 
Stelle „Fliegt heim, ihr Raben", die den meisten 
Brunnhilden gefihrlich wird. Frau Kaschowska 
ist ubrigens keine Feindin von Neuheiten. Sie 
hatte sehrgerne den Parisern einen Vorgeschmack 
von Richard StrauB* „Elektra a gegeben, aber 
der Verleger des Werkes war nicht damit ein- 
verstanden, weil er der in Aussicht stehenden 
Buhnenauffuhrung nicht vorgreifen wollte. 

Felix Vogt 

POSEN: Von den sechs Symphoniekonzerten 
der Orchestervereinigung fesselte das 
letzte unter Paul Geisler mit Brahms' „Viertei tt 
und Wagners Kaisermarsch besonders. Die 
Berliner Philharmoniker unter Fritz Stein- 
bach entzuckten mit Brahms' „Erster u . Das 
Bluthner-Orchester gastierte unter Edmund 
von StrauB und Siegfried Wagner. Prof. 
Hen nig brachte mit seinem Gesangverein 
Sgambati's „Requiem a vortrefflich zur Geltung. 
Im ubrigen Mfinnerchorkonzerte, uberreichliche 
Solistenabende wie anderwSrts, von denen nur 
Lam on d und Thibaud besonderes Interesse 
darboten; auch eine heimische Sangerin Frau 
Berggruen - Kristeller veranstaltete einen 
netten Liederabend. Der neue Bachverein gab 
am Karfreitag die „Matthauspassion tt mit Emmy 
Collin, G. Goetz, Pinks, WeiBenborn und 
Hielscher als Solisten. A. Huch 

PRAG: Unter groBartigen Kundgebungen hat 
der Deutsche Mannergesangverein 
sein funfzigjahriges Jubilaum gefeiert. An 
der Spitze der festlichen Veranstaltungen stand 
das Konzert, das Dr. Gerhard von KeuBler 
mit jenem Aufwand an Sorgfalt und Temperament 
leitete, den man an ihm nun schon funf Jahre 
schatzt. Auf dem Programme stand der „Gesang 
der Geister uber den Wassern* 4 von Schuber^ 
das „hohe Lied" von Bruckner, die w Palmen" von 
Rudolf v. Prochazka und w Rinaldo tt von Brahms. 
Die Soli sangen die Pragerin Therese Led ere r- 
^chiestl, eine mit hervorragenden Mitteln be- 
gabte Dame, und Adolf Wallnofer, der mit 
der fast unverwelkten Frische seiner Stimme 
lebhafte Bewunderung erweckte. — Im Durer- 
bund fuhrte sich die Wienerin Flore Kalbeck 
mit Liedern von Schubert, Wolf, Mayer u. a. 
ungemein gunstig ein. Ihr wohlausgebildeter 
Mezzosopran verbindet sich mit der eindring- 
lichen Gestaltungskraft der SSngerin zu tiefen 
und nachhaltigen Wirkungen. — Blech und 
Marteau traten in einem Wohltatigkeitskonzert 
auf. Blech dirigierte u. a. die C-dur Symphonie 
von Schubert und die „Pr61udes a von Liszt in 
hinreiBender Weise; Marteau spielte unver- 
gleichlich schon das Violinkonzert von Beet- 
hoven und die Chaconne von Bach. — Einen 
seltenen GenuB bereiteten Lucy Boennecken 
und Alma Swoboda mit der Auffuhrung von 
Pergolese's „Stabat mater". — DieT schechische 
Orchestervereinigung fuhrte, von dem hoch- 
begabten Ottokar Ostrcil dirigiert, in ihrem 
11. Symphoniekonzert u. a. die Balletmusik zu 
Mozarts „Les petits riens u auf. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

ST. PETERSBURG: Das letzte Kussewitzky- 
Konzert gestaltete sich durch die Mitwirkung 
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Alexander Scriabin's zu einem festlichen 
rausikalischen Ereignis. Das Programm brachte 
seine herrliche Zweite Sympbonie und sein 
ietztes, mit groBem Raffineraent gemachtes Ton- 
poem w Prometheus a . Dieses Werk, gegen das 
sich eigentlich jede gesunde musikalische Natur 
■aufbaumen muB, erinnert unwillkurlich an Wil- 
helm Buschs Wort: „Musik wird oft nicht schon 
gefunden . . ." Das Werk ubte dennoch unter 
Kussewitzky's Leitung einen zundenden Ein- 
druck auf die Horerschaft aus; der Komponist, 
der die Klavierpartie spielte wurde unzahlige 
Male gerufen. — Das 164. (XIV. Saison) allge- 
mein zugangliche Symphoniekonzert des G ra f e n 
Scheremetew brachte mit Ausnahme der 
Brahmsschen Haydn-Variationen ein vollstandiges 
Novitatenprogramm: „Drei Bocklin-Phantasieen" 
von Woyrsch, „Erntefest a aus dem Musikdrama 
„Der Moloch" von Schillings, Regers „Die 
Nonnen" und Brahms' „Gesang der Parzen". 
In die Ausfuhrung des hochinteressanten Pro- 
gram ms teilten sich Alexander Chessin und D. 
Berthier. Das 165. Scheremetew - Konzert 
brachte unter personlicher Leitung des Grafen 
Elgar's Oratorium „Die Apostel". — Ein Sym- 
phoniekonzert unter Leitung S. Liapounow's, 
dessen Ertrag dem Balakirew-Denkmalfond zu- 
gefuhrt werden sollte, war leider sehr schwach 
besucht. Der symphonische Teil des Programms 
stutzte sich mehr oder weniger auf bekannte 
Werke Balakirew's. Das Hauptinteresse brachte 
man dem hier zum erstenmal gespielten Es-dur 
Klavierkonzert entgegen, von Liapounow geist- 
voll interpretiert. — Der Dirigent Achscha- 
roumow und eine tuchtige Musikerschar, die 
soeben eine Tournee durch einige Provinzen 
des russischen Reiches machen, lieBen sich 
auch hier im groBen Konservatoriumssaale 
zweimal horen. — Konstantin Turnpu kam mit 
dem gemischten Chor des Revaler Nicolai- 
Gesangvereins nach Petersburg und veran- 
staltete eine Aufftihrung von Beethovens „Missa 
solemnis". Vortrefflich hielten sich Chor und 
Orchester, und ein nicht minder warmes Lob 
beansprucben fur die stilvolle Durchfuhrung 
ihrer Partieen die Solisten Tilia Hill (Sopran), 
Maria Seret van Eyken (Alt), Albert Jung- 
blut (Tenor) und Eugen Brieger (BaB). S&mt- 
lichen vier Kunstlern begegneten wir zum ersten- 
mal. — Der hiesige St. Petri-Gesangverein 
brachte Bachs „Matthaus-Passion tf zu Gehor. 
An der mit vieler Sorgfalt von Arthur Wulffius 
vorbereiteten Auffuhrung waren als Solisten 
beteiligt: das Ehepaar Senius, Frau Iljina, 
N. Kedrow und G. Stan lb erg aus Dorpat 
<BaB). — Emma Stember, die unlangst preis- 
gekronte Pianistin bei dem Malesomewa-Wett- 
bewerb, gab mit ihrer Schwester Jenny einen 
Klavierabend und erfreute sich iiberaus sym- 
pathischer Kundgebungen seitens des Publikums 1 
— Eine temperamentvolle, auch technisch vor- 
zuglich ausgeriistete Violinistin lernten wir in 
der Engianderin Lillian Grow kennen; sie spielte 
mit stilvoller Auffassung u. a. das Konzert von 
Glazounow. — Die gefeierte Primadonna der 
Hofoper Adele Bolska und die treffliche Altistin 
Lydia Iljina gehoren auch zu den bekannten 
Erscheinungen des Konzertsaales. — Im ubrigen 
dominierten wieder die Konzerte der Klavier- 
beflissenen. Sehr viel kunrtlMsehen _Hrn§t 
n:iV'i/f::J nvl jAH)Q1i 



zeigte Frau Lioschutz-Turina (Laureatin des 
Petersburger Konservatoriums) mit einem schon 
zusammengestellten Programm; die Liszt-Schu- 
lerin Vera Tim anoff bewies, daB sie noch 
immer zu unseren besten Pianistinnen gehort. 
Eugen Holiday bewShrte seinen Ruhm als vor- 
zuglicher Techniker, doch bringt er es nie (trotz 
seiner langjahrigen Studien bei A. Rubinstein) 
zu tieferen Wirkungen. Anatol Drosdrow zeigte 
sich als Klavierspieler von zweifellos starker 
Begabung, aber noch ziemlich ungeschliffener 
Technik. Ferner lieBen sich noch zwei talent- 
voile Pianisten horen: S. May ka par und Alexan- 
der Borowsky. — W. Andreeff begeistert wie 
fruher mit seinem beruhmten Balalaika-Orchester 
das leichte Musik liebende Publikum. Gleich 
ihm konzertieren zwei Gluckskinder, Anastasia 
Wjalzewa (Zigeunerlieder) und Nadeshda Ple- 
v i t z k a j a (russische Volkslieder), bei enorm 
hohen Eintrittspreisen stets vor ausverkauften 
Hausern. — Mit dem Fruhling kommt alljShrlich 
Arthur Nikisch zu uns; auch Elena Gerhardt 
scheint unser Fruhlingsgast zu werden. 

Bernhard Wendel 
CHEFFIELD: Musikfest (26.— 28. April). Die 
^ alle drei Jahre stattfindenden Musikfeste in 
Sheffield verdienen ihre ganz besondere Beach- 
tung zunachst durch die Personlichkeit des Diri- 
genten, Sir Henry Wood aus London, der den 
bei diesem Feste wirkenden Chor sich erst ge- 
bildet und herangezogen hat, um ihn zu einem 
Klangkorper zusammenzuschweiBen, mit dem er 
mit kunstlerischer SouverlnitSt schalten und 
walten kann. Diese 300 Stimmen hat er in 
ungefahr 98 Proben auf eine Hone der Leistung 
gebracht, die nur von groBen eingearbeiteten Chor- 
instituten erreicht, von wenigen aber ubertroffen 
werden durfte. Sein Queen's Hall-Orchester 
war zum groBten Teil aus London heruberge- 
kommen, und so war durch diese drei Faktoren 
von vornherein eine Kunstubung allerersten 
Ranges gewfihrleistet. Das Programm bescherte 
uns zunachst das Nationaloratorium 9 Messias a . 
Diesem Werke, dessen Auffuhrungen durch die 
jahrhundertlange Tradition erstarrt waren, riB er 
zunachst die Schlafmutze der Formel vom Kopfe 
und gab ihm frisches Blut von seinem eigenen. 
Manchmal ein biflchen viel vom eigenen, aber 
dem Werke zum Heil und seiner Wiedergabe. 
Es ist nicht notig, die Koloraturen dieser Gh5re 
herunterzuleiern, man kann sie feinsinnig dekla- 
mieren und in wirkungsvollen GegensStzen ihre 
Macht uben lassen. Es ist nicht notig, den 
Hallelujah-Chor mit obligater stretta herunter- 
zubrullen. Auch hier ist Licht und Schatten, 
Farbe und Leben herauszuholen. Wood tat es 
glSnzend. LaBt die philistins zetern. Am Abend 
des ersten Tages kam die erste Novitat des 
Festes, Georg Schumanns „Ruth a an die Reihe. 
Das Werk hatte einen Sieg auf der ganzen Linie 
zu verzeichhen, und zwar einen wohlverdienten. 
Die Chore sind von hinreiBender Wucht und 
bliihendster Schonheit und wurden mit der Be- 
geisterung und dem Feuer gesungen, das dieses 
Werk noch jedem Chore eingefloflt hat, der sich 
damit beschaftigt. Wood war bei diesem Werke, 
das dem Dirigenten sehr interessante Probleme 
stellt, ganz in seinem Elemente. Er holte aus 
Chor und Orchester unerhorte Klangpracht heraus 
und entfesselteQwadliiifta IfififiMtesturme. Lalo's 
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Symphonie espagnole (Jacques Thib a ud) sowie 
Strauft' „Don Juan" beschlossen den ersten 
Tag. Am zweiten Tag brachte die h-moll Messe 
Bachseinen Ruckschlag. Vielleicht vom schlechten 
Wetter beeinflufit, kam anfangs keine Stimmung 
in den Chor, kein einheitliches Zusammenwirken 
in die Arien und nur in dem „cum sancto spiritu" 
und in den Choren vom ehernen „sanctus" an 
erkannte man den Chor von gestern. Das „ Agnus 
dei M wurde ubrigens von Ellen Beck und dem 
Violincbor unvergefilich schon gesungen. Das 
Abendkonzert war ein Konzert schlechthin, in 
dem nur das „Schicksalslied" von Brahms durch 
seine meisterhafte Aufmachung zu interessieren 
vermochte. Um eine gute C-dur Symphonie 
von Mozart und eine gute Coriolan-Ouverture zu 
horen, braucht man nicht nach Sheffield zu gehen, 
und dieSchlusse dervierMusikdramen des „Ring" 
hitte ich den Veranstaitern ganz schenken mogen, 
um so mehralsniemand von densingenden Damen 
und Herren die Wagnerschen Obermenschen aus 
dem Frack und der Konzerttoilette herauszubringen 
vermochte. Mancbe erschienen sogar im N6- 
glige\ Dagegen lieO die Mattbaus-Passion des 
dritten Tages Kenner und Feinschmecker auf- 
horchen. Sie zeugte vom eingehendsten Studium 
des Dirigenten, das sich in der Aufstellung, in 
der Orchesterbesetzung mit stark ausgestatteten 
Holzblasern, der Begleitung der einen Bafiarie 
durch eine wundervolle Viola da Gamba und so 
tausend kleinen Zugen SuBerte, die das Publikum 
eben hinnimmt, fur die ein ernsthafter Mensch 
aber dankendes VerstSndnis hat. Aus all dem 
setzt sich das Geheimnisvolle zusammen, das 
wir Stil nennen, das aber Phrase wird, wenn 
hinter dem Studierten und Eingelernten nicht 
eine Personlichkeit, wie Wood, steht. Ich stelle 
jeden Superlativ fur diese Auffuhrung zur Ver- 
fugung. Am Abend des dritten Tages vermochte 
Bantock's „Omar Khayyam 14 1. Teil nicht durch- 
weg zu interessieren. Die Architektur der Chore 
ist auf den Effekt der Front berechnet, dahinter 
ist nicht viel. Reichlicher Orchesterglanz, sinn- 
fallige Solostellen mit Terzen und Sexten. Shef- 
field bejubelteseinenNationalkomponisten. Grals- 
szene und Finale des l.Aktes „ Parsifal* in der 
Konzertsaalverdunnung machten den Beschlufl 
des Festes, fur das man respectis respiciendis 
ein Bravo baben muB. Paul Hielscher 

STETTIN: Georg Schumanns „Ruth tt , dieses 
aus modernem Geist geborene, reichge- 
staltete Werk eines groBen K6nners, wurde 
durch den Musikverein siegbaft bewlltigt und 
zu rauschendem Erfolg gebracht. Behaupteten 
trotz vollwertiger Solisten (Meta Geyer- 
Dierich, Martha Stapelfeldt und Arthur 
van _Eweyk) die glSnzenden Chorleistungen 
das Obergewicht, so erst recht in dar durch 
den gleichen, 300 Sanger starken Chor zu impo- 
santem Erklingen gebrachten, namentlich durch 
prfichtig aufgebaute Chorstucke wirksamen 
Passionskantate „Golgatha a von C. Ad. Lorenz. 
Herta Dehmlow rettete hier allein die Solisten- 
ehre. Beiden groBzugigen Auffiihrungen leuchtete 
die machtvolle Dirigierkunst Robert Wiemanns 
voran, die sich daneben auf symphonischem 
Gebiet (Berlioz* „Fantastique a ) wenn moglich 
noch uberzeugender Bahn brach. Dieser Berlioz- 
Abend, in dem noch die feurige Geigerin Anna 
Hegner (TschaikowskVrKonzert und Reger- 



Sonate) mithielt, war eine symphonische Denk- 
wurdigkeit, wie auch besonders das letzte Konzert 
der Berliner Philharmoniker unter Kun- 
wald, das schon um seines Programms willen 
(Enesko : RumSnische Rhapsodie, Dukas : „Zauber- 
lehrling u ,Tschaikowsky: f-moll Symphonie) stark 
interessieren muBte. — Nur im Vorubergeben 
berichte ich noch von den tiefen Eindrucken, 
die uns Ludwig Wullner, Lula Mysz- 
Gmeiner und namentlich Frederic Lamond 
(Hammerklavier-Sonate) heuer wieder schufen. 
Ulrich Hildebrandt 

WARSCHAU: Das Andenken an den zu fruh 
der polnischen Kunst entrissenen M. Kar- 
lowicz wurde durch ein vom hiesigen Musik- 
verein veranstaltetes, unter Gregor Fitel bergs 
Leitungstehendes Konzert gefeiert. Das Programm 
umfafite nur Werke von Karlowicz: das Violin- 
Konzert, die symphonischen Dichtungen„Wieder- 
kehrende Wellen" und w Uralte Lieder", die 
Lithauische Rhapsodie und Lieder. Der vor drei 
Jahren durch eine Lawine im Tatragebirge ge- 
totete junge Kunstler vermachte, wie bekannt, 
sein ganzes Vermogen (zirka 200000 Mk.) dem 
Warschauer Musik-Verein. — AIs wichtiges 
kunstlerisches Ereignis ist die Auffuhrung von 
Mozarts Requiem unter H. Melcers Leitung 
zu nennen, das dreimal bei vollem Saal wieder- 
holt wurde. — Von den Solisten der letzten 
Symphoniekonzerte habenam meisten gefallen die 
sympathische Klavierspielerin Gisella Springer, 
Backhaus und Godowsky. Von grofieren 
symphonischen Werken unter Fitelbergs Leitung 
sind die Vorfuhrung der IX. Brucknerscben 
Symphonie und w Der Flagellantenzug" von B 1 e y 1 e 
zu nennen, der jedoch trotz ausgezeichneter 
Wiedergabe keinen tieferen Eindruck zu hinter- 
lassen vermochte. — Das Hauptgewicht der letzten 
Konzerte in der Philharmonie lag nicht in 
den Virtuosenerfolgen, sondern in den Pro- 
grammer die uns drei SuGerst interessante 
polnische Symphonieen zu Gehor brachten. 
Die lange nicht gespielte Symphonie von S. Sto- 
jowski (Ed. Peters) zeigt — besonders im rei- 
zenden Scherzo — Meisterschaft in der Or- 
chestertechnik und Gestaltungskraft des Kom- 
ponisten. Emil Mlynarski (seit vorigem Jahr 
Leiter der Symphoniekonzerte in Glasgow) hat 
seine erste Symphonie „Polonia a selbst dirigiert. 
Das Werk, das schon in England fiuOerst vor- 
teilhaft beurteilt wurde, hat einen wahren Er- 
folg davongetragen. Der Symphonie liegt ein 
gewisses Programm zugrunde, das an die Pade- 
rewskfsche Symphonie erinnert. Bruchstucke 
von polnischen Hymnen und Nationalliedern sind 
zweckmaBig als Motive in das Gewebe der fein 
sympbonisch durchgefuhrten Hauptthemen ein- 
geflochten. Das w Fatumthema a erscheint ver- 
schiedenartig umgestaltet in alien vier Teilen der 
Symphonie. Das letzte Abonnementskonzert und 
Benefiz von Gregor Fitelberg hatte zwei Neu- 
heiten im Programm: die kurzlich preisgekronten 
Variationen fur groBes Orchester von Adolf 
Guzewski und die Zweite Symphonie von 
Karl Szymanowski. Guzewski, ein talent- 
voller Opernkomponist ( w Die Eisjungfer" nach 
E. T. A. Hoffmann, Warschau 1908), bietet in 
seinen Variationen uber ein eigenes Thema in- 
teressante musikalische Gedanken; die Fuge ist 
meisterhafrj^pa^pgjtf^ n £arl Szymanowski gilt 
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mit Recht als das hervorragendste Talent Jung- 
polens. \ Seine Zweite Symphonic ist trotz groBer 
Kompliziertheit doch klar, dabei in der Form 
neu (der Komponist entwickelt aus einem Tbema 
mit Variationen drei Satze: den langsamen Satz, 
das Scherzo und das Finale; das erste Allegro 
bildet einen Satz fur sich; sein Hauptthema wird 
auch im SchluBsatz verwendet). Die kontra- 
punktischen Feinheiten verraten eine Meister- 
hand und dabei viel Poesie; es fehlt nur ein 
wenig an markanten Rbythmen. Das Werk, 
dessen Auffuhrung sehr grofle Schwierigkeiten 
bietet, wurde von Fitelberg glanzend dirigiert. 
Henryk v. Opieriski 
Allgemeinen Beifall in der Presse und beim 
Publikum fand das am 22. Februar stattgehabte 
Kompositions-Konzert von Henryk v. Opieiiski 
unter Mitwirkung der ausgezeichneten SIngerin 
Felicia Kaszowska (Szene aus der Oper „Maria a 
und Lieder) und des Prof. H. Melee r (in Lemberg 
preisgekronte Klavier-Variationen). Der Ton- 
setzer, der seine Kompositionen: Fragmente aus 
der Oper ^Maria*, die symphonische Dichtung 
„LillaWeneda a und einen Hymnus furgemischten 
Chor, Orgel und Orchester („Veni Creator- 
Paraphrase des Dichters Wyspianski) selbst 
leitete, wurde Suflerst herzlich akklamiert. 

Z. S. 
WflESBADEN: Zu Ostern brachte der CI- 
w cilienverein unter Kogels Leitung eine 
recht gelungene Auffuhrung von Bachs „Mat- 
thaus-Passion". Unter den Solisten ragten her- 
vor: Carl Braun als Christus und Paul Schme- 
des als Evangelist, ebenso durch stimmliche Be- 
gabung wie durch geistvolle Interpretation. — 
Der „Verein der Kunstler und Kunst- 
freunde" beging die Feier seines 40j2hrigen 
Bestehens durch ein sechstfigiges „Kammer- 
musikfest", das lediglich den Kammermusik- 
werken Brahms' und einigen seiner Lieder ge- 
widmet war. Besonderes Interesse boten das 
H-dur Trio (in der „zweiten Bearbeitung"), die 
beiden Streichsextette, die hier seit vielen Jahren 
nicht mehr gehSrt worden waren, und die prfich- 
tigen Klarinetten-Kammermusiken der letzten 
Brahmsperiode. Die Ausfubrenden waren von 
Frankfurt herberufen: die vielgewandte Pia- 
nistin Florence Bassermann, der Geiger Hans 
Lange, Cellist Ary Schuyer und andere: ein 
vorziigliches Ensemble, ob es nun Trio, Quartett, 
Quintett oder Sextett gait. Maria Freund mit 
ihrer feingebildeten Stimme und verstandnis- 
innigen Vortragsweise brachte die Brahmslieder 
zu tiefgehender Wirkung. — Im Kurhaus 
konzertierten mit Erfolg: Pianist Walther 
F i sc h e r (Wiesbaden),ein trefflich durchgebildeter 
Virtuos; Frieda Stahl-SpieB — aus Lesche- 
tizky's Schule — , eine Pianistin von Rasse und 
naturwuchsiger Frische, die namentlich mit 
Brahms' w Hindelvariationen a Aufsehen erregte; 
Fritz Vol bach als ein von Kopf bis zu FuBen 
tuchtiger Orgelmeister; und endlich L6on Laf- 
fitte, der kurzlich neu aufgetauchte Tenorstern: 
ein echt italienischer „primo uomo", dessen 



Organ, trotz mancher naturalistischen Alluren, 
allerdings wohl zu den schdnsten seiner Art 
gebort. Prof. Otto Dorn 

W^ORZBURG: Die Saison ist vorbei — ihre 
w Bilanz kann befriedigen. Es war nur 
manchmal fast zu viel. Neben die Konigliche 
Musikschule, die ibren fun rend en Platz 
im Konzertleben behaupten konnte, trat ein 
Wurzburger Quartett; es kdnnte berufen 
erscheinen zu erfolgreicher Wirksamkeit und 
Lebensdauer. So erinnere ich mich mit Freude 
an einen prachtvollen Russischen Abend; aber 
ein folgender Italienischer war bedeutend 
schwacher, und statt des angekundigten Franzo- 
sischen kam ein Programm ohne Nationalart und 
aufierdem noch teilweise ein Personalwechsel. 
Es ware zu schade, wenn das Wurzburger Quartett 
trotz seiner trefflichen Fuhrung scheitern wurde. 
In der Koniglichen Musikschule erinnere ich mich 
eines interessanten Ritter-Quartetts; ferner 
einiger neuer, guter Kompositionen von Meyer- 
Olbersleben. Dr. Kittel 

7ORICH: In Verhinderung Andreaes leitete 
" Friedrich Hegar das letzte Abonne- 
mentskonzert, in dem Fritz K re i s 1 e r als 
Solist auftrat. Der Vortrag des Brahmskonzertes 
und von vier kleineren, von Kreisler bearbeiteten 
Kompositionen brachte dem vor allem im Rhyth- 
mus bervorragenden Geiger begeisterten Beifall. 

— Die letzte Kammermusikauffuhrung erfreute 
besonders durch Sinigaglia's Serenadentrio; 
die Sonate Kodalys dagegen befriedigte beim 
ersten Anhoren durchaus nicht; sie schien (und 
nicht nur im Phantasiesatz) zu sprunghaft, 
kaprizios, ohne genugend klare Durchfuhrungen. 

— Der Zuricher Lokalverein des Bundes 
deutscher Musiker veranstaltete unter Leitung 
Fritz Steinbachs ein in jeder Beziehung ge- 
lungenes „Monstre a -Konzert (160 Mitwirkende). 
Unter anderem kamen folgende Werke zu Gehor: 
Bachs 3. Brandenburgisches Konzert, die 3. „Leo- 
noren"-Ouverture und die Vierte Symphonie von 
Brahms. — Die funfpopulSrenSymphoniekonzerte 
enthielten ausschliefilich Werke von Wagner und 
Richard StrauB, fur deren durchweg vollendete 
Wiedergabe man Volkmar Andreae und dem 
Orchester nicht genug dankbar sein kann. In 
einem Punkt hinterlassen mir aber die alljahr- 
lichen populSren Symphoniekonzerte den gleich 
peinlichen Eindruck wie die sich hSufenden 
Gesamtausgaben der Werke eines Dichters: 
Warum denn stets die historischen, stilistischen 
Auffuhrungen oder die Werke ganz Vereinzelter? 
Man konnte manchmal glauben, das Auditorium 
setze sich nur aus Musikhistorikern zusammen. 
Das frische GenieBen wird allmfihlich durch 
ein verstandesmSBig wissenschaftliches Auf- 
nehmen verdrSngt In der Kunst sollte das 
einzelne Werk fur sich wirken; die Kenntnis 
des Entwickelungsganges der Kunst oder des 
Kunstlers sollte nicht als Hauptsache in den 
Vordergrund gestellt werden. 

Dr. Berthold Fenigstein 
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Wir beginnen mit dem Portrat eines GroBmeisters der Tonkunst, CI audio Monte- 
verdi (1567—1643), jenes genialen Neuerers, der „in der Zeit der Entstehung des mo- 
dernen Musikstils (1600) von der blofien Negation der Florentiner Reformatoren zu po- 
sitivem neuen Schaffen uberging". DerAutor dieses wundervollen Gemaldes, das sich in 
englischem Privatbesitz befindet, ist unbekannt. Es gait lange Zeit als ein Portrat 
Antonio Stradivari's. Ein Nachkomme des berubmten Geigenbauers schenkte es dem 
franzosiscben Geigenbauer J. B. Vuillaume; von einem Mitglied der Familie dieses letz- 
teren hat es der jetzige Besitzer erworben. Neuere Forschungen haben indessen er- 
wiesen, daB das Gemalde aus fruherer Zeit stammt, und der Vergleich mit einem authen- 
tischen Portrat Monteverdi's laBt es als unzweifelhaft erscheinen, dafi das angebliche 
PortrSt Stradivari's in Wirklichkeit Claudio Monteverdi darstellt. 

Aus AnlaB des 55. Todestags (3. Mai) von Adolphe Adam, dem Komponisten 
des „Postillon von Longjumeau", veroffentlichen wir sein Portrat nach einer Zeichnung 
von Cacilie Brandt. 

Eine Raritat bieten wir mit dem folgenden Blatt: ein prachtvolles Portrat Ferdi- 
nand Hi Hers, des um das rheinische, besonders das Kolner Musikleben hochverdienten 
Kunstlers, dessen Geburtstag sich im Oktober zum hundertsten Male jahrt. Es ist eine 
Arbeit des ausgezeichneten franzosiscben Malers Gustave Ri card (1824— 1873), der als 
Portratist sich in seiner Heimat groBen Ansehens erfreut. Die Herren Bernheim 
Jeune & Cie. in Paris, die Besitzer des Originals, bitten uns um die Mitteilung, daB das 
Bild (Hone 56 cm, Breite 47 cm. Gezeichnet: G. R. Ohne Datum) fur 10000 Francs 
verkauflich ist. 

Die am 15. April im Alter von 72 Jahren in Berlin verstorbene Frau Wilma 
N orman-Neruda (Lady Hall6) war wohl die bedeutendste Meisterin der Violine, die je 
an die Offentlichkeit getreten ist, nach Hans v. Bulows Ausspruch ^Joachims, des Ein- 
zigen, einzige Rivalin". 

Am 25. April Feierte Enrico Bossi seinen 50. Geburtstag. Der besonders in 
Deutschland sehr geschStzte Musiker, ein Vorkampfer Bachs und Wagners, tiberhaupt 
der deutschen Musik in Italien, leitet seit 1903 das altberuhmte Liceo musicale in Bo- 
logna. Von seinen zahlreichen Kompositionen (darunter wertvolle Schopfungen fur 
Orgel, Klavier und Kammermusik), die zum groBen Teil in Deutschland ihre erste Auf- 
fuhrung erlebten, seien hier bloB erwahnt die bekannten Chorwerke „Canticum Canti- 
corum 44 und „Das verlorene Paradies" sowie die ^Intermezzi Goldoniani* 4 fur Streich- 
orchester. Auf dramatischem Gebiet ist dem Tonsetzer dagegen bisher kein nachhaltiger 
Erfolg beschieden gewesen. 

Den Schlufi unserer Beigaben bildet ein lebensvolles Portrat des Geigers Alexan- 
der Petschnikoff, nach einer photographischen Aufnahme unseres geschStzten fruheren 
Mitarbeiters in San Francisco Dr. A. Wilhelmj, an dessen fruher von uns veroffentlichte 
ausgezeichnet gelungene Kunstlerportrats sich unsere Leser gewiB noch erinnern werden. 
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FQr die ZurGcksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskiipte, falls ihnen nicht genGgend 

Porto beillegt, Qberniramt die Redaktion keine Garantie. Scbwer lcscrlichc Manuaknpte werden ungeprtift 

zuriickgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 l 
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[Is vor einigen Monaten die seltsamerweise Glanben flndende 
Senaationameldnng durch die Presse lanciert wurde, daB eine 
Autobiographic Richard Wagnera »aufgefunden s worden sei, deren 
Vorhaodensein aelbat den Eingeweihtea der Wagneigemeinde 
dttrch v das wohlbewafarte Geheimnls" unbekannt geblieben, da rauflte es 
jedem aach oar entfernt in der WagnerlEteratur Bewanderten ohne veiteres 
klar aeln, daQ es aich nur am die Lebenserlnnerungen des Meiatera handeln 
konnte, die er, geflficbtet aaa dem wildcn Stradel der Mfinchener Kimpfe, 
an atilten Wintenbenden im Frieden dea idylllacbea Trlbachen seiner Ge- 
fihrtin Cosima diktlert hatte* AaOer durch verachiedene briefliche Aafie- 
rnngen Wagnera war dieaea „woblbewahrte Geheimnie* durch mehrere 
Brnchstficke, die Wagner mit dem Zasatz »Aus meinen Lebenserlnnerangen 
atisgezogen* In seine v Geeammelten Schriften* aufgenommen hat, llngst 
eothfillt* Ea aind dies: a Daa Li e beaver bo t. Bericht fiber eine erste 
OpernaaHfihrung* (I, 20), ^Bericht fiber die Heimbringnng der sterb- 
lichen Dberreate Carl Maria von Webera aaa London nacb Dres* 
den* (I, 41), tt Bericht Qber die Anff&hrang der IX< Symphonic von 
Beethoven im Jahre 1846" (I» 50) and .Erinnernngen an Spontlni* 
(V, 86). Sogar zwei weitere Stticke der Memoiren gplangten splter noch 
an die Offentlichfceit: das eine, das beriichtigte pater peccavi Han slicks 
im Salon der Frau Dustmann, das splter von Hanalick energiach in Ab- 
rede geatellt wardc, darcb Wagner selbst im .Muaikaliachen Wochenblatt" 
(1877) (W. Tappert vurde dabel ala Strohmann fur Wagner vorgeachoben), 
das andere, eln Korrektarbogen aas dem Besitz Hans Ricbtera mit den 
eigenttimlichen Analaasungen fiber die Ffiratin Metternlch, im .Neuen 
Wiener Tegblett* kurz nacb Wagners Tod. 

Jetzt, nachdem die von Wagner tns RQcksicht aaf nocb lebende 
Perafinlicbkelten testamentariscb festgesetzte Frist verstrichen, liegt daa 
Werk in awei atattlicben Bftnden nnter dem allerdlngs wenig glfickllchen, 
nndeutschen Titel: ,Meln Leben von Richard Wagner" 1 ) der Allgemeinbelt 
vor. Ein Heraaageber iat nicht genannt, and aach die am Originaltext vor* 

*) Veriegt bei F. Bruckmano, A.-G., MQochcn 1911. 
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genommenen Anderungen und Kurzungen, auf die wir spater noch zu 
sprechen kommen — der Verlagsprospekt spricht von „Streichung nur 
weniger Worte" — , sind, was sehr zu tadeln ist, nirgendwie angegeben. 
Man muB also das Gegebene vorerst auf guten Glauben binnehmen. Das 
Werk besteht aus vier Abteilungen: die Lehrjahre 1813 — 42, die Dresdener 
Kapellmeisterzeit 1842 — 50, das Exil 1850 — 61 und die unsteten Wander- 
jahre 1861—64. 

Man kann und muB wobl an diese Autobiographic von zwei ganz 
verschiedenen Gesichtspunkten aus herangehen. Geben wir uns ohne Vor- 
eingenommenheit und ohne kritische Sonde der Lekture hin, so stehen wir 
rasch im Bann des spannenden, manchmal wie ein Roman anmutenden 
Buches. So verworren und geschraubt Wagners Stil oft in theoretischen 
Werken ist, so kostlich, einfach und ergreifend weiD er hier aus seinen 
Lebensschicksalen zu erzfihlen. Sein gesunder Humor und seine Virtuositat 
im Erz&hlen von Anekdoten, ebenso wie seine sarkastische Ironie, die mit 
erstaunlicher Treffsicherheit die schwache Stelle eines jeden herausgreift, 
feiern hier berechtigte Triumphe. Es gelingt ihm mit wenig Strichen, 
Menschen aus Fleisch und Blut vor den Leser hinzustellen und wunder- 
volle Typen durch ein paar Worte plastisch festzuhalten. Aus der Fulle 
der Gesichte seien nur das Port rat des Onkels Adolf, die kostliche Karikatur 
des Magdeburger Theaterdirektors Bethmann, der alte Jadin, der sanges- 
kundige Tischler Lauermann u. a. hervorgehoben. Aber nicht nur die 
einzelnen Gestalten, auch der auBere Rahmen, der historische Hintergrund 
sind meisterhaft herausgearbeitet. Hier sei vor allem namhaft gemacht: 
das atembeklemmende Gemalde der gefahrvollen Flucht von Mitau nach 
London, die mit einem Feuerwerk von Satire und Witz ausgestattete nacht- 
liche Prugelszene in Nurnberg, die unwillkiirlich das II. Akt-Finale der 
„Meistersinger a heraufbeschwort, das buntschillernde, dramatisch bewegte 
Bild der Dresdener Revolution und vieles andere. In dem tosenden Strudel 
der Gestalten und Begebenheiten verlieren wir keinen Augenblick die 
Personlichkeit des Erzahlers aus den Augen, der mit einem gewissen Stolz, 
einer herablassenden Wiirde von den Muhen und niederen Sorgen wie den 
Siegen und Triumphen seines Lebens berichtet. Wir besitzen somit in 
Wagners Autobiographic ein fesselndes, zuweilen hinreiOendes document 
humain, dem an Buntheit und Wucht der Personlichkeit nur wenige zur 
Seite zu stellen sein diirften. 

Wesentlich anders muB das Urteil iiber das Werk lauten, wenn man 
ihm kritisch gegeniibertritt, wenn man die Fragen aufwirft: w Inwiefern 
deckt sich das von Wagner geschaffene Gemalde mit der Wirklichkeit? Ist 
die von ihm gegebene Darstellung seines Lebens mit den Resultaten der 
wissenschaftlichen Forschung in Einklang zu bringen, ist es ihm gelungen, 
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der in der Vorrede gesetzten Richtschnur der ,schmucklosen Wahrhaftig- 
keit' zu folgen?" Nach diesen Gesichtspunkten hin kann eigentlich nur 
der erste Teil einigermaflen bestehen. Urn das recht verstehen zu konnen, 
mufi man zweierlei stets im Auge behalten: einmal die Persdnlichkeit 
Wagners selbst. Er war durchaus unfahig, eine Sache objektiv zu be- 
trachten. Das egozentrische Prinzip ist wohl kaum bei einem Menschen 
starker in Erscheinung getreten als bei Wagner. Er und seine Kunst 
stehen fur ihn im Mittelpunkt der Welt; alles beurteilt er nur von sich 
aus und im Hinblick auf sich; was ihm und seiner Art nicht entspricht, 
verzerrt sich zur Karikatur. Seine durch die heftigen Anfeindungen noch 
starker hervortretende polemische Natur macht ihn intolerant gegen jeden 
Andersgesinnten, hindert ihn, an der Sache des Gegners den brauchbaren 
Kern zu entdecken oder zu wiirdigen und verleitet ihn haufig, diesen 
lacherlich oder verachtlich darzustellen. Daraus erklaren sich die vielen 
schiefen und einseitigen Urteile, denen wir in der Autobiographic begegnen. 
Auch die Freunde und Gonner Wagners werden meist mit wenig schmeichel- 
haften Epitheta bedacht. Das starke Durchdrungensein von sich und seiner 
Kunst laDt ihn in diesen nur selbstverstandliche Heifer ersehen und ihre 
Dienste als selbstverstandlich entgegennehmen, ja fordern. Wie karg und 
kiihl sind z. B. (im Gegensatz zu dem Briefwechsel der beiden) Wagners 
Ausfuhrungen iiber Liszt, wie spottisch und nichtig seine Auslassungen 
iiber Otto Wesendonk. 

Hiermit sind wir beim zweiten Punkte angelangt: man muC beriick- 
sichtigen, zu welchem Zeitpunkt und unter welchen aufieren Um- 
standen Wagners Lebenserinnerungen entstanden sind. Die Huld eines 
Konigs hatte ihn aus der verzweifelten Notlage befreit, seinen Kunstler- 
traumen Leben verliehen. Aus dem vor seinen Glaubigern fliehenden, in 
seinem Schaffen gehemmten und wegen seiner Schroffheit heftig befehdeten 
Mann war iiber Nacht wie durch ein Wunder ein allmachtiger Kiinstler 
geworden, dem eines Konigs Wille die Wege ebnete. Doch das Gluck war 
zu spat bei ihm eingekehrt, (lie durchstandenen Leiden und Kampfe hatten 
schon zu tiefe Furchen seiner Seele eingepreDt. Jetzt, am ersehnten Ziel 
sieht Wagner nicht mit versohnlichem Blick und der Abgeklartheit einer 
adligen Seele auf den Leidenspfad zuriick; aller Groll und Arger, der sich 
in ihm angesammelt, macht sich jetzt Luft; die Stunde heimzuzahlen ist 
fur ihn angebrochen. Jeder, selbst der beste Freund, erhalt einen Denk- 
zettel. Auch iiber andere groCe Meister wird von erhaben dunkender 
Warte aus herablassend gesprochen. „Wirklich benahm sich auch Brahms 
bescheiden und gutartig, nur zeigte er wenig Leben," heiBt es einmal, als 
Brahms sich bereit fand, zu Wagners Wiener Konzert (1862) einen Teil 
der Stimmen aus einem „Meistersinger"bruchstiick auszuschreiben! Oder: 
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„Einen sehr sanften Eindruck machte mir dagegen Herr Grillparzer. Er 
war der erste Theaterdichter, welchen ich in einer Beamtenuniform gesehen 
habe. a Seinen Besuch bei Hebbel scbildert Wagner folgendermafien: 

„Da es mir nicht undenkbar erschien, daft icb vielleicht fur ISngere Zeit Wien 
als den Ort meiner Wirksamkeit zu bestimmen haben wurde, hielt ich eine nataere 
Bekanntschaft mit den dortigen literarischen Notabilitaten fur ratsam. Auf diejenige 
mit Hebbel bereitete ich mich durch eine vorherige Bekanntmachung mit seinen 
Theaterstucken umstandlicher vor, wobei ich den besten Willen darein setzte, sie gut 
zu flnden, und ein naheres Vertrautwerden mit Hebbel fur wunschenswert zu halten. 
Die Wahrnehmung der groften SchwSche seiner Dichtungen, welche ich namentlich 
in der Unnaturlichkeit der Konzeptionen, sowie des zwar immer gesuchten, meistens 
aber gemein bleibenden Ausdruckes derselben erkannte, schreckte mich fur jetzt nicht 
ab, meinen Vorsatz auszufuhren. Ich habe ihn nur einmal besucht, und bei dieser 
Gelegenheit mich auch nicht sonderlich lange mit ihm unterhalten: die exzentrische 
Kraft, welche in den meisten seiner dramatischen Figuren explodieren zu wollen 
scheint, fand ich in der Personlichkeit des Dichters in keiner Weise ausgedruckt; 
das was mich hieran unangenehm befremdete, fand ich plotzlich erklart, als ich wenige 
Jahre nachher erfuhr, Hebbel sei an einer Knochenerweichung gestorben. Ober das 
Wiener Theaterwesen unterhielt er sich mit mir in der Stimmung eines vernachlfissigten, 
seine Angelegenheiten aber dennoch geschaftsm&fiig betreibenden Dilettanten. Ich 
fuhlte mich nicht besonders angeregt einen Besuch bei ihm zu wiederholen, namentlich 
seit er den bei mir verfehlten Gegenbesuch durch eine Karte notifizierte, auf welcher 
er sich als: , Hebbel, chevalier des plusieurs ordres 4 meldete." 

Nicht viel besser ergeht es Gottfried Keller, „den er glucklicher- 
weise im Staatsdienst untergebracht" sieht. Die Urteile liber Musiker wie 
Schumann, Mendelssohn, Meyerbeer, Marschner u. a, sind natiir- 
lich noch viel diktatorisch vernichtender. Auch iiber die Motive der 
Handlungsweise einer ihm nicht zugetanen Personlichkeit ist Wagner 
schnell entschlossen, sehr edel fallen sie allerdings dabei selten aus. So 
ist Berlioz 1861 sein Gegner, da seine Frau von Meyerbeer durch ein 
goldenes Armband bestochen wurde; der Kritiker Bank in Dresden wird 
lediglich deswegen sein erbitterter Feind, weil er ihm zur ersten Auf- 
fuhrung des „Rienzi" keine Eintrittskarten besorgte usw. Mehrmals tritt 
Wagners Darstellung in der Autobiographic in schroffen Gegensatz zu 
seinen eigenen brieflichen Angaben aus der Zeit der betreffenden Vorfalle. 
Wie kalt und niichtern klingt z. B. sein Bericht iiber den Wiener w Lohen- 
grin" (Mai 1861) gegeniiber den gluhenden, berauschten Schilderungen in 
seinen damaligen Briefen an Minna. Oder die Auffiihrung des „Tann- 
hauser" in Weimar unter Liszt. Klagt er bitter in seinen Briefen an den 
Freund, daC es ihm nicht moglich war, anwesend zu sein, da er „seinen 
Peiniger [Intendant von Liittichau] nicht um einen Urlaub angehen durfte", 
so heiOt es jetzt: 

„Das war mir alles neu und seltsam, und ich blieb geneigt, in diesem, an sich 
so erfreulichen Vorgange, eben nur eine Episode, der Freundeslaune eines groBcn 
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Kunstlers verdankt, zu sehen. Was soil mir das jetzt, frug ich mich, kommt dies zu 
fruh oder zu spSt? Doch bestimmte mich namentlich ein liebenswurdiger Brief 
Liszts zur dritten Auffuhrung des /Tannhiiuser' auf einige Tage Weimar zu besuchen." 

Geradezu erstaunlich wirkt aber, was Wagner in der Autobiographic 
ttber den Verkehr mit seiner Schwester Cacilie und Schwager Avenarius 
mitteilt. Da heiflt es: 

„Als ich die 500 Franken in harten Funffrankentalern nach Haus gebracht und 
zu unserem Ergotzen auf den Tisch gehauft hatte, besuchte uns zufailig meine 
Schwester CScilie Avenarius. Der Anblick unseres Reichtums wirkte ermutigend auf 
ihre bisherige Bangigkeit in betreff ihres Umgangs mit uns; von hieran sahen wir 
uns ofters" 
oder: 

„Mit eigentumlicher Bitterkeit wurde diese Entbldflung von alien Hilfsmitteln 
von uns empfunden, als meine Schwester und ihr Mann dicht neben uns eine 
Sommerwohnung bezogen hatte. Wenn auch nicht in gtfnzenden, so doch in sicheren 
Verhaltnissen, wohnten diese Verwandten nachbarlich uns zur Seite, gingen von Haus 
zu Haus tdglich mit uns urn, ohne dafl wir es fur gut hielten, sie je mit unseren 
grenzenlosen Verlegenheiten bekanntzumachen." 

Diese und noch andere Bemerkungen erwecken den Eindruck, als ob 
der Verkehr zwischen den beiden Familien ein sehr oberflachlicher gewesen 
ware. Die w Familienbriefe a Wagners lassen aber erkennen, daO Wagner 
entgegen dieser Angabe in Paris wiederholt von seinem Schwager Geld 
entliehen hat, daB dieser allerdings spater auf seine Forderungen nicht 
mehr eingehen konnte. Wie herzlich in Wahrheit die Beziehungen zwischen 
den beiden Ehepaaren gewesen sind, offenbart deutlich Wagners iiber- 
schwenglicher Brief nach dem Weggang von Paris (Familienbriefe No. 18): 
B Lebt gliicklich und gedenkt unser. Solange wir Euch nicht sehen, werden 
uns immer die Augen feucht werden; so oft wir Euer gedenken!" Dies 
nur einige wenige Beispiele, die sich leicht verzehnfachen lieBen. Wagner 
schildert eben in seinen Lebenserinnerungen alles von der Warte seiner 
damaligen Anschauungen aus. Nicht wie sein Leben war, kiindet uns 
die Autobiographie, sondern wie Wagner es spater sah oder sehen wollte! 

Hier ist es Zeit, des zweiten wichtigen Faktors zu gedenken, der bei 
der Entstehung der Autobiographie bestimmend einwirkte: Wagner dik- 
tierte seine Erinnerungen Cosima von Biilow, unmittelbar nachdem 
sie Munchen verlassen und dauernd in sein Haus nach Tribschen uber- 
gesiedelt war. Es mochte ihm daher wtinschenswert erscheinen, manches 
aus seinem Leben der neugewonnenen Gefahrtin in ganz bestimmter Be- 
leuchtung kundzutun, gewisse Rucksichten zu nehmen. Hierher gehort in 
erster Linie sein Verhaltnis zu Mathilde Wesendonk. Dieses ist, wie 
wir gleich sehen werden, vollstandig verschleiert und auf Kosten der Mit- 
beteiligten als nichtig und bedeutungslos dargestellt. Wagner konnte eben 
nicht ahnen, daB die herrlichen Ergiisse an Mathilde einmal bekannt 
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wiirden, da er ihr gegenuber den Wunsch geauBert, sie sollten vernichtet 
werden. Die Kunde von ihrem Vorhandensein und der bevorstehenden 
Publication rief daher auch s. Z. in Wahnfried keine kleine Bestiirzung 
hervor. Wagner berichtet iiber die Zeit im »Asyl a Folgendes: 

„Aufterdem bezogen um jene Zeit Wesendoncks endlich ihre Villa. Hiermit 
begann nun eine, nicht eigentlich bedeutende[!] doch aber auf die auftere Wendung 
meines Lebens einfluftreiche neue Phase meines Umganges mit dieser Familie. Wir 
waren uns jetzt durch die unmittelbare, eigentlich lSndliche Nachbarschaft so nahe 
geruckt, dad eine starke Vermehrung der Beziehungen bloli durch die einfache tag- 
liche Beriihrung nicht ausbleiben konnte. Ich hatte schon ofter bemerkt, daB Wesen- 
donck in seiner rechtschaffenen Offenheit, durch mein Heimischwerden in seinem 
Haus sich beunruhigt fuhlte; in vielen Dingen, wie in der Heizung, der Beleuchtung, 
auch den Mahlzeitstunden[!] wurden Rucksichten auf mich genommen, welche ihm 
seinen Rechten als Hausherr nahezutreten schienen. Es bedurfte hieruber einiger 
vertrauter Mitteilungen, um andererseits eine halb verschwiegene, halb ausgesprochene 
Ubereinkunft festzustellen, welche mit der Zeit eine bedenkliche Bedeutung im Auge 
anderer anzunehmen geeignet war. Somit entstand inbetreff unseres nunmehr so 
nahe geruckten Verkehres eine gewisse Riicksicht, welche unter Umstanden fur die 
beiden Eingeweihten unterhaltend wurde . . . Selbst die, als so annehmlich voraus- 
gesetzte, unmittelbare Nachbarschaft der Familie Wesendonck muBte mein Unbehagen nur 
steigern, da es mir wahrhaft unertraglich wurde, Abende hindurch Gesprachen und Unter- 
haltungen mich hinzugeben, an welchen allermindestens zu gleichem Teil mit mir und 
alien ubrigen, mein guter Freund Otto Wesendonck sich beteiligen zu mussen glaubte. 
Die Angstlichkeit dariiber, daB, wie er vermeinte, in seinem Hause sich bald alles mehr 
nach mir als nach ihm richten wurde, gab ihm auBerdem die eigentumliche Wucht, mit 
welcher ein sich vernachlassigt Glaubenderbei den von ihm empfundenen Befurchtungen 
sich auf jedes Gesprach wirft, welches in seiner Gegenwart gefiihrt wird, ungefShr 
wie ein Loschhut auf das Licht. Mir ward bald alles Druck und Last. 44 

Von den Unsummen, die Wesendonk, auf die Bitten seiner Frau stets 
hilfsbereit, auch nach der Katastrophe auf dem grunen Hiigel noch fur 
Wagner ausgegeben, findet man in der Autobiographic kein Wort; dagegen 
wird getreulich berichtet, daB er ihm zweimal nicht geholfen hat: einmal 
als er im November 1863 in Zurich wegen einer Unterstiitzung vorsprach 
(„einen Gedanken, mir in meiner aufrichtig vor ihnen besprochenen Lage 
behilflich zu sein, sah ich bei meinen Freunden nicht aufkeimen. So 
wendete ich mich nach Karlsruhe zuriick"); das andere Mai als er von 
Penzing aus um Zuflucht in ihrem Hause bat („ Dieser schlug meine 
Bitte ganz vollstandig ab; worauf ich nicht umhin konnte, ihn durch eine 
Antwort meinerseits auf sein Unrecht[!!] aufmerksam zu machen 4 *.) Jeder 
Einflufi oder Zusammenhang Mathildes mit der Schopfung des „Tristan a 
wird deutlich abgelehnt. Dieser, dessen Ausfiihrung „sonderbarerweise", 
wie Wagner sagt, in jene Zeit fiel, wird einzig von der Lektiire Schopen- 
hauers hergeleitet, ja es wird sogar der schiichterne Versuch gemacht, 
Cosima irgendwie damit in Zusammenhang zu bringen: 
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„Da Frau Wesendonck von dem letzten Akt besonders ergriffen schien, sagte 
ich trostend, dafi man hieruber nicht zu trauern habe, da es im allerbesten Falle 
bei so ernster Angelegenheit diese Art von Wendung nShme — worin mir Cosima 
recht gab.** 

Die Katastrophe, die Wagner zum Verlassen des „Asyles M zwang, 
bleibt in seiner Darstellung ganz unverstandlich und stellt Minnas Ver- 
halten, der „grundlose thorichte Eifersucht" nachgesagt wird, in falschem, 
ungerechtem Lichte dar. 

Die Auslassungen iiber Minna zahlen iiberhaupt zu den unerfreulichsten 
des Buches. Sie wirken umso schroffer und erstaunlicher, da Wagner in 
spateren Jahren ganz anders iiber Minna geurteilt hat. War er es doch, 
der, als von fanatischen Anhangern haufig sehr absprechende AuBerungen 
iiber diese in die Offentlichkeit getragen wurden, Tappert veranlaCte, in 
einem langeren Aufsatz eine Ehrenrettung seiner ersten Frau vorzunehmen 
und ihr Gerechtigkeit widerfahren zu lassen. Ob es notig und taktvoll 
war, in der Autobiographic das ganze Vorleben Minnas, ihre Ver- 
gehen und Fehltritte bis ins kleinste Detail breit auszumalen, mag 
dahin gestellt bleiben; die Gerechtigkeit hatte aber gefordert, daB Wagner 
in diesem Falle an sein eigenes Verhalten in punkto eheliche Treue den 
gleich strengen MaBstab angelegt und auch die Verdienste der Frau starker 
hervorgehoben hatte. DaB auf der einen Seite alles schwarz in schwarz 
gemalt, auf der anderen dagegen das meiste stillschweigend iibergangen 
wird, muB verstimmen. Seltsam beriihrt es auch, wenn Wagner gegen 
Ende des Buches fast auf jeder Seite, jedesmal wenn von einer groBeren 
Einnahme die Rede ist, seine „Verpflichtungen gegen Minna 4 * betont, um 
den schnellen Verbrauch des Geldes zu begriinden, wahrend er der Aus- 
gaben fur sich, fur die luxuriose Einrichtung der Penzinger Villa, der 
weit groBeren Posten, die er der Putzmacherin Goldwag zukommen laBt, 
mit keiner Silbe gedenkt. Falsch ist jedenfalls Wagners Darstellung, 
daB Minna 1859 sich ihm zu der Niederlassung in Paris aufgedrangt habe, 
wie aus ihrem eigenen, in meiner Wagnerbiographie S. 58 veroffentlichten 
Schreiben hervorgeht, wo sie klagt: 

„Mir soil und mull es endlich gleichgultig sein, wohin ich noch geschleppt 
werde, aber im Grunde sehne ich mien nach Einsamkeit und Ruhe, nicht nach dem 
Getriebe der groBen Welt." 

Am wenigsten beeintrachtigt von den im Vorstehenden charakteri- 
sierten Einfliissen ist der erste Abschnitt der Autobiographic, der ein 
packendes, wohl abgerundetes Bild der Jugend- und Entwicklungsjahre 
1813 — 42 entwirft. Hier hat Wagner den erforderlichen Abstand von den 
Geschehnissen, er fiihlt sich frei von alien lastigen Banden und Riick- 
sichten und scheut im Gegensatz zu der spateren Glorifizierungstendenz 
auch nicht davor zuriick, sich zuweilen selbst zu belasten. Dieser Teil 
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des Werkes ist daher auch der einzige, der uns wesentlich Neues be- 
richtet. Hier sei nur das Wichtigste namhaft gemacht. 

Wagner hat als Kind mehrmals auf dem Theater mitwirken mussen. 

w Bei einem Gelegenheitsstucke zur Bewillkommnung des aus der Gefangenschaft 
zuruckkehrenden Konigs von Sachsen — ,Der Weinberg an der Elbe* mit Musik 
vom Kapellmeister C. M. von Weber, entsinne ich micb, bei einem lebenden Bilde als 
Engel ganz in Trikots eingenaht, mit Flugeln auf dem Rficken, in schwierig ein- 
gelernter grazioser Stellung figuriert zu haben. Auch erinnere ich mich bei dieser 
Gelegenheit einer groBen Zuckerbr3tzel, von der mir versichert wurde, dad sie mir 
der Konig personlich bestimmt babe. Endlich entsinne ich mich, in Kotzebues 
,MenschenhafJ und Reue' selbst eine mit wenigen Worten versehene Kinderrolle 
dargestellt zu haben, welche mir in der Schule, da ich dort meine Aufgabe nicht 
gelernt hatte, zum Vorwand ubermafiiger Beschiftigung dienen mulite, indem ich 
angab, eine grofie Rolle in ,den Menschen aufier der Reihe* zu memorieren gebabt 
zu haben. a 

Als sechsjahriger Knabe kam er bis zu des Stiefvaters Tod zu einem 
Pfarrer Wetzel in Possendorf bei Dresden. 

Nachdem er schon zuvor ein Ritterstiick, das der schone Satz 
zierte: B ich hore schon den Ritter trabsen", fiir sein Puppentheater verfaOt, 
entwarf er auf Anregung des Magister Sillig ein grofies episches Gedicht 
in Hexametern „Die Schlacht am Parnassos" (nach Pausanias) und 
eine Tragodie „Der Tod des Odysseus" (nach einer Fabel des Hyginus). 

Im September 1826 zieht Wagners Familie nach Prag; er bleibt allein 
in Dresden zuriick in Pension bei einer Familie Bdhme. Im Fruhjahr 
unternimmt er mit einem Sohn dieser Familie eine abenteuerreiche FuB- 
wanderung nach Prag und lernt dort die mit seiner Schwester Ottilie be- 
freundeten Tochter des Grafen Pachta, Jenny und Auguste, kennen, in 
die er sich spfiter sterblich verliebt. Nach Dresden zuriickgekehrt, wohnt 
er allein in einer Dachkammer. Anstatt zu arbeiten, macht er den ganzen 
Tag Verse und beginnt ein grofies Trauerspiel „Leubald und Adelaide". 
Begeistert von dem Studententum, das er auf einem Ausflug nach Leipzig 
kennen gelernt hat, erzwingt er den Abgang von der Kreuzschule und die 
Ubersiedlung nach Leipzig. 

„Der Verfall meiner Studien und mein volliges Abweichen von den Pfaden 
einer regelmaBigen Schulausbildung schreibt sich von meinem Eintritt in Leipzig her." 

Der tagliche Verkehr mit Onkel Adolf steigert seine Narreteien. 

In Leipzig begegnet ihm zum erstenmal die Schroder- Devrient. 
Sie trat in „Fidelio a auf. 

„Wenn ich auf mein ganzes Leben zurtickblicke, finde ich kaum ein Ereignis, 
welches ich diesem einen in Betreff seiner Einwirkung auf mich an die Seite stellen 
konnte. Nach der Vorstellung sturzte ich zu einem meiner Bekannten, um dort einen 
kurzen Brief aufzuschreiben, in welchem ich der grofien Kunstlerin bundig erklfirte, 
dafi von heute ab mein Leben seine Bedeutung erhalten habe, und wenn sie dereinst 
in der Kunstwelt meinen Namen ruhmlich genannt horen sollte, sie sich erinnern 
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moge, daB sie an diesem Abend micta zu dem gemacht, was ich hiermit schwore 
werden zu wollen." 

Ostern 1830 verlaCt Wagner die Nicolaischule. Urn sich ein Taschen- 
geld zu verdienen, liest er fur den Schwager Brockhaus Korrekturbogen 
der Beckerschen Weltgeschichte, und zwar zufSllig die Kapitel iiber die 
franzosische Revolution. Die Pariser Juli-Revolution setzt die Lekture 
in die Wirklichkeit urn; der junge Enthusiast beteiligt sich eifrig an den 
Leipziger Studentenkrawallen und entwirft eine politische Ouverture. 

Nachdem endlich das langersehnte Ziel, die Immatrikulation als 
studiosus musicae erlangt ist, stiirzt sich Wagner wie toll in den Strudel 
des Studentenlebens. Im Nu „hangt a er mit funf gefiirchteten Raufdegen 
,auf krumme Sabel" und kommt auf hochst wunderbare Weise von den 
gefahrlichen Forderungen wieder los. Die Nachte werden in leidenschaft- 
lichem Spiel durchwacht. Als er einmal die fur die Mutter erhobene 
Pension bis auf den letzten Taler verspielt, kommt er zur Besinnung und 
ist von seiner Leidenschaft geheilt. 

Wahrend des Aufenthaltes auf dem Prachtaschen Schlosse Pravonin 
in Bohmen (1832) komponiert Wagner seine erste richtige Gesangs- 
komposition nach Theodor Apels Gedicht „Glockentone a . 

Im Januar 1833 begibt sich Wagner, urn sich der Militarpflicht in 
Sachsen zu entziehen (diesen Grund verschweigt die Autobiographic), nach 
Wurzburg. Hier instrumentiert er fur seinen Bruder Albert eine Cavatine 
aus Bellini's „Piraten a als Einlage in Bellini's „Straniera", die sich 
aber als unbrauchbar erweist. In der Musikgesellschaft fuhrt er mehrere 
seiner Kompositionen auf. Auch zwei Liebesverhaltnisse spielen sich hier ab. 

In Leipzig sieht er die Schroder-Devrient wieder, diesmal als „Romeo a . 
Ihre Darstellung blendet ihn so, daB er, als er kurz darauf Webers 
.Euryanthe" hort, eine sehr abfallige „frivole a Kritik uber dieses Werk 
schreibt. 

In Konigsberg plante Wagner eine Ouverture „Napoleon*. 

„Namentlich die Wahl der Effektmittel hierzu beschaftigte mich im voraus und 
ich erwog in mir das asthetische Dilemma, ob ich den vernichtenden Schicksals- 
schlag, welcher den franzosischen Kaiser in RuBIand traf, durch einen Tamtam-Schlag 
versinnlichen durfe oder nicht." 

Aus der Erzahlung w Mannerlist, groBer als Frauenlist" in 
Tausend und eine Nacht schuf Wagner einen heiteren Operntext „Die 
gluckliche Barenfamilie a (genaue Inhaltsangabe siehe S. 163 — 64.) 

In Riga komponierte Wagner fur den Bassisten Scheibler eine gebet- 
artige Einlage zur „Schweizer-Familie a . 

In Paris (1840) erhielt diese ein Seitenstiick in einer fur Lablache 
geschriebenen grofien BaB-Arie mit Chor in Bellini'schem Stil als Ein- 
lage zu „ Norm a". Den gleichfalls in Paris entstandenen Opernentwurf 
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„Die Bergwerke von Falun" hat Wagner nicht fur sich, sondern gegen 
Honorar fiir den Komponisten Dessauer aufgezeichnet. Da der Direktor 
der grofien Oper das Textbuch wegen szenischer Schwierigkeiten ablehnte, 
ist es nicht zur Komposition gekommen. 

Die erste Begegnung Wagners mit Liszt (nach der fliichtigen 
BegriiBung in Paris) fand im Dezember 1842 in Berlin in Anwesenheit 
der Schroder-Devrient statt. 

Der Aufenthalt in Bordeaux und das Verhaltnis mit Jessie Laussot 
(1850) wird eingehend erortert (siehe S. 517—27). 

Bei Liszts Besuch in Zurich 1856 kam es einmal zu einem Disput 
iiber Heinrich Heine, 

„in dessen Betreff Liszt allerhand Verfangliches SuBerte; wogegen Frau Wesendonck 
replizierte, ,ob er nicht glaube, dafi dennoch Heines Dichtername im Tempel der 
Unsterblichkeit eingeschrieben sein wurde?' Schnell antwortete Liszt: ,Ja, abcr mit 
Koth!' tt 

Im Gegensatz zum ersten Teil der Autobiographic enthalten die 
folgenden nichts wesentlich Neues. Diese verlieren sich haufig in Detail- 
schilderungen, und je kiirzer die Zeitdistanz zwischen Wagner und den 
geschilderten Begebenheiten wird, desto fiihlbarer tritt seine Befangenheit 
und sein Mangel an Objektivitat hervor. AuDer den schon zuvor be- 
handelten Punkten sei hier noch auf folgende Irrtiimer und Liicken hin- 
gewiesen. 

Wagners Vaterstarbnichtim Oktober, sondern am 22. November 1813. 

Das Urteil iiber Meyerbeers ^Robert der Teufel", durch den Wagner in 
„asthetische Demoralisation" verfallen sein will, wie die anderen AuBerungen 
iiber Meyerbeer sind natiirlich alle Wagners spateren Anschauungen ent- 
sprungen. (Vgl. meinen Aufsatz „Richard Wagner und Meyerbeer*, „Die 
Musik", X. 14.) 

Die Analyse des „Liebesverbot u -Textes weicht stark von dem Inhalt 
des Textbuches ab, namentlich sind alle humoristisch-grotesken Szenen, 
wie der ganze Dialog unterdriickt. 

Bei den „Eroffnungen iiber Holtei" (S. 185/86) durfte wohl ein lingerer 
Passus iiber Homosexualitat, der in dem Erstdruck der Autobiographic 
bestimmt enthalten ist, gestrichen sein. 

Dafi Wagner in Paris 1841 sechs Wochen im Schuldgefangnis hat 
zubringen miissen,fehlt, desgleichen derPlaneinerBeethoven-Biographie, 
wie iiberhaupt der Pariser Aufenthalt 1840 — 42 sehr knapp gefaBt erscheint. 

Wagners Beitrage zu Rockels „Volksblattern" bleiben unerwahnt, die 
Schilderung der Revolution klingt iiberhaupt, soweit Wagner in Frage 
kommt, unglaublich harmlos. Ein so heiBbliitiges Kiinstlertemperament 
wie Wagner sollte fiinf Tage lang als untatiger Zuschauer fungiert haben? 
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Die Rficksicht auf KSnig Ludwig, far den die Autobiographic in erster 
Linie bestimmt war, durfte hk ab und zu scbarf initgesprocben haben. 

Die Bebauptung, dafi Schopenhauer slch „bedeutend und gunstig* 
fiber die Dicfatung des »Ring des Nibelungen* ausgesprocben babe, be* 
rttbt auf einem Irrtum. Das Gegenteil trifft zti. 

»Nie ist es zwischen mir und Liszt zu einer Heftigkeit gekommen* 
1st unzutrelfend. Wagner fibergeht das Zerwfirftiis mit Liszt infolge des 
.Silvesterbriefes* (1858) vollstfndig, Oberhaupt erfehren wir nach dem 
Jahre 1856 fiber Liszt wie fiber die folgenschwere Spannung zwiachen 
Wagner and der Ffirstin Wittgenstein kein Wort. 

Der innere Grund des Cbergangs vom .Ring* zu .Tristan* bleibt 
nnverstindtich, da Wagner durch Phrasen fiber den wabren Sachverhslt 
(Matbilde Wesendonk) binwegtiuscben will, ebenso vie aplter fiber den 
Anlafi zur Wiederaufnahme des *Meistereinger*entwurrs. 

Die Honorarforderung fflr » Tristan* war nicbt 400, sondern 
600 Loaisdor* 

Wagners Schildernng seines Verhlltnisses za Friederike Meyer 
und die Bebauptung, sic sei nicbt in Penzing gewesen, ist eine Un- 
mfiglichkelt. Man vergleiche dazu die Briefe von Peter Cornelius, der 
mebrfacb mit ihr in Wagners Penzinger Villa zusammentraf. 

Man mull sich also wohl huten, Wagners Autobiographic kritiklos als 
antbentisch anzuerkennen; sie ist weder biographlscb noch kultur- 
geschlcfatlich ein zuverl&ssiger Ffihrer, Sie ist eher eine Tendenzschrift 
als ein Bekenntnisbucb. Der wafare Wert des Werkea beruht daher nicbt, 
wie Wagner meint, in der .scbmucklosen Wahrhaftigkeit*, die eine so 
subjektive Natur wie er gar nicbt za geben f&big war, sondern darin, daS 
wir erkennen, wie er sein eigenes Leben anschaut. Es UOt uns tlefo 
Bllcke tun in die Seele des Menscben Wagner. 




■:j 



s " . ^ | ¥ Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 





lie Grandlage des Stimmffihrungsanterrichts bleibt die 
Generalbafllehre Ton den gemeinachaftlichen TSnen. 

Man stellt elnen Akkord aaf nnd Hxlert den Bafi deft netten 
Akkordcs. Haben nun die beiden Akkorde einen odcr mebrere 
T5ne gemeinschaftlich, so bleibt der oder bleiben die gemeinscbafttichen 
Tdne In Ibren Stimmen liegcn. Die Qbrigen Stimmen schreiten fort, nnd 
zwar jede zn dem ibr am nflcbsten gelegenen Akkordton, entweder rum 
nlchsten Akkordton nach aofwirts oder zam nichsten Akkordton nach 
abwirta. 

War der erste Akkord in der engen Lage, so soil es ancb der zwelte 
sein. War der erste Akkord In der weiten Lage, ao soil es auch der 
zweite sein. 

Das oberste Gebot aber 1st, daD keine Qnlnten- nnd Oktavenparallelen 
entstehen* 

Haben jedoch die beiden Akkorde keinen gemcinschaftlichen Ton* so 
flhrt man etwa den Sopran zu dem nichstgelegenen Akkordton naeb anf- 
wlrts* Dieser zieht dann die anderen Stimmen entsprecfaend nach sich, 
jede zn dem ibr am nSchsten gelegenen Ton. War der erste Akkord in 
enger Lage, so mnfi enge Lage bleiben, war er in weiter Lege, so weite 
Lage* Entsteben jedoch bel diesem Verfabren Quinten oder Oktaven, so 
ffihrt man den Sopran nach dem nlchstgelcgenen Akkordton nach ab- 
wtrts asw. 

Das Vertrantsein mit dieser Regel darf man vobl ziemlicb alignment 
voraussctzen. 

Anf Gmnd dieser Regel snche man ao viol Obnngen als nnr Immer 
mdglich zu maehen. 

In dem Schiller, der die Kraft znr nStigen Ansdaner hat, wird ein 
Schdnbeltssinn erzengt, der sicb nlcht teicbt vieder brechen liflt nnd sein 
gnter Geist auf gefihrlicheren Wegen bleibt 

Denn in ihrem Wortslnn wird die Regel bald nicbt mehr xn gp- 
brattchen sein. Das Ineinander der Harmonieen wird sicb bald nlcht mehr 
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so leicht fiigen. Da ist z. B. eine Harmonic* „Sie laOt sich ja kaum 
heranreiflen an die erste Harmonie,* meint verzagt der Ungeubte. Und doch 
soil noch viel mehr geschehen. Sie soil in ruhiger Schonheit die Ver- 
einigung mit der ersten Harmonie eingehen. Jener Schonheitssinn muO 
also Kraft gewonnen haben, die Wildnis sich vor seinem Zepter zum 
Paradies zu wandeln. 

Wie steigere ich meine Kraft iiber jene ersten Ffihigkeiten hinaus? 
Durch Stimmfiihrungsanalyse! 

Ohne ex professo alle Harmonielehren zu kennen, kann man dennoch 
behaupten, daO zu dem so Anregenden und Wertvollen, was veroffentlicht 
und insbesondere auch in jiingster Zeit errungen worden ist (z. B. die 
rasch beruhmt gewordenen Lehren von Schreyer und Louis-Thuille) noch 
sehr Wichtiges hinzukommen muB, u. a. z. B. : die Stimmfiihrungs- 
analyse. 

Man hort namlich von harmonischer Analyse auf Schritt und 
Tritt; von Stimmfiihrungsanalyse hingegen nichts. 

Und doch ist sie fur schwerer zu weckende Talente von entschei- 
dender Bedeutung. 

Das beste Material fur die Stimmfiihrungsanalyse ist fur den Unter- 
richt der Choral Bachs. 



Stimmfiihrungsanalyse des Bachschen Chorals „Lob, Ehr' 
und Dank sei dir gesagt". 

Abschnitt I des Chorales 

Wenn wir Bachs Choral „Lob, Ehr' und Dank sei dir gesagt* auf die 
Stimmfuhrung hin priifen, so finden wir, daO er das Nebeneinander 
von zwei e-moll Akkorden in folgender Form 




gpgpp 



vermeidet. 

Er empfindet dieses als ein Aufeinanderpacken, ohne Kunst und 
plump. 

Bach sucht daher ein intensiveres Ineinander herzustellen : 
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2. I 




Durch die Reibung der Stimmen ist die zweite Harmonie zu einer anstofl- 
gebenden gestaltet, mit einem Vorwartstrieb versehen. 

Bach zieht die Konsequenzen aus dem, was er begonnen hat. Er 
vermeidet ein zweites Mai ein Aufeinanderpacken. 



3. 




m 



Xt 



Diese beiden Alittel des Inbewegungsetzens haben den Zweck, die 
dritte Harmonie des zweiten Taktes („Dank a ) in erhabenerem Relief heraus- 
zuraodellieren: 



4. ( 




So wird die Bewegung empfangen vom Sextakkord cis e a — von 
etwas, was nicht bereitet ist, daO man ruhe. Denn es ist ein Sextakkord 
und ist die Durvierte in Moll. Die Wahl der Harmonie, nicht die 
Stimmfiihrung ist hier das in Bewegung Setzende und weiter die 
Konsequenzen Ziehende. 

Auf dem so herausmodellierten Aufnahmegrund dieser Funktion 
schiebt sich die Dominante herein. 

Nun wird die Tonika erreicht (eins von Takt zwei). Allein die 
Triebgewalt uberflutet sie (fis im Alt und ohne Zweifel ebenso h im Sopran 
werden als Dominanttone empfunden). Und als endlich die Tonika 
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ohne Schlagschatten erscheint, da ist es als Sextakkord und auf einem 
schlechten Taktteil. 

Auch die Stim mfiihrung nimmt Anteil daran, die Tonikafunktion 
zu plundern, zu entkleiden. Ein Vorhalt, der sich um eine Quinte nach 
abwarts guflost, pragt sich uns wahrhaftig ein (Soprani), und es zittert 
so in der Tonika selbst dann noch die Dominante nach, als sie rein in 
Akkordtonen erscheint. 

Und welche Harmonie finden wir auf der nachsten wichtigen Stelle 
der Periode? Die Dominante. Indem alles Vorhergehende Schritt fiir 
Schritt mit Stimulantien versehen wurde und hier erst Ruhe eintritt, wird 
diese Stelle sogar die bedeutendste von alien bisher. Und da hier die 
Dominante steht, nachdem Tonikafunktionen vorher unterdriickt waren, ist 
kein Zweifel mehr moglich, dafl Bach ein eleviertes e-moll wollte. 

Der Tondichter, der fiihlende Mensch Bach, hat Stimmfuhrung und 
Harmonik geschaffen, das Wort „Dank a die Inspiration gegeben. Ist es 
nicht wie mit pressender Herzensgewalt hingehaucht und doch wieder in 
leiser und tiefer Anbetung der Macht des personlichen Gottes, wahrend 
zugleich auf eine unsagbare Art die Furcht vor seinen wilden Schrecken 
durchbebt? 

Der Choral im ganzen steht in h-moll. 

In tiefer Demut naht Bach Gottes Thron (e-moll). Jedoch nicht, 
als ob er sich nicht zum jubelnden Preise seiner Herrlichkeit aufrichten 
konnte (eleviertes e-moll). 



Abschnitt II des Chorales 
Der Gottbegeisterte bricht in den Hymnus aus: 

„ Christ, gebor'n von der reinen Magd!" 

D-dur wird intoniert in einem so gewaltigen Aufschwung, dafi die 
Wirkung eine unkiinstlerisch heftige und plotzliche ware, wenn das e-moll 
vorher nicht eleviert worden ware. Wir sollen nun im Gegensatz zum 
ersten Abschnitt die Dominante der Haupttonart h-moll horen. 

Die Dominante hier ist eine der genialsten, die man in der Musik- 
literatur wird auffinden konnen. Nur eine unerhorte Meisterkraft konnte 
sie erschaffen, so beispiellos kiihn und doch so gesetzmafiig, geoffenbart 
unter dem Zwange, ein elementares Menschentum auszudriicken, den Ur- 
kraften ebenburtig. 



X. 17. 19 
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Christ, ge • bor'n von 



5. 




0-m — f— i- 



Magd 

i 

Magd 



Christ, ge - bor*n von 



der rei - nen Magd 



Um der Subdominante e-moll die Spitze zu bieten, dazu steht D-dur 
zu tief. Aber durch die Triebkrafte, die Bach in das e-moll vorher gesenkt 
hat, hat er vorgesorgt, daD es dabei nicht bleiben kann. Das D-dur iiber- 
flutet die Damme nach oben, daD man sich in's Endlose emporgehoben 
fiihlt, ohne Halt im Endlosen zu schweben vermeint, aber — o des 
Wunders — wahrend man sich preisgegeben wahnt, doch Boden behalten 
hat in der mannlich-demiitigen Anschauung des Hochsten (D-dur). Spricht 
sich nicht auch darin ein Glaubensbekenntnis, eine Lebenserfahrung des 
Meisters aus? 



Christ, 



bor'n 



6. { 




Christ, ge - bor'n von 

Den D-dur Pfeiler auf ^gebor'n" fassen wir zunSchst wirklich als 
eine D-dur Tonika auf, sehr seltsamerweise aber die Folge Dreiklang D-dur 
zu Dreiklang A-dur nicht als I — V, sondern als — Subdominante zu 
Tonika, so dafi also in das als Gegenwirkung zu e-moll zu tiefe D-dur 
ein A-dur hereinleuchtet, welches das eigentliche Gegenspiel zu e-moll 
Fis-dur (die Dominante von h-moll) sogar noch iiberflutet. 

Die Wellen schlagen noch hoher hinauf in ahnendem Erkennen. 

Die Folge Dreiklang A-dur zu Dreiklang e-moll will wieder als 
IV — I aufgefaBt werden, so daD also die Brandung sich hoch hinauswirft 
iiber Fis-dur nach e. 
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Zu gleicher Zeit wird A-dur als Unterakkord (Parallele nennt man 
es sonst wohl) von cis-moll aufgefafit. Es folgen sich die Harmonieen: 
Unterakkord von cis-moll I, cis-moll III, cis-moll IV. 

Cis-moll liegt im Bereiche der Ahnung. 

Es sei davon folgende Probe gegeben: 




Ebenso schweben die Harmonieen aber auch unten. Man bleibt auch 
in A-dur (ein allerdings schon abgefarbtes fur eine andere Tonalitat). Der 
fis-moll Akkord kann noch schwach als in der bekannten TrugschluBfolge 
V — VI erreicht gelten. 

Denn wir sind endlich, wenn wir der grofiziigigen Auffassung Bachs 
zu folgen vermogen, auch immerdar in D-dur geblieben. A-dur ist nur 
GroQtonart in D-dur, allerdings nur durch eine grofie musikalische Auf- 
fassungskraft in diesem Zusammenhang als solche zu erkennen. D-dur 
schwebt und umhiillt leise und doch mit Macht, da es doch auch 
wiederum sehr schwergewichtige Harmonieen zu losen, als Zufallsharmonieen 
zu durchziehen, mit sich hinauszuheben vermag — wie der Gott-Vater 
Michelangelos in der Sixtina die Sonnen. 

Der Dreiklang A-dur ist in Bewegung gesetzt und durchflossen von 
dem Machtzuge hin zum Dreiklang e-moll, mit dem der Harmonieen- 
strom leise auf Subdominantboden hingerauscht ist, auf dem er sich im 
Triumph ergieflt, urn, Dreiklang Fis-dur mit fortreiflend, sich in der reinen 
Subdominante auszurauschen, einen zweiten D-dur-Pfeiler erreichend, nach- 
dem er ein ganzes Geschlecht hoch emporgetragen. 

Die Stimmfuhrung war im ersten Abschnitt noch im groflen 
und ganzen nach der Generalbafiregel. Kann diese hier noch 
ausreichen? Bei solch' kiihner Harmonik, bei so gewaltigem 
Aufschwung? Die Melodik zwar wiirde ihrer Anwendung keineswegs im 
Wege stehen, im Gegenteil, da Ton fur Ton der Melodie um immer eine 
Stufe entfernt sind, sogar dazu einladen, nach den Grundsatzen der 
GeneralbaDregel bekleidet zu werden. 
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Aber welche Stimmfuhrung wendet Bach an? 
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Sie steht an Kiihnheit der Harmonik und der poetischen Idee in 
nichts nach. Auch die Stimmfuhrung driickt es aus, daC des Kiinstlers 
Geist mit alien Kraften des Mannes zur gnadenvoll-ebenbiirtigen An- 
schauung Gottes, zum unbeugsamen Bekenntnis seines Glaubens vor Gott 
und der Welt sich erhebt. Sie durchmifit den Raum, als sei sie von der 
Gottesmacht selbst bewegt: 
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Wie absolut ein Nichts, wie hoffnungslos armselig ware die Stimm- 
fuhrung nach den Regeln des Generalbasses? 
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So auch ist z. B. die wunderbare Fortschreitung motiviert, 
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die in den Handen eines Dilettanten ein Greuel ware. 
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Abschnitt III des Chorales 

Nun setzt h-moll ein — als Losung des Erlebten. Der Glaubige 
nimmt mit herab auf die Erde, was seiner ahnenden Erkenntnis geoffen- 
bart wird. 

Das irdische Leben ruht in der Macht des Himmels. Der Himrael 
halt es, hebt es und bewegt es und gestaltet es fiber alien unseren Kraften. 
Der Glaubige aber steht im Leben mit dem BewuCtsein der Erkenntnis, 
mit der Kraft, sich zuriickzuschwingen aus diesen Erscheinungen, in denen 
er steht und die sein Teil sind, mit der Kraft in diesem Seinigen vom 
Himmel her zu sein in Glaubensstarke und Preis, mit der Gabe in ernstem 
Sinnen in der Anschauung der unendlich wirkenden Mysterien zu leben 
(vgl. den spater erorterten, sich wandelnden h-moll Akkord) und des 
Mysteriums der Ewigkeit teilhaftig zu sein (vgl. Abschnitt IV): 

Lob, Ehr > und Dank sei dir gesagt, 
Christ, gebor'n von der reinen Magd, 
Mit Vater und dem heiPgen Geist 
Von nun an bis in Ewigkeit. 

Wenn nun nicht die Idee, die Bach in den Choral legte, und die 
Harmonik, die er infolgedessen wfihlte, das h-moll als Ergebnis gefordert 
hatten, so hatte schon die Melodik fur sich allein aus rein artistischen 
Griinden dazu genotigt. 
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a und b sind fast dasselbe. Wenn man schon es nicht aufgab, eine 
tonale Mitte des Chorales zu schaffen, so mufite sie hier zum ersten Male 
sich zeigen. 

Die Melodik ist schlecht. Wer nicht ganz als Meister seine Kunst 
beherrschte, ware iibel gefahren, hatte er sich an diese Melodie heran- 
gewagt. Bach aber schuf ein wundervolles Kunstwerk. 

Da nun h-moll als tonales Ergebnis auftritt, so werden in der 
Stimmfiihrung die ersten Harmonieen hier nach der Generalbafiregel be- 
handelt, entsprechend der im Verlaufe des Stuckes nun wieder an- 
gedeuteten Ruhe. 
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H-moll ist das tonale Ergebnis. Aber gestattet die Choralidee schon 
hier ein reines h-moll? 

Der Dreiklang h-moll wird umgedeutet als Unterakkord von D-dur 
und die Verbindung I — III — IV wird in D-dur anstatt vom Dreiklang D-dur 
aus direkt vom Dreiklang h-moll aus gemacht. 

Vom Himmel her flieBt es durch unser Leben hinauf mit eincr 
Kraftbewegung, die in das D-dur Strome einbrechen laBt, die der schwache 
Rahmen des Soprans und Basses kaum fassen kann: 
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Die Befolgung der GeneralbaCregel ware wiederum hier eine Blodheit: 
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Ein langeres D-dur aber vertragt der Getst der Tonalitat nicht. 
Die Folge 



17. { 



T tf=i=* 



i 



CJ 



pifefe 






Flirjv/nri :sv C lOOOlc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




291 
WAPPENSCHMITT: STIMMFUHRUNGSUNTEftRICHT 




mochte einerseits noch als ein schwaches D-dur aufgefaBt sein (Dreiklang 
h-moll als Unterakkord von Dreiklang D-dur). Doch sperren sich dagegen 
das e im Bafi (II nach IV bei einer sich verfliichtigenden Tonalitat!) 
und auch hinwiederum der Unterakkord selbst (ein Unterakkord dient 
doch nur zur Hinauszogerung der Tonalitat!). 

Andererseits ist auch hier noch nicht ein reines h-moll moglich. 
Dementsprechend ragt auch hier der Dreiklang h-moll ins Leere, in die 
Verlorenheit ohne Quinte, mit Oktav- und Terzverdoppelung. Die Stimm- 
fiihrung hat also auch hier ihren Grund. 

Wir haben hier die immateriellste Harmonie des Chorales. Ein langer 
Bafigang durchwandelt sie: 
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H bis- 



Hier ist die Mitte und Inkarnation der Choralidee des Zusammen- 
hanges des Erdenlebens mit dem Mysterium. 

Auf dieser wesenlos gestalteten Mitte schieben sich die Erscheinungen 
fiber dem BaC, bis, vom h-moll Akkord umhullt, die Subdominante von 
e-moll Gestalt gewinnt: 



19. 




Festen Schritten ware sie unerreichbar geblieben. Der h-moll Klang 
zielt nun mit demselben Spannungsvermogen hinab wie vorher hinauf. Er 
ist die unverlierbare Mitte geworden. 

Hier ist Anfang und Ende des Chorales inbegriffen. 

mit Va - - ter und dem heir ^ gen Geist 
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Abschnitt IV des Chorales 

Wie nimmt nun das Ende des Chorales teil an der Bildung dieser Mitte? 
Sein Anteil darf kein geringerer sein, als der des Anfangs. 

Die Lagerung hier mufi der Lagerung dort das Gleichgewicht halten, 
damit beide zu diesem Kristall von hochster EbenmaBigkeit zusammen- 
schieBen. 

Wie erfullt Bach diese Kunstforderung? 

von nun an bis in E wig - keit 




Im einzelnen: 

Auf welche Behandlung, was das Gewicht der einzelnen Harmonieen 
anlangt, laBt die Stimmfuhrung bei a schlieBen? 

Warura ware die Befolgung der GeneralbaBregel bei b ein Fehler? 

Was zeigt uns die Stimmfuhrung bei c? 

Warum wird bei d die GeneralbaBregel derart ktihn auBer acht ge- 
lassen ? 

Wie ist die Stimmfuhrung bei e zu verstehen? Bei f, g? Vor allem 
bei h? Und bei i? 

b. c d. e. 
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Vor allem erklart die Harmonik die Stimmfiihrung. 

Inwiefern ist dieser ganze Abschnitt im ganzen nur eine Folge 
I — III — IV? 

In welchen Takten steht die I? 

Inwiefern ist sie von geradezu unerhorter Originalitat? Inwiefern 9teht 
das D-dur hier an meisterlicher Originalitat dem D-dur in Abschnitt II in 
nichts nach? 

Warum ist die I gerade in dieser Weise behandelt worden? 

Urn den DurchstoB iiber die III hinaus in die V zu gewinnen. 

O Bach! „Urvater der Harmonie" — ein wahrhaft gerechtes Urteil 
der Geschichte, unerschiitterlich fiir immerdar. 

II. 

Ubertragung des Erorterten in die Praxis 

Nicht alle Schiiler kommen dem Lehrer gleichmaCig entgegen. 

Der eine Schiiler bringt Kompositionen iiber Kompositionen. Sein 
Drang zu schreiben ist nicht leicht zu zerstoren. 

Der Lehrer bemachtigt sich dann eben dieses natiirlichen Dranges 
und leitet ihn heran, wo es Schwierigkeiten zu iiberwinden gibt. In Form, 
Harmonie, Stimmfiihrung lernt schon so der Schiiler eine ganze Menge. 
Unter stetem, gegenseitigem Gedankenaustausch reinigt sich im Laufe der 
Zeit die Schreibweise von selbst. Oder aber, wenn sie zu verwildern 
droht, kann der Lehrer rechtzeitig haltmachen und den Schiiler auf ge- 
niigend lange Zeit beim strengen Satz festhalten. Manche Schiiler (be- 
sonders unserer Zeit) vertragen das aber nicht, wozu sie doch schliefllich 
auf ihre Weise unbedingt kommen miissen. Dann wird es sich eben zeigen, 
ob der Lehrer eine lebensvolle Personlichkeit ist und er den Schiiler auf 
die Art, auf die er reagiert, bei der Notwendigkeit festhalten kann. 

Ein anderer Schiiler hingegen und vielleicht nicht der schlechtere ist 
schwerer in Bewegung zu setzen und zum Schreiben uberhaupt erst zu 
bringen. Ich habe ihn in die Harmonieen der Tonalitat und in die Mo- 
dulation eingefiihrt, was nun? Mit Achttaktern, die ich selbst oder die 
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andere zurechttheoretisiert haben zur Bearbeitung, habe ich nur bei theorc- 
tischen Naturen Gliick. Wo finde ich aber Achttakter aus dem Leben? 

Bei Haydn, Mozart, Beethoven? Hier finde ich nur Achttakter inner- 
halb der groCen Form. Sollte diese der Schiiler richtig setzen konnen, so 
mufite er sie setzen konnen innerhalbdergroBenForm, die er in e i n e m 
Blick, in einer Zeiteinheit sehen miiOte. Dieses ist ihm absolut unmoglich. 

Man befolgt daher die Praxis, dem Schiiler Chorale zur Bearbeitung 
zu geben. In der Tat sind die Chorale (und die Volkslieder) die einzigen 
Achttakter oder kleinen Liedformen, die fur unsere Zwecke nutzbar gemacht 
werden konnen. 

Aber wenn ich dem Schiiler diese Choralmelodieen zur Harmoni- 
sierung gebe, ist damit in vielen Fallen noch nichts getan. 
Welche Harmonie er der einzelnen Melodienote unterlegen soil, dafiir habe 
ich ihm Handhaben gegeben, gar keine aber fur die Stimmfii fa- 
rung; daher muB in solchen Fallen der Bearbeitung voraus- 
gehen Stimmfiihrungsanalyse, wie sie oben beschrieben wurde. 

Auf diese Weise erlange ich die Selbstandigkeit in der 
Setzkunst. 

Zweifelnde werden dafur einen Beweis verlangen. So gut es in diesem 
Rahmen moglich, sei er in Folgendem erbracht. 

Ich nehme etwa eine Choralmelodie aus dem Zeitzer Choralbuch von 
1736 und schicke mich an, sie auszufiillen. 
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(No. 207 in der Bargierschen Ausgabe der vierstimmigen KirchengesSnge von Bach) 

Es kann hier unmoglich auseinandergesetzt werden, weshalb h mit V 
von c-moll, "c mit I, J und g mit V etc. harmonisiert werden sollen. 

Verfasser dieses erinnert sich seiner ersten Harmonisierung dieses 
Chorals. 
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Offenbar eine dilettantische Stimmfiihrung. 
Nunmehr hat er folgende Vorschlage zu machen: 
Als erste Notwendigkeit ergab sich eine weniger milcbsanfte Stimnv 
fuhrung hin zu eins von Takt zwei. 
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Warum? 

Weil eine rasche Modulation nach einem im Herzen gefaOten Es-dur 
eintritt, illustrierend die Worte „Voll Freud und Wonne*. 

Bei einem im Anfangsstadium stehenden Schiiler konnta man es 
eventuell schon hierbei bewenden lassen. 

Allein mit dem inneren Crescendo der Harmonie und mit dem Cre- 
scendo der Sopranmelodie und der BaCfiihrung Bachs deckt sich diese 
Stimmfiihrung nicht genug. Sie will eher den durchmessenden Gang zuriick- 
fesseln mit Blumenketten zu zartem lyrischen Grunde, ganz abgesehen 
davon, daC sie rein harmonisch konzipiert ist (siehe Tenormelodie und 
Altmelodie). 

Es handelt sich also darum, das innere Crescendo der Harmonie, des 
Sopranes und des von Bach gesetzten Basses noch energischer in der 
Stimmfiihrung herauszuarbeiten. 
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Das verstoBt aber gegen Bachs BaBvorschrift. Nach Bach ist notig, 
dieses Stimmfiihrungscrescendo von Dreiklang c-moll aus (I von Takt 
eins) zu erreichen. 

Etwa folgendermaflen? 
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Das Stimmfiihrungscrescendo zu 1 von Takt zwei hin ist entschieden 
energischer geworden als im vorletzten Notenbeispiel. Allein auch hier 
ermattet die Hand kurz vor dem Ziel. Sie ist nicht imstande, im Alt und 
Tenor in der Melodiefiihrung jenes dreifache innere Crescendo nachzu- 
zeichnen. Der Tenor ist sogar geradezu miflraten. 

Auf diesem Wege wird dann endlich die letzte Fassung erreicht, die 
die Losung der Aufgabe darstellen durfte: 
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Auf diese Weise arbeite man die Bachschen Chorale durch, bei denen 
Sopran und Bafi ausgesetzt sind, und setze Chorale, bei denen nur der 
Sopran gegeben ist. 
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ie Freudenbymne 1st verklungen, und damit hat dor monument*!* Beet- 
hoveu-Zyklaa seinen^Abachluil erreicht Bin wirkllches Fest, das vierzehn 
Tage dauerte und deceit Mittelpunfct elne zyklische Auffiihrung slmt- 
licber Sympbonieen bildete. Eingeleitet mit einer AtifF&briing von „FideHo" 
am 8- April begann der elgentliche Zyklus mit der Missa Solemnis und 
wurde beschloseen mit einer Wiederbolung der ,Neunten*; welter umhflte daa Pro- 
gramm rwei Klavlersouaten'Abende, einen Cellosonaten-Abend, einen Vlolinsonaten- 
Abend, drei Strrichqturtett-Abende, eiaen Trio- und Liedertbend und eine Matinee 
(Streicber mit Bltslnstrumenten). Das Ganze gab also ein groftartigea Bild von dea 
Melsters universeltem Scbaffen. Zur Mitwirkung war eine sttttlicbe Anzabl taervor- 
ragendater Kiinstier eingeladen worden, und allentbalben merfcte man das Streben 
nach mdglicbster Vollkommenbeit FGr die »Fidelio*-Aurrubrung warden apezielle 
Dekoratloneo and KoatQme gezeicbnet und verfertlgt; IQr die Sympbonieenabende 
erfufar daa mitwlrkende Resident! e-Orch ester eine Verstlrkuag aur 110 Mitgtieder, 
und bel den Aufffibrungen der Missa Solemn la sowie der „Neunten* trat fur dieae Ge- 
legenheit ein aua 400 Dam en und Herren zusammengesetzter Cbor in Aktion. 

Man fceunt den organisierenden Vereln »Het Beethovenbufs" <Das Beet* 
hovenbaus) und sein Zlel: die £rricfatung elnea monumentalen Beetboventempels 
unweit von Haarlem* wo alljibrlicb ein grolles Beethovenfest veranstaltet warden soIL 
Aber dieses Ziel 1st wlederum ein Mlttel xu hfiberenZwecken. Daa Prlnzlp des Verein s, der 
den Cbarakrer einer Stiftimg tragen soil, 1st eine Reiniguag der beutfgcn Musikpflege, elne 
Reformation des gegenwlrtigen Musiklebene, daa im Zeicben dea jGescbtfts* ateht. (Fur 
Nlberesverweisenwiraufdas Werk a D*8Beethovenhaus*von Willem Hutscben- 
ruyter, daa neulicb in deutscber Obersetzung erscbienen iat.) Da aber die Erricbtung 
dea Hauses ein kostspieliges Unternehmen und daber ein Plan der Zukunft iat, wollte 
der Verein offenbar mit einer Tat auf den Plan treten, die zeigen soltte, was er wilt 
und was nocb zu erzlelen tat. Mancbes entspracb nocb nlcbt im entferntesten seinen 
PHnzipien: so bietet weder das Gebouw roor Kunsten en Wetenscbappen, in dem 
die Orchester~ und Chorauffubrungen, nocb der Dillgentia-Saal, in dem die Kannner* 
muaikaufffihrungen atattranden, ein aus dem Geiste der Beetbovenscben Kunst hervor- 
gewachsenea arcbitektoniscbes Milieu; aucb iat die friedllche Residenz setbat koine Um- 
gebung fur Festauffubrungen. Immerbin konnte der Verein seine Piinziplen In anderer 
Weise geltend macben ; so boten nicht nur die einzelnen Programme ein Muster von 
k&nstlerlscber Zusammenstellttng, neln, aucb die Anordnung des Zyklus war nach 
(eaten Grundsitzen erfolgt Anfang und Ende bildeten die Misaa Solemnis und die 
a Neunte fl ; die ^Fidelto^-Aurrubrung soltte sis v hora d'ccnrre* gel ten; nacb der Missa 
Solemnis kamen Tier Kammermusik*Abende; darauf die Sympheniekonzerte, nur 
durch einen Viollnsonaten-Abend, ala Ruhepunkt fur die anatrengende Auffflbrung der 
Acbten und Neunten Symphonic unterbrocben; dann wieder vter Kamraermuilk*Auf* 
fuhrungen, denen stab elne Wiederbolung der »Neunten" ansebtofL 



■:j 



C 






e 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




298 
DIE MUSIK X. 17. 




Auf eine eingehende Besprechung der einzelnen Auffuhrung sei hier selbst- 
verstandlich verzichtet; nur das Allerwichtigste mdge erwahnt werden. Die „Fidelio a - 
Auffiihrung bot viel Schones, jedoch ohne das Niveau einer Mustervorstellung zu er- 
reichen. Die Besetzung der Partieen durch Edith Walker (Leonore), Minnie Nast 
(Marzelline), Heinrich Hensel (Florestan), Paul Knupfer (Rocco), Desider Zador 
(Pizzarro), Hermann Schramm (Jaquino) und Richard Breitenfeld (Don Fernando) 
liefi nichts zu wiinschen iibrig; die Chore leisteten Vorzugliches, Ausstatlung und 
Regie waren ebenso lobenswert. Weniger geflel das Orchester, und Dr. Henri 
Viotta gelang es nicht, ein unteilbares Ganzes zu erreichen. UnvergeBlich da- 
gegen war die Auffuhrung der Missa Solemnis unter Leitung von Willem Kes. 
Der groBe Chor bewaltigte die enormen Schwierigkeiten des Werkes mit geradezu 
erstaunlicher Sicherheit. Alida Noord e wier- Reddingius, Pauline de Haan- 
Manifarges, Josef Tyssen und Johannes Messchaert bildeten ein pracht- 
voiles Soloquartett; auch das Residenz-Orchester erfullte seine Aufgabe glSnzend. 
So wurde die grofiartige Schopfung wiedergegeben in einer Weise, die fiber jede 
Erwartung weit hinausging. Siegmund von Hausegger, der Leiter der Symphonie- 
auffuhrungen, envies sich als ein hochbegabter, in Beethovens Kunst tief eingedrungener 
Dirigent, der das ihm unbekannte und bei dieser Gelegenheit auf HOMitglieder ver- 
starkte Orchester zu bewundernswerten Leistungen anzufeuern vermochte; die nach- 
haltigsten Eindrucke hinterlieflen die „Eroica a , die „Pastorale a , die „Siebente", 
„Achte" und „Neunte a . Hauseggers Leitung hat etwas unwiderstehlich HinreiBendes 
und Grofizugiges; vortrefflich ist auch die Plastik; er zeichnet mit festen, klaren 
Linien und versteht es, den Ausfuhrenden warme Begeisterung einzuhauchen. Nur 
schade, daft ofters die rhythmische Einheit fehlte; in der Gesamtheit bildete das 
Orchester kein zusammengeboriges Ganzes, und so blieb z. B. die „Funfte a hinter 
den Erwartungen zuruck. — Die Wiedergabe der Streichquartette — an drei Abenden 
kamen neun Werke dieser Gattung zu Gehor — war dem Bohmischen Streich- 
quartett anvertraut; wir brauchen nicht zu sagen, dafX hier das Ideal erreicht 
wurde. — Ein herrlicher Abend war auch der vierte Kammermusik-Abend, an dem 
das Pariser Trio (Alfred Cortot, Jacques Thibaud, Pablo Casals) zwei Trios 
spielte und Prof. Messchaert den Liederzyklus „An die feme Geliebte" sang. Das 
waren alles vornehme, vollkommen kunstlerische Leistungen. Ebenso bot die Auffuhrung 
von drei Violoncellsonaten durch Pablo Casals und Julius Rontgen genufireiche 
Stunden. Weniger geflel uns die Interpretation der Klaviersonaten durch Conrad An- 
sorge. Zweifelsohne ist Ansorge ein Pianist von eminenter Begabung und hoher 
Intelligenz, ein bedeutender Kunstler von ausgepragter Personlichkeit. Aber er dunkt 
uns nicht der rechte Beethoveninterpret; sein Spiel zeigt zu einseitig den TrSumer, 
den in sich gekehrten Kunstler. Dadurch war auch der Violinsonaten-Abend in ge- 
wisser Hinsicht eine Enttauschung: Ansorge und Carl Flesch sind beide hervor- 
ragende Kunstler, passen aber zu wenig zueinander, urn die Einheit zu bilden, die 
fur eine befriedigende Wiedergabe der Sonaten durchaus notwendig ist. Ansorge gab 
zu wenig, und Flesch wurde infolgedessen zur Ubertreibung der Akzente gereizt. Nie 
wird man dagegen die geradezu meisterhafte Ausfuhrung des Violinkonzertes durch 
Flesch am zweiten Symphonie-Abend vergessen. Auch Julius Rontgen bot mit 
seiner Wiedergabe des Klavierkonzertes No. 4 am dritten Symphonie-Abend viel 
GenuC. — Die letzte Kammermusikauffiihrung — eine Matinde — war in vieler Hin- 
sicht interessant; brachte sie doch aufier dem Septett das Quintett op. 16 fur Klavier, 
Oboe, Klarinette, Fagott und Horn und das Trio op. 87 fur zwei Oboen und Englisch 
Horn. Die Herren Anton Verhey, D. van Emmerik, A.Witt, Cornelis van Heyst 
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und C. van den Berg erledigten im Quintett sich ihrer AuFgabe In ginz vorz&g- 
Hcber Weiae. Die Herren Karel Hoffmann, Georg Hero Id, Hums Wlfaan, Sa- 
muel Blazer, Witt, van Heyst und van den Berg vermlttelten elne schfine, 
frlsche Wiedergabe des Septetts. Aber den meisten ErfoJg trugen die Herren van 
Emmerik, St Stotyn und Ph. Brink man davon mit derAuffflhrung des Trios op, 87 
Ffir zwel Oboen und Engllsch Horn, das nur sehr s el ten zu Geh$r kommt und 
daher besonderes Interesse erweckte. Die Wiedergabo war mit einem Wort me later- 
haft; die Ausfuhrenden entzfickten das Auditorium mit Ihrem klangschSnen, 
edtat Spiel 

Alles in allero also ein groBartiges Fest, wodurch der Vereln fl Het Beethoven- 
huis* und^seln auctor intellects alls Willem Hutschenruyter die Musikwelt sehr 
zu Dank verpfllchtet hat Bemerkenswert war die rege Tellnahme seitens des 
Publtkams. Zumal am Ende der Sal eon, wo man gew&anlich muslkmude iat 
und sogar die grSQten Beriibmthelten nlcbt mehr »zlehen** Aber der Beauch 
war jedesmal auBerordentlicb stark, spezlell bel deu Kammermuslk-Abenden, die ille 
vor auaverkauftem Saal stittfanden; ja, selbst das Podium war After* ganz beaetzt 
Ffir den Vereln bedeutet daa elne grofle Genugtuung; boffen wtr, dafl dlesea Feat 
aach In der Zukunft reiche Frflchte trtgen arfgel 
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RHEINISCHE MUSIK- UND THEATER-ZEITUNG (Koln), XI.JahrgangNo.28/29 
bis 52. — No. 28/29. „Ein Reisebrief von Hector Berlioz." (Aus dem NachlalJ 
Ferdinand Hillers.) Behandelt Berlioz* Romfahrt von 1831 und die derzeitigen 
Ereignisse seines Lebens. — „Paul Vidal." Biographisches nach P. B. Gheusi 
(„Midi tt ). — No. 30/31. „Wilhelmine. a Eine Erinnerung an Otto Nicolai, mit einem 
unveroffentlichten Briefe des Komponisten. Von Georg Richard Kruse. 1830 
weilte Nicolai in Leitzkau, wo er fur Wilhelmine von Munchhausen eine Geburts- 
tagskantate komponierte. Biographische Mitteilungen aus dieser Periode. Der 
mitgeteilte Brief ist in Wien am 18. Juni 1842 geschrieben, und zwar an Clamor 
von Munchhausen, den er an die auf Leitzkau verlebten schonen Tage erinnert 
und fiber einige ihn interessierenden Personlichkeiten ausfragt. — No. 32/33. „Funf 
Briefe von Joseph Joachim an Ferdinand Hiller." — No. 34/35. „Kunst undjugend." 
Von A. Thomas-San Galli. Das Phanomen fruhreifer Kunstlerschaft — spezieli 
des jungen Korngold — betreffend. — „M. G. Saphir und seine Beziehungen zur 
Musik und zum Gesang." Von Adolph K o h u t. Glossen des Satyrikers zu den 
Kfinstlern seiner Zeit (Dreyschock, Henriette Sontag usw.). — No. 36/37. „Zum 
150. Geburtstage Cherubinis." Von Ludwig Schemann. Zur Charakterisierung 
des Meisters heifit es: „Cherubini ist aus der Entwickelungsreihe der neueren 
italienischen Kunst herausgetreten, ebenso steht es fest, daQ jenes Heraustreten 
zwar aufierlich als ein Obertritt auf franzosischen Boden, innerlich aber, dem 
Geiste nach, als ein immer engerer Anschlufi an die deutsche Art sich vollzogen 
hat. Cherubini hat weniger Italienisches als Mozart; er steht Beethoven niher als 
mancher deutsche Meister." Der Autor wiirdigt ihn noch als einen der groftten 
Tonsetzer katholischer Kirchenmusik, den erhabenen dramatischen Komponisten, 
der mit seiner „Medea a und dem „Wassertrager" den besten Namen beizugesellen 
sei. Daft heute Cherubini in Deutschland lediglich als historische GroRe figuriere, 
sei beschfimend. Es mfiBte eine Sammlung seiner kleineren geistlichen Kom- 
positionen herausgegeben werden; andere wichtige Werke harren des Neudrucks. 
Auch wfirde eine auf der Basis moderner Forschung verfaftte Biographie viel zur 
weiteren Kenntnis des Meisters beitragen. Dann haben die Musiker daffir zu 
sorgen, daC, nachdem alle unsere grofien Meister ihren Tag gehabt, auch endlich 
sein Tag komme. — „M. G. Saphir und seine Beziehungen zur Musik und zum 
Gesang." Von Adolph Kohut. Fortsetzung von Heft 34/35. In diesem Teil fallen 
Saphirs Kritiken fiber Wagner ins Auge, die schon darum nicht des Interesses 
cntbehren, als Saphir die Bedeutung Wagners ahnte, als die Wagnerfeinde kein 
gutes Haar an dem Meister liefien. Auch wird auf die Anregung Saphirs hin- 
gewiesen, die er Liszt bezfiglich einer naheren Beschfiftigung mit der Zigeuner- 
musik gab. — No.38/39. „Die Mahlersche ,Achte*. a Von A. Thomas-San Galli. 
Bericht fiber die Mfinchener Uraufffihrung der „symphonischen Kantate". — 
No. 40. w Das franzosische Musikfest." Mfinchener Bericht von A.Thomas-San 
Galli. — w Karl Bleyle." Von Max Puttmann. Ober den Entwickelungsgang 
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des jungen Tonsctzcrs. — No. 42. „Parsifal fur Bayreuth." Von Ludwig Kar- 
path. — No. 43. „Georg Huttner." Zum JubilSum seines 25jahrigen Wirkens 
als Dirigent. Von G. — No. 44. »Carmen und Friedrich Nietzsche." Von 
S. BrSutigam. Hinweis auf einen geistvollen Aufsatz Gaston Deschamps' im 
„Temps a . Hier wird auf die slawische Abstammung des Dichterphilosophen hin- 
gewiesen und die feinen Fiden, die diese und die romanische Kunst verbinden, 
erortert. In hochst anregender und ebenso eigenartiger Weise zieht der fran- 
zdsische Schriftsteller die Parallele zwischen dem schon auf Schulpforta gegen 
quilenden Zwang sich Wundreibenden und derjenigen, die stolz beteuerte: ^Jamais 
Carmen ne cSdera. . ." Auch der tapfere Escamillo ist so ein Obermensch, der 
tollkuhn dem Leben in die Zugel greift. Obrigens endet die ganze Geschichte 
mit Blut und mit Tr&nen, mit Liebeskummer und mit Tod, was nur zu sehr mit 
Nietzsches Pessimismus ubereinstimmt. Und dies alles beweist am Ende, dafl 
auch die franzosischsten Werke selbst fur einen Deutschen ebenso reich an Sym- 
bolen sein konnen, als etwa Ibsen. — No. 45. „Neues Land." Von A. Thomas- 
San Galli. Wurdigung des Komponisten Julius Weismann, insbesondere dessen 
Klavierkonzerts op. 33. — „£>as schottische Volkslied." Von Laura Vincent. — 
No. 46. „RuBlands Klaviermusik." Von Walter Niemann. — No. 47. Joseph 
Marx und seine Lieder." Von Ernst D e c s e y. — „Goldene Worte von Liszt." 
Aus dem Liszt-Brevier von Julius K a p p. — No. 48. ^Beethoven als Klavier- 
pldagoge.* Von A. Thomas-San Galli. — No. 50. „Zur Enrwickelung des 
Konsonanzgefuhles." Von G. T. — No. 52. „Der Kunstler und sein Werk." Von 
G. T. Gegenuberstellung von Pfitzners edelstolzer Zuruckziehung seines Werkes 
vom Spielplan des Munchener Hoftheaters und StrauB' weitherzigem Entgegen- 
kommen in bezug auf die von der englischen Zensur geforderten Striche in der 
„Salome". 
NEUE MUSIKZEITUNG (Stuttgart), Jahrgang 1910 No. 19 bis 1911 No. 6. — No. 19: 
Johann Stamitz's Melodik." Von Hugo Riemann. BeitrSgc zum kunstlerischen 
Schaffen des grofien Mannheimer Komponisten. (Fortsetzung in No. 21.) — „Licht- 
blicke in die Mysterien der Harmonic" Von Matthaus Koch. Metaphysische 
Ausdeutung musikalischer Begriffe. Nach dem Autor „durchdringt die Harmonie 
als eine verbindende und gestaltende Macht alles materielle und immaterielle Sein". 
Der Ton ist ihm „das Erzeugnis zweier mit den Begriffen Zeit und Raum verknupfter 
Energieen", die Zeit: w ein geistiges, der Verbindungs- und Gestaltungsmacht der Har- 
monie unterworfenesKraftelement", „im Rhythmusachtenwir eigentlichnurdesgleicb- 
mifiigen Wellenschlages anderOberflSche der Zeit*. Neben manchen neuformulierten 
Erklarungen der PhSnomene flnden wir Satze, deren Inhalt schon das praktische 
Gebiet beruhrt, so den Passus ,Je nach der stofflichen Beschaffenheit des bei der 
Tonerzeugung mitbeteiligten raumlichen Objekts ist der Klang als die sinnfiillige 
Hulle des Tons entweder hell oder dunkel. Metalltone klingen anders als Lufttone. 
Seine Farbe erhilt sonach der Ton vom Raum. Von dem Volumen des Klang- 
korpers hangt hauptsSchlich die Schnelligkeit und die Zahl der Schwingungen ab. 
Wie bei der Farbe das ausschlaggebende Moment in der Qualitat liegt, so liegt es 
bei Hone und Tiefe in der Quantitat des Klangkorpers." — „Beethovens ,Egmont'- 
Musik." Von Egon von Komorzynski. Eine lesenswerte Studie uber diesen 
Gegenstand; interessant ein Vergleich mit dem ahnlichen „Fidelio ft : hier Egmont, 
KlSrchen, Alba — dort Florestan, Leonore, Pizarro, in beiden derselbe Grund zur 
Einkerkerung, die Aufopferung der Frauen, Trommelwirbel — Trompetenfanfaren, 
Sieg der Freiheit. Den Reiz auszukosten, das Opernwerk noch einmal symphonisch 
X. 17. 20 
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zu gestalten — das ist das inncre Motiv zur „Egmont a musik. — „Eine verschollene 
Festkantate von Anton Bruckner." Von Franz Grif linger. Es handelt sich urn 
eine zur Grundsteinlegung zum Maria-Empflngnis-Dom in Linz komponierte Kan- 
tate, die sich im dortigen Notenarchiv beflndet und den Wert einer „Gelegenheits- 
komposition" betrSchtlich uberschreitet. — No. 20: „Aus der Werkstatt des Pianisten.* 
Von A.Maecklenburg. Gedanken und Erwlgungen uber das technische Studium des 
Klavicrspiels. — „Praktische Kompositionslehre." Von Roderich vonMojsisovics. 

— „Zwei Tonsetzer aus alter und neuer Zeit." Biographisches uber Francesco 
Maria Veracini (1685 — 1750). Von Eugen Honold, und uber den furstlichen Ton- 
setzer Alexander Friedrich von Hessen. Von Otto Urbach. — No. 21: .Licht- 
blicke in die Mysterien der Harmonic" Von Matthius Koch. Behandlung der 
Themen: „Melodische und harmonische Wellen, Polaritit der Klftnge, harmonisches 
Spektrum." (Siehe auch No. 19.) — „Otto Nicolai als Liederkomponist." Von 
Georg Richard Kruse. (Schluft.) — „Aus dem Musikleben der Kdnigin Luise 
von PreuBen." Zu ihrem 100. Todestage am 19. Juli 1910. Von J. Blaschke. — 
No. 22: „Zum Verst&ndnis und richtigen Vortrag von Beethovens f-moll Sonate 
op. 2." Von A. Schuz. — „Fuhrer durch die Violoncell-Literatur." Von Hermann 
Cramer. — „Vom Singen." Plauderei von Joseph Lewi n ski. — „Zwei Volks- 
liederkomponisten", Friedrich Silcher von K. Eichhorn und Heinrich Werner, 
anonym. — No. 23: „Tonsetzer der Gegenwart." Zum Schaffen August Halms. 
Von Karl Schmidt. — „Die Pflanzen in der Musik." Von Franz Dubitzky. 
Vom EinfluB der Blumen- und Pflanzenwelt auf das Gemut des Musikers. Fort- 
aetzung in No. 24. — „Klangtheoretische VortrSge in Salzburg." Von Max 
Auer. Vortrlge Robert Mayrhofers uber die Grundzuge seiner Reformlehre. 

— „Edvard Grieg, wie ich ihn kannte." Von Oscar Meyer. Intimes aus 
seinem Leben. — No. 24: „Zur Urauffuhrung der VIII. Symphonic von Gustav 
Mahler in Munchen." Von Paul Stefan. — - „Harmonieprobleme und ibre 
Ldsung nach der Theorie Robert Mayrhofers.* Von Max Auer. Zum Werke 
dieses Autors: Organische Harmonielehre. (Schuster & LoefPler, Berlin 1908.) — 
»Karl Klindworth." Zu seinem 80. Geburtstage. Von C. von Gunther. — Jahr- 
gang 1911. No. 1: „Musikalische Ornamentik." Von Edward Dannreuther. 
Autorisierte Obersetzung aus dem Englischen von A. W. Sturm. Fortsetzung in 
No. 3. — „Der Gemutsausdruck in der Musik." Von Ottmar Rutz. Von den 
Temperamentsunterschieden, durch Klima und Rasse bedingt. — „Aus meincr 
Kunstlerlaufbahn." Biographisches, Anekdotisches, Aphoristisches. Von Edmund 
Singer. (Fortsetzung in No. 2,5,6, 7, 9, 12, 13.) — „Praktische Reformarbeit auf 
dem Gebiete des Schulgesanges." Von Maria Leo. Beitrige zur modernen 
PSdagogik. — „Alte Meistergeigen." Von Eugen Honold. (Fortsetzung in No.3, 7.) 

— No. 2: „Die Kunst der Tone und die Kunst der Farben." Von Alfred Schuz. 
Zur Befruchtung der Musik durch die Malerei. Autor zieht fur sein Thema 
mehrere Faile an, in denen Musiker durch GemaMde zu Kompositionen 
angeregt wurden. — „Metronom - Bezeichnungen klassischer Werke." Von 
Otto Urbach. Von der Relativitat des Tempos und anderen rhythmischen 
Dingen. Metronom - Studien an den kleinen Praludien und Fughetten Bachs. — 
„Tonsetzer der Gegenwart: Alfred Kalnin." Von C. Knayer. — No.3. „Ist 
die ,Maienkonigin' ein echter Gluck?" Von Max Arend. Autor kommt zu dem 
Schlufl, daB die „Amours champfitres" (die der „Maienkonigin" zugrunde liegende 
Musik) nichts von Gluck, die „Maienkonigin" wenig von den „Amours champetres" 
und einiges, etwa die Halfte der ganzen Musik, von Gluck herruhrt. Durch das 
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Potpourri (zusammengetragen aus vcrschiedenen franzosischen Opern Clucks) aber 
wird Gluck fast unkenntlich gemacht. Die „Maienk5nigin" schadet unserer Gluck- 
Bewegung mehr als sie nutzt. — No. 4. „Das Volkslied im niederrbeinischen 
Industriegebiet." Von Ludwig Riemann. — „Fur den Klavierunterricht": Drei 
Intermezzi op. 117 von Brahms. Von Heinrich Schwarz. Analysen. Fort- 
setzung in No. 7. — „Fritz Reuter und die Musik." Zu seinem 100. Geburtstagc 
Von Adolph K o h u t. Zitat eines Briefes des Dichters an Richard Wagner, eine 
Einladung des Meisters betreffend. — No. 5. „Richard Wagners C-dur Sym- 
phonic" Von Edgar Istel. — ,, Walter Niemanns Klavierbuch." Anonyme Be- 
sprechung des verdienstlichen Werkes. — No. 6. „Zu Beethovens 140. Geburts- 
tage." Beethoven und Goethe. Von Leopold Hirschberg. Von den Be- 
ziehungen der Meister. 

DEUTSCHE SANGERBUNDESZEITUNG (Leipzig), II. Jahrgang No. 1-26. - 
No. 2. „Die rhythmisch-gymnastische Methode." Von Jaques-Dalcroze. — 
No. 4. „Chorgesangsschulen als Bildungsmittel der Gesangvereine." Von Edwin 
Janetschek. Autor empflehlt die Trennung von Chorschule und Verein; er 
h31t dies fur das zweckmfifiigste Verfahren, die musikalischen Analphabeten zu 
brauchbaren Choristen zu erziehen, eine Aufgabe, die am besten dem zweiten 
Chorleiter zuzuweisen sei. — No. 5. „Konradin Kreutzer." Biographischer Essay 
mit Berucksichtigung des Minnerchorkomponisten. Von Joseph Lang. — No. 9. 
„Cber Komponistenhonorare" plaudert Franz Dubitzky in anregender Weise, 
indem er den Unterschied von ehemals und heut durch drastische Beispiele be- 
legt. — No. 11. „Die Fermate.* Von Joseph Lang. — No. 14. „Streiflichter auf 
den modernen Gesangsunterricht." Von E. M — nn. Autor zitiert als Motto Garcia's 
Lehrsatz: „Respirato bene, pronunciato bene, mettete ben la voce e vostro canto 
sara perfetto a , der fur den Unterricht noch heute vollgultig sei und mit dessen Be- 
folgung sich alles erreichen lasse. — No. 15. „ Franz Abt." Ein Erinnerungsblatt 
zur 25. Wiederkehr seines Todestages (31. MIrz 1885). Von Joseph Lang. — 
No. 18. „Das Alumneum der Thomasschule zu Leipzig.* Von Moritz Vogel. 
Interessante Mitteilungen fiber diese beruhmte Institution. — No. 19. „Ein ver- 
gessenes lOOj&hriges Jubilfium." Von Hugo Ldbmann. Gemeint ist der Jubilar 
Hans Georg NSgeli, der Vater des volkstumlichen Minnergesangvereins und Or- 
ganisator des deutschen SSngerbundes. — No. 20. „M2nnergesang und Volks- 
kunst." Von K. Eichhorn. — No. 21. „Tondichter und Textdichter." Von Ger- 
hard Freiesleben. Zur Frage: „Wie weit ist die Veroffentlichung und der offent- 
liche Vortrag einer Vokalkomposition mit geschutztem Text ohne Einwilligung des 
Dichters, bzw. des sein Urheberrecht wahrenden Verlages zulassig". — No. 25. 
„Die Grundlage der deutschen Gesangstechnik." Von G. Kainer. (Fortsetzung. 
in No. 26.) 

KUNSTWART (Munchen), Zweites Aprilheft 1910. „Wie grundet und leitet man 
Chorgesangvereine?" Von Georg Go hler. „Soll eine Chorgrundung Leben haben, 
so mufi sie aus einem lebensfilhigen Keim aufwachsen. Es mufi ein Bedurfnis vor- 
handen und es mufi organisches Wachstum moglich sein. Einer der argsten Fehler, 
der besonders bei der Grundung grofier Institute gemacht wird, ist der, es mit 
einem Schlage den berubmtesten grofien Choren gleichtun und nach deren Muster 
einen grofien Chor grunden zu wollen. Man will sich grofie Vorbilder, beruhmte 
Chore zum M*ster nehmen, und nimmt sich nicht zum Muster, wodurch und 
warum diese so grofl geworden sind — n§mlich dadurch, dafi sie still und be- 
scheiden lernten, rastlos an sich arbeiteten, ruhig und bestiindig wuchsen aus 
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kleinsten Anfangen. Ein Gesangverein ist obne inneres Leben nicbt denkbar, dena 
bier bandelt sich's urn freiwillige Kunstpflege oft noch sehr leitungsbedurftiger 
Dilettanten, urn die allmlhliche Gcwinnung des rechten Geistes, in dem sich alle 
zur gemeinsamen Arbeit sammeln sollen. Ein sicherer, wenn aucb schmaler Grund, 
klares BewuOtsein der Grenzen: das alles ist die erste Voraussetzung fur die Grundung 
eines wirklich lebensfiihigen Chors. Am hlufigsten wird die Grundung eines der- 
artigen Chors von einem Kircbengesangverein ausgehen konnen. Hier finden sicb 
Angehorige verschiedenster Gesellscbaftsklassen zusammen, die bei den Aufgaben, 
wie sie die kunstlerische Ausgestaltung des Gottesdienstes fordert, sicb obne weiteres 
an solide Kunstpflege gewohnen, die keine Zerstreuung duldet." — Erste s Februar- 
beFt 1911. „Einmalige Musikgenusse." Von Richard Batka. Autor halt dafur, daft 
fur die Bildung des Urteils, fur die Gewinnung des tieferen Verstandnisses und die 
Stellungnahme zu einem unbekannten Werke eine einmalige Vorfuhrung durchaus 
ungenugend sei. Er sagt, dafl der Sieg der Wagnerschen Kunst, ibr Eindringen in 
die weiteren Massen nur durch systematische Wiederbolungen erreicbt worden sei. 
Auf flnanziellem Vorteil angelegte Institute befolgen nur zu sehr das „vivat sequens a . 
Allerdings bedeute eine oftere Wiederbolung desselben Werkes ebensogut eine Ver- 
deutlichung seiner Vorzuge wie eine Offenbarung seiner Mangel. Sie korrigiert 
das Urteil und ist schon aus diesem Grunde eine berechtigte Forderung, eine 
wahrhafte Prufung auf den Edelgehalt des opus. 

DIE KIRCHENMUSIK (Paderborn), 15.2. 1910. „Uber das Dirigieren.* Von 
J. Preising. Unter diesem beruhmten Titel veroffentlicht der Autor seine Er- 
fahrungen auf dem Gebiete kircbenmusikalischer Direktion und zitiert eine Zu- 
sammenstellung des Regensburger Kirchenmusikschulleiters Fr. X. Haberl, die 
dieser auf jeden Buchstaben des Wortes „Dirigent tf gebildet hatte. Demnach muft 
ein Dirigent besitzen: Durchbildung, Innerlichkeit, Ruhe, Jugendfrische, Geduld, 
Energie, Nuchternheit (im ubertragenen Sinne naturlicb, d. h. in bezug auf vor- 
schnelle Lobspenden an die Ausfubrenden) und — Talent. Auch sonst gibt der 
Verfasser viel Beherzigenswertes und Kluges aus seiner Praxis. 

WIENER FREMDENBLATT (Wien), „Das Melodrama." Nach einem Vortrag voa 
R. Batka. Verfasser fuhrt das Melodrama auf den geistvollen griechischen Dichter 
Archilochos (700 v. Chr.) zuruck, der in seinen Spottliedern Gesang und melo- 
dramatischen Vortrag abwechseln liefi, um die Pointen hervorzuheben. w Mit dem 
Niedergang des griechischen Musikdramas verschwand auch das Melodram vSllig 
aus der musikalischen Praxis und muftte im 18. Jahrhundert erst neu erfunden 
werden, und zwar durch J. J. Rousseau. Es ist wichtig, zu wissen, wie er dazu 
kam. In seiner beruhmten Schrift uber die franzosische Musik hatte er 1753 nach- 
zuweisen versucht, dafi die franzosische Sprache zum musikalischen Gebrauche 
nicht fabig sei und ersann nun, in weiterer Konsequenz seiner Behauptung, 
ein Kunstgenre, welches unter Vermeidung des Gesanges ein Zusammenwirken 
franzosischer Poesie und Instrumentenmusik ermoglichen wurde. Als erstes Bei- 
spiel dieser Gattung schrieb er die dramatische Dichtung , Pygmalion*, die 1771 
mit einer ausfuhrlichen Instruktion fur den kunftigen Komponisten erschien. 
Rousseau hatte aber keineswegs das eigentliche Melodram, das Reden zur Musik, 
im Sinne, sondern die Musik unterbrach die Rede des Schauspielers, um die un- 
ausgesprochenen psychologischen Uberg§nge in der Gedankenentwickelung zu ver- 
sinnlichen." Das neuere Melodrama ruhrt von Georg Benda her, der fur die Schau- 
spielerin Brandes die „Ariadne a schrieb. Nach manchem Experimentieren fuhrte 
spater J. F. Reichardt dieses Genre auf den Hohepunkt der Darstellung, indem er 
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den ganzen Text prinzipiell von der Musik begleiten ISflt und seine Monologe als „ge- 
sprochene Arien" entwirft. Es werden nun die Melodramen in den Opern „Fidelio a , 
„Freischutz a , „Heiling a gestreift, Mendelssohns und Schumanns Wirksamkeit auf 
diesem Gebiete besprochen und die neueste Zeit, in ihr der Bohme Z. Fibich, 
dann Humperdinck, StrauB, Schillings u. a. als Zeugen aufgefuhrt, dali dieses 
Kunstmittel* auch heute noch lebendig ist. Trotzdem glaubt der Verfasser nicht 
an ein Dauerleben des Melodramas. Seine kunstleriscbe Bedeutung liegt in der 
Vergangenheit und es kann hocbstens gelegentlich einmal wieder auftaucben. 
NEUE FREIE PRESSE (Wien), 4. Mai 1911. „Entstehung und Weiterentwickelung 
des musikalischen Talents." Von Paul K am merer. Zur Frage der spezifischen 
Begabung. Der Virtuose Bronislaw Huberman steht ahnlich wie der Zoologe 
August Weismann auf dem Standpunkt, dafi es spezifische Talente nicht gSbe, 
6ondern nur allgemeine Fahigkeiten intelligenter Menschen, wogegen Autor an die 
Erblichkeit musikalischer Begabung in Familien- und Volkergruppen erinnert. DaB 
das Kind eines Musikers nicht wieder musikalisch sei, kann z. B. in der Un- 
musikalitSt der Mutter seinen Grund haben; es kann auch, getreu dem Vererbungs- 
gesetze, vorkommen, daQ die beim Vater am meisten in Anspruch genommenen und 
also zerruttetsten Organe in der Deszendenz hinfiUligstes und also unwirksamstes 
Geprage aufweisen. „Nach Wahrnehmung aller Hindernisse erscheint es beinahe 
wunderbar, wenn verhaltnismaBig so zahlreiche FSlle ubrigbleiben, in denen das 
musikalische Talent Gelegenheit behielt, sich zu vererben. Und wir durfen daher 
das Bisherige mit Nachdruck dahin zusammenfassen: die musikalische Begabung 
ist in der Tat eine erbliche Eigenschaft, denn sie vermag von den Eltern auf die 
Kinder im Wege der Keimzellen uberzugehen." Was nun die Entstehung dieser 
Begabung betrifft, so muB hierbei an die vermehrte und fortgesetzte Obung er- 
innert werden, auch spielen Eigenschaften, die von auBeren Einflussen hervor- 
gerufen sind, bei den Nachkommen eine Rolle. Autor zieht dafur fein beobachtete 
Vergleiche heran, so die Ahnlichkeit der durch Wind-Erosion skulpturierter Fels- 
massen mit Sphinxen und Memnonsaulen in Agypten, dann Naturerscheinungen 
mit ihren akustischen Einwirkungen auf das Ohr, „jeder kleinste Eindruck, den sie 
hinterlassen haben, bleibt getreulich aufbewahrt im wunderbaren Organ des Ge- 
dSchtnisses, unserer Gehirnrinde. Getreulich und vollstSndig, obschon nicht ganz 
unverandert; die Unsumme einzelner Eindrucke gewinnt vielmehr dort geheimnis- 
volle ZusammenhSnge, Gedankenverbindungen und Empfindungsbrucken, Assozia- 
tionen genannt; und wenn je etwas von diesen ins Bewufitsein gedrungenen Wahr- 
nehmungskomplexen wieder nach auBen stromt, wenn Nachahmungstrieb und Schaf- 
fensdrang den Menschen zwingen, wiederzugeben, was er dereinst vernommen hat, 
dann geschieht es nicht mehr in der ursprunglichen, zersplitterten Form, sondern 
eine ordnende Macht scheint gewaltet zu haben, aus dem Rohprodukt ist ein Kunst- 
produkt geworden. Was in vorgeschichtlichen Zeiten herauskam, als sich zum 
erstenmal jener Trieb des tonenden Wiedergebens Bahn brach, bedeutete nichts 
Geringeres als die Erfindung der Musik!** Die marchenhafte Gestaltungsfahigkeit 
des Gedfichtnisses erlischt nicht ganz nach dem Tode, es lebt als „Vererbung a 
weiter und weiter. „Irgend etwas, was das Individuum erfahren hat, lebt in ver- 
einfachter, verdichteter, abgeklarter Form bei seinen Nachkommen weiter." Diese 
Erinnerungen zu ubernehmen und weiter auszubauen, ist dem Talente gegeben, 
das nun seinerseits die ubernommenen Fertigkeiten an kunftige Generationen zu 
vermitteln hat. Gustav Kanth 
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247. Peter Wagner: Einfiihrung in die 
gregorianischenMelodieen. EinHand- 
buch der Choralwissenschaft. 1. Teil. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1910. 
(Mk. 7.—.) 

Es ist leider wahr, datt der gregorianische 
Choral dem Durchschnittsmusiker von heute 
eine viel fremdere Welt ist, als beispielsweise 
die japanische oder irgendeine andere exotische 
MusikbetStigung. Und doch sagt Anton Ur- 
spruch, der fruh verstorbene, und wie es 
scheint, auch fruh vergessene Frankfurter Meister: 
„Der Choral, dieser wahre, wie fur die Ewigkeit 
geschaffene Gesang, wird in seiner unvergfing- 
lichen Schonheit alle anderen, mehr oder minder 
der Mode unterworfenen, dem Kultus dienenden 
KunstauBerungen uberdauern und darum fiir 
die Echtheit der letzteren der ewige Gradmesser 
bleiben. Nur in dem Mafte, wie dieselben ihre 
Nahrung immer wieder an der Quelle des 
Chorales suchen, werden sie lebenskraftig vor 
dem Versinken in das Gemeine oder dem Auf- 
gehen in die Willkur menschlicher Beschrankt- 
heit oder Sinnlichkeit bewahrt bleiben." Ich 
glaube, dafi dieses Wort in gewissem Sinne 
ganz unbedenklich auch eine Anwendung auf 
die profane Musik vertriige. 

Die katholische Kirchenmusik steht eben im 
Zeichen einer glanzend organisierten Choral- 
renaissance. Mit der Herausgabe der monumen- 
talen „Pal6ographie musicale" der Solosmenser 
Monche im Jahre 1889 zuerst planmSQig ein- 
setzend, fand sie ihre vorlSufige Kronung durch 
ein Motuproprio Papst Pius* X. vom 1. Dezember 
1904, in dem der durch die Choralwissen- 
schaft eruierte und in der Editio Vaticana nieder- 
gelegte traditionelle Choral als fiir die ganze 
Kirche mafigeblich erklart wurde. Die litur- 
gische Seite dieser Renaissance beruhrt uns 
hier nicht. N9her liegt uns die Frage, ob und 
was fur die musikalische Kunst — Museums- 
interessen abgerechnet — von ihr zu hoffen 
oder zu furchten sei. Es hat ja nicht an Stimmen 
gefehlt, die bedenklich meinten, es solle nun 
alles im Choral gleichsam ersSuft werden. 
Sie sind uber Erwarten schnell desavouiert 
worden. Denn zu keiner Zeit haben die katho- 
lischen Kirchenmusiker mehr und moderner 
geschrieben, als gerade heute, in einer Periode 
intensivster Choralpflege. Das scheint paradox 
und ist doch dem Tieferblickenden leicht ver- 
standlich. Es gibt eben Kunstwerke, fiir welche 
die Worte „alt** und „tot a Synonyma sind, und 
es gibt Kunstwerke, die, wenn sie eine gewisse 
Linie uberschritten haben, nicht alter, sondern 
junger werden. So gab es eine Zeit, da die 
MatthSuspassion alt war, heute ist sie's nicht 
mehr. Heute ist sie fiir uns Jenseits von Zeit 
und Raum", wie etwa ein Drama des Sophokles 
oder ein altdeutsches Epos. Daher denn auch 
die Erscheinung, dafi ihr Studium nie anders 
als in der Richtung gesunder Fortschrittlichkeit 
wirken kann. Genau so ist es mit dem Choral. 
Fur jene Zeit, die aus seinem Gehege zu neuen 
Formen strebte, mufite er notwendig veralten, 
wenn sie ihn auch durch die nachtridentinische 
Choralreform (Palestrina, Zoilo, Suriano, Nanino) 
nicht ungeschickt zu galvanisieren strebte. Wir 
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Heutigen sind jenseits der kritischen Linie, uns 
ist der Choral allem Verstauben und Veralten 
entruckt. Der Sehwinkel, unter dem er sich 
uns darstellt, ist weit genug, um nicht den Geist 
mit der Form oder gar mit der Manier zu ver- 
wechseln, und die Form selbst wiederum wirkt 
wie ein geschliffenes Glas — sie ist durch- 
sichtiges Medium, das den Geist nur um so 
konzentrierter und scharfer, von aller Ablenkung 
freier fuhlen und erkennen laftt. Darum konnte 
die neu erbluhte Choralpflege auf das moderne 
Kunstschaffen nicht retardierend, sondern nur 
befruchtend wirken. Die Zeugnisse dafur liege n 
vor, wenn sie sich auch nicht grade mit dem 
Stocke aufzeigen lassen. 

Wenn das nun fur heute schon zutrifft, so 
wird man erst recht fur die Zukunft sagen 
mussen, daB der, der die katholische Kirchen- 
musik in ihrem „so sein", um philosophisch zu 
sprechen, erfassen will, das nicht konnen wird 
ohne eine Iiebevolle Beschaftigung mit dem 
gregorianischen Choral, wenn er anders nicht 
Gefahr laufen will, auf gewisse Linien und — 
sagen wir getrost — auch Farben zu stoflen, 
deren Herkunft ihm Ratsel aufgibt. Seine 
Asthetik wird ein Loch haben. 

Es ist darum sehr zu begrufien, dafi wir 
nunmehr die dritte Auflage eines Handbuches 
der Choralwissenschaft anzeigen konnen, das 
in all die Geheimnisse jener uralten Kunst- 
ubung hineinleuchtet und das Gesamtkunstwerk 
des Chorals in seinen Grundlagen, seinem Auf- 
und Ausbau in ubersichtlichster Weise darlegt, 
zumai wenn sein Verfasser ein Mann ist, der, 
wie Prof. Wagner, zu den ersten AutoritSten auf 
dem Gebiete der Choralforschung gehort. Das 
Buch erregte bei seinem ersten Erscheinen 
(1895) vor allem deshalb erhebliches Aufsehen, 
weil der Verfasser als einer der ersten einen 
erfolgreichen Anlauf nahm, aus der durren 
Weide einer falschen Ach- und 0-, Gedanken- 
strich- und ApostrophenSsthetik auf den festen 
Boden einer vernunftgemfiQ begrundeten Lehre 
vom Choralschonen zu gelangen. Was die „Ein- 
fuhrung** damals im kleinen war, dazu hat sie 
sich nun vollgultig ausgewachsen, zu einer 
Summa Gregoriana, die auf alle Fragen eine 
dem Stande der Wissenschaft entsprechende 
Antwort gibt. Dafur ist nun aber auch der 
erste Band der dritten Auflage starker als das 
ganze Werk der ersten. Es behandelt dieser 
erste Teil den Ursprung und die Entwickelung 
der liturgischen Gesangsformen bis zum Aus- 
gange des Mittelalters. In 15 Kapiteln wird 
aufgezeigt, wie aus den verschiedensten Quellen 
der Strom des gregorianischen Chorales zu- 
sammenfloB, und wie dann Text und Musik in 
teilweise gegenseitiger Befruchtung zu einem 
blut- und lebensvollen Kunstgebilde sich aus- 
wuchs. Obschon naturgemaB trotz ergiebigster 
Forschungsresultate der letzten anderthalb Jahr- 
zehnte die Quellen hier und da noch Lucken 
aufweisen, ist es Wagner dennoch gelungen, 
eine von gewaltsamen Ruckungen freie Dar- 
stellung zu geben, und es gewfihrt keinen ge- 
ringen Reiz, den Werdegang jener Kunst zu 
verfolgen, angefangen von der schmucklosen, 
man mochte sagen heimlich-feierlichen Psal- 
modie der Urkirche uber den Hymnen-, Alle- 
luja- und antiphonischen Gesang zu den 
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neumenreichen Tropen und den Sequenzen 
des Mittelalters mit ihrer individuell charakte- 
risierenden kfihneren Melodik. Es tritt deutlich 
heraus, wie durch das allmahliche Auswachsen 
der Formen des Gottesdienstes eine immer 
reichere Inanspruchnahme des gesanglichen 
Elementes herbeigerufen wurde, wie schlieftlich 
das musikaliscbe Kunstwerk das liturgische zu 
sprengen drohte - ein Seitenblick auf moderne 
Streitfragen liegt da nahe — , und wie dann 
durch das Tridentinum die uberquellenden 
Ranken zurfickgestutzt wurden. In einem 
eigenen Kapitel geht auflerdem noch der Ver- 
fasser den manchmal verschlungenen Wegen 
des Chorals in die einzelnen Lander des 
Abendlandes nach. Und das alles geschieht 
gottlob keineswegs in der bekannten „ledernen 
Kompendienweis", sondern so, daft auch der 
nicht fachlich Interessierte das Buch mit Genuft 
zur Hand nehmen kann. 

Im fibrigen mag es genugen, den Inhalt des 
Buches kurz angedeutet zu haben; der Be- 
sprechung das obligate Lobspriichlein hinten 
anzuflicken, glaube ich mir in diesem Falle ruhig 
sparen zu konnen. Nur mochte ich noch zu 
bedenken geben, daft dieser erste Band fur den, 
der sich mit dem gregorianischen Choral uber- 
haupt noch nicht befafit hat, durch Beigabe 
einiger weniger entsprechender Notenbeispiele 
urn ein Erkleckliches gewinnen konnte. 

Joh. Hatzfeld 
248. Andre Pirro: Joh. Seb. Bach. Deut- 
sche Ausgabe von Dr. B. Engelke. Ver- 
lag: Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig. 
(Mk. 5.—.) 

Diese Bachbiographie ist ein fleiftig gear- 
beitetes, fibersichtliches Werk. Der groftere 
(II.) Teil des Buches ist auf die Analyse und 
Besprechung der meisten Werke Bachs ver- 
wandt (mit zahlreichen Notenbeispielen). Hierin 
liegt der bedeutende Wert dieser Neuerscheinung. 
Fast alle Kantaten, dann die Passionen, Ora- 
torien, Motetten und Instrumentalwerke sind mit 
groBer Liebe und Sachkenntnis besprochen. Fur 
den Musiker wie den Laien gleich fesselnd, an- 
regend und lehrreich. Der Verfasser ist ein 
Gegner aller sogenannten „modernen Bearbei- 
tungen* Bachscher Partituren und verlangt, daft 
sie stilgerecht, nach der Originalfassung auf- 
gefuhrt werden, und man hdchstens fur nicht 
mehr gebrauchliche oder nicht mehr vorhandene 
Instrumente Ersatz schaffen darf. Fur Oboe 
d'amore z. B. eventuell Englisch Horn oder 
Klarinette, fur die Gamba das Cello usw. Er 
verlangt aber, daft man immer das Cembalo und 
die Orgel genau nach Vorschrift verwenden soil. 
Gerade diese ganzen Abhandlungen, die ana- 
lytischen Angaben usw. erheben das Werk zu 
einem bedeutenden Dokument in der Musik- 
historie. Der Verfasser ist aber auch ein Be- 
rufener, denn neben der warmen innerlichen 
Verehrung, die aus jeder Zeile spricht, ist sein 
Verstandnis, sein Urteil der Bedeutung des ge- 
waltigen Leipziger Kantors wfirdig. Der eigent- 
licbe Lebenslauf des Meisters, so bekannt er 
auch sein mag, hfitte trotzdem im I. Teile etwas 
ausffihrlicherbehandelt werden kdnnen. Nament- 
lich wfinschte man fiber die VorgSnger Bachs, 
seine Zeitgenossen, fiber die Musiktheorie seiner 
Zeit und fiber das ganze musikalische Wesen 






jener Epoche noch manches zu horen, was uns 
ein solches Genie wie unseren Sebastian als 
„Erfullung seiner Zeit to erkiaren konnte. Speziell 
die Leipziger Zeit ist fur meinen personlichen 
Geschmack zu kurz behandelt. Ganz wunder- 
voll und ein Meisterwerk des Verlages ist der 
Bilderschmuck. Es sind allein zehn verschiedene 
Portrfits von Bach in vollkommener Ausffihrung, 
zahlreiche Abbildungen von Kirchen, Denk- 
malern usw. Einige Druckfehler will ich an- 
fuhren, damit sie bei der sicher zu erwartenden 
Neuauflage entfernt werden konnen. In den 
Notenbeispielen flnden sich einige falsche Auf- 
losungs- und Erhohungszeichen (2| und j{). Ferner 
stimmen einige Jahreszahlen, die den Namen 
der zahlreichen „Bache u beigefugt sind, nicht 
fiberein mit den Daten auf dem beiliegenden 
Stammbaume Bachs. Die Cbersetzung von 
Dr. Engelke, der das Werk auch durch eine 
Vorrede erweitert hat und verschiedene Quellen- 
angaben beifugte, ist sprachlich sorgfaitig be- 
handelt. So ist dies Buch in seiner Gesamtheit 
eine sehr empfehlenswerte, mit grofter Liebe 
und Verstandnis geschriebene Biographic Ge- 
rade auf dem Gebiete der Bachforschung mud 
man jede Neuerscheinung mit Freude begrfiften. 

Eduard Morike 
249. Georg Kinsky : Katalog des Musik- 
historischen Museums von Wilhelm 
Heyer in Koln. Erster Band. Heraus- 
gegeben von W. Heyer; Kommissionsverlag 
von Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 24.—.) 
Wilhelm Heyer, der unermudliche Sammler 
alter Musikschatze, der sein reichhaltiges Museum 
durch die Ankaufe der Sammlungen de Witts, 
Ibachs und des Florentiner „Mus6e Kraus" zu 
einer der wichtigsten Privatsammlungen des 
Reiches gemacht hat, legt jetzt den ersten Band 
des von dem jetzigen Konservator Georg Kinsky 
bearbeiteten Katalogs vor. Wer das Kolner 
Museum, das ein eigenes geraumiges Heim be- 
sitzt, nicht kennt, der wird aus der Lektfire 
dieses Katalogs wohl eine kleine Vorstellung 
von dem unermefilichen Reichtum dieser Samm- 
lung gewinnen. Da sind fast alle Arten und 
Abarten unserer heutigen Instrumente vertreten, 
Kuriositaten und historisch eminent wichtige 
alte Musikinstrumente. Aber wie bei alien 
Museen, so wird auch hier das rechte Interesse 
erst durch eine fachgemfifte und gediegene Her- 
ausgabe eines Katalogs geweckt. Und deshalb 
mufi man Kommerzienrat Heyer dankbar daffir 
sein, daft er in so luxurioser und feiner Aus- 
stattung den ersten Teil des Kinskyschen Ka- 
talogs herausgebracht hat. Die Arbeit kann 
wirklich als mustergfiltig gelten. Nirgends wird 
leeres Gerede geboten, nirgends mit Phrasen 
aufgespielt. Alles ist genau durchgearbeitet 
und so anschaulich beschrieben, daft mir das 
Durchlesen des Katalogs allein schon „eine 
Freude war. Kinsky gibt zun&chst eine Uber- 
sicht fiber die im Museum vorhandenen be- 
saiteten Tasteninstrumente. Da werden nicht 
weniger als 22 gebundene Klavichords aus dem 
16. bis 18. Jahrhundert beschrieben, dann bund- 
freie; ferner Spinette und Virginale, Clavicytheria, 
Cembali, Hammerklaviere und Klaviorgana. 
Letztere ffihren dann zu den Orgeln (Positive, 
Portative), woran sich dann die Voriaufer des 
Harmoniums: Aeolinen, Regale, Physharmonikas 
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und die Friktionsinstrumente anreihen. Ich 
kann hier naturlich nicht alle Unica der Samm- 
lung nennen. Es sind da ganz herrliche In- 
strumente erhalten geblieben, und was das Beste 
ist, sie sind in gebraucbsfertigem Zustand. 
Naturlich sind viele Stucke in der Museums- 
werkstatt aufgearbeitet worden. Hoffentlich ist 
das stets mit der notigen Pietfit und Sorgfalt 
gemacht worden. Die besten und wertvollsten 
Stucke des Museums sind ein zweimanualiges 
Clavicytherium aus dem 16.Jahrhundert, dessen 
Resonanzboden aus zwei Hackebrettern kon- 
struiert ist, ein von Christophori im Jahre 1726 
gebauter Hammerflugel und eine Silbermann- 
orgel, die fruher in Hilbersdorf gestanden hat, 
das einzige in einem Museum vorhandene voll- 
stfindige Werk des beruhmten Orgelbauers. Der 
Katalog gibt fiber alle diese Instrumente reiche 
und gute Auskunft. Kinsky orientiert auch uber 
den Bau einzelner Instrumentalgattungen und 
arbeitet dabei mit dem besten Quellenmaterial. 
Sehr verdienstlich sind die Angaben uber die 
Erbauer der einzelnen Instrumente. Da springt 
viel neues Material heraus. Der Katalog ist 
ohne Zweifel eine der besten Arbeiten, die auf 
diesem Gebiet in Deutschland vorliegen. Hof- 
fentlich zeigen die weiteren B&nde denselben 
wissenschaftlich-gediegenen Charakter. 

Dr. Georg Schunemann 
250. Ottmar Rutz: Sprache, Gesang und 
Korperhaltung. Handbuch zurTypen- 
lehre Rutz. Verlag: C. H. Beck (Oskar 
Beck), Munchen 1911. 
Wiederum eine neue „Entdeckung"! Der 
Streit, ob beim Singen und Sprechen die Kehl- 
kopftatigkeit oder die Tonbildung in den Reso- 
nanzhohlen bedeutsamer sei, hat von nun an 
als muQig zu gelten, denn der Verfasser belehrt 
uns, daft die Grunde fur den charakteristischen 
und asthetisch wertvollen Stimmklang tiefer 
liegen als auf dem bisherigen Arbeitsfeld der 
Stimmbildner, nimlich — im Unterleibe! Wir 
haben es hier mit einem wurdigen Gegenstuck 
zu Sutros famoser Entdeckung der Stimmbildung 
in der Speiserohre zu tun. Dr. Rutz geht von 
der unbestreitbaren Tatsache aus, dafi „jeder 
Mensch im Leben eine bestimmte Korperhaltung 
und einen bestimmten Klang der Stimme ge- 
wohnheitsmfiCig hat" (S.2), aber hinter die gleich 
folgende Behauptung, dafi die Wiedergabe aller 
Werke von Dichtern und Komponisten, ja auch 
ihrer Briefe und Tagebucher, eine ganz be- 
stimmte Kdrperhaltung und den von dieser an- 
geblich untrennbaren Stimmklang verlange, darf 
man schon ein grofies Fragezeichen setzen. Noch 
fragwurdiger aber erscheint die Einteilung der 
dem menschlichen Korper moglichen Rumpf- 
muskelstellungen in vier Typen, die mit der 
seelischenEigenart deslndividuums den innigsten 
Zusammenhang haben sollen. Der Verfasser 
unterscbeidet einen italienischen, einen deutschen 
und einen franzosischen Typus; einem vierten 
millt er nur geringe Bedeutung bei. Jeder Mensch 
soil nach Dr.Rutz gewohnheitsmSCig und von Natur 
eine dieser typischen Haltungen einnehmen, aber 
auch fahig sein, sich vorubergehend die andern 
anzueignen, Als Unterarten der Haupttypen 
nennt der Verfasser zunachst allgemein die 
„warme" und die ,,kalte", ferner auf Grund be- 
sonderer Muskeleinstellungen, die genau be- 
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schrieben werden, die „groBe", die „dramatische a 
und die „ausgeprSgte a Art. Goethes undSchuberts 
Werke verlangen angeblich stets den einfachen 
kalten Ton des ersten (italienischen) Typus (S. 29), 
Richard Wagner hat fur keinen andern als den 
dritten (franzosischen) geschrieben, Beethoven 
fur keinen andern als den zweiten (deutschen) 
(S. 35). Also grofte, allumfassende Geister, denen 
nichts Menschliches fremd ist, wie Goethe, Beet- 
hoven, Wagner, werden in die Enge irgendeines 
w Typus" eingeschachtelt, der ihren Werken an- 
geblich stets anhaftet! Eine kuhne Parallele 
zwischen Brahms und Franz bezeichnet den 
Sanger des „Deutschen Requiems" als „das 
typische Beispiel des bochgradig kalten Fublens", 
wahrend Franz innerhalb des gleichen (deutschen) 
Typus „stets die warme Art des Fuhlens in 
seinen Werken ausdrucke" (S. 121). Johann 
Sebastian Bach wird unter Hinweis auf seine 
Vorliebe fur franzosische Volksmusik dem dritten 
(franzosischen) Typus eingereibt (S. 113). Das 
fruher Bach zugeschriebene, aber nach Spinas 
Forschungen von Giovannini komponierte Lied 
„Willst du dein Herz mir schenken", „ist nicht 
von Bach, da es nicht im dritten Typus warmer 
Art, sondern im ersten Typus kalter Art zu 
singen ist" (S. 113). Eine bundige Beweisfuhrung! 
Auch bei den Sprachwerken kommt der von 
einem wahren furor statisticus beseelte Verfasser 
zu ebenso merkwurdigen Ergebnissen; Blucher, 
Fulda, Euripides, Wilhelm Busch und zahllose 
andere werden fein siuberlich auf ihren w Typus* 
untersucht und danach registriert. Auf weitere 
Einzelheiten einzugehen ist hier nicht der Ort. 
Aber eine sonderbare Anschauung des Verfassers 
ist noch zu erwahnen. DaB jedem Kunstler ge- 
wisse Aufgaben besser w liegen" als andere, wird 
wohl niemand bestreiten. Naturanlage und er- 
worbenes Konnen, beide mit ihren Unvoll- 
kommenheiten und Erdenresten, spielen dabei 
eine gleich grofie Rolle. Dr. Rutz beseitigt solche 
Schwierigkeiten hochst summarisch durch An- 
nahme der richtigen „Ausdruckshaltung tt (S. 40), 
„dieses RStsel der ^ichtliegenden* Werke ist 
nun gelost", frohlockt er auf Seite 40. Diese 
Ansicht erscheint mir ebenso wie die behauptete 
gftnzliche Abhlngigkeit der Kehle und des An- 
satzrohres vom Rumpf (S. 53) und wie der hochst 
fragwurdige Begriff der Rumpfresonanz (S. 54) 
als ein Hirngespinst und beruht, wie der ge- 
samte Gedankengang des Verfassers, in letzter 
Linie auf einer grob materialistischen Auffassung 
des Seelenlebens. Man sieht hier an einem 
klassischen Beispiel, zu welchen Ausartungen 
und Obertreibungen die w experimentelle Psycho- 
logie" fuhren kann und wundert sich nur, daO 
unter den AnhSngem der Rutzschen Lehre auch 
wissenschaftliche Namen von gutem Klange zu 
flnden sind. Ernst Wolff 

251. A. J. Polak: Die musikalischen In- 
tervalle als spezifische Gefuhls- 
erreger auch in bezug auf Tonarten 
und Akkorde. Neue Beitrige zur 
Lehre von den Tonempfi ndungen. 
Aus dem Nachlasse des Verfassers als 
Fragment herausgegeben. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig 1909. (Mk. 8.—.) 
Diesen sehr eingehenden Studien zurTheorie 
des Tonraumes fehlt leider der systematiscbe 
Zusammenhang, durch den diese Fulle von 
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Einzelbeobachtungen erst ubersehbar wurde. 
Polaks Untersuchungsmethode ist weder ex- 
perimentell exakt beobachtend (wie die der bio- 
logischen Wissenschaft), noch mathematisch- 
philosophisch orientiert. Sie ist dilettantisch, 
wie fast alle Untersuchungen der Musiker. Dies 
Wort soil nicbts tadeln, sondern nur andeuten, 
daft Polak aus der Fiille seiner Beobachtungen 
zusammentrug, was ihm wichtig schien, und 
all das ordnete nach Ideen, wie sie ihm, dem 
Stande seiner Erkenntnis entprechend, zu Ge- 
bote standen. So stehen, wie eben in alien 
musiktheoretischen Werken, neben richtig be- 
obachteten Dingen viele falsch beobachtete und 
hinzuphantasierte. Dieser Fehler kann nicht 
ausbleiben, weil Polak hundertmal mehr geben 
mochte, als ein Musiktheoretiker von heute 
Positives geben kann. Das ist immer noch nicht 
mehr als Einzelbeobachtungen oder im gunstig- 
sten Falle eine systematische Idee. An letzteren 
konnte ich bei Polak weniger finden als an 
ersteren. Die wertvollste Idee ist wohl die, dali 
sich unsere tonraumlichen Vorstellungen be- 
reits an Intervallen (Zweiklangen) mit volliger 
Eindeutigkeit vollziehen. So hat Polak auch 
schon den herrschenden Charakter der Grofi- 
terz und des Tritonus erkannt, den Mayrhofer 
wohl zuerst bewies. Aber der Gedanke, dafi 
alle nur denkbaren Akkordvorstellungen sich 
auf diese beiden Intervalle zuruckfuhren lassen, 
welcher Gedanke eben Mayrhofers System alien 
anderen uberlegen macht, fehlt bei Polak. Den 
rhythmischen Anschauungen des Verfassers 
kann ich sehr wenig zustimmen. Hier hat 
Hugo Riemann den einzig moglichen Weg ge- 
wiesen; nur wer ihn weiter verfolgt, kann Wert- 
volles zu diesem Problem beitragen. — Polak 
hat sein Werk nicht vollenden konnen, das mag 
auch ein Grund sein fur dessen aphoristischen 
Charakter, der freilich bauptsachlich durch die 
Ohnmacht des Verfassers seinem Stoffe gegen- 
uber bedingt ist. Fur den Fachmann ist die 
Lekture wertvoll, der praktische Musiker und 
Liebhaber bedarf ihrer nicht. 

Herman n Wetzel 

252. Rudolf Louis: Aufgaben fur den Unter- 

richt in der Harmonielehre. Im An- 

schluB an die Harmonielehre von 

Rudolf Louis und Ludwig Thuille be- 

arbeitet. I. Teil. Die Diatonik. ll.Teil. 

DieChromatik und Enharmonik. Ver- 

lag: C. Gruninger, Stuttgart 1911. 

Mit dem in Aussicht gestellten Schlussel, 

der die Losungen eines Teiles (jedenfalls des 

schwierigeren) der hier gegebenen Aufgaben ent- 

halten soil, wird ein Werk vollendet sein, wie 

es, das kann man wohl ohne jede Obertreibung 

sagen, seit den Zeiten Bachs stets einem pada- 

gogischen Bedurfnis entsprochen hatte. Diese 

neue Arbeit von Louis gewahrt reichen Obungs- 

stoff nicht nur jenem, der das dazugehorige Lehr- 

buch durchgearbeitet hat; vielmehr kann es jedem, 

ganz gleichgultig welcher Herkunft seine theo- 

retischen Kenntnisse sind, als vorziigliches Repe- 

titorium dienen, das auch dem bereits recht 

Versierten eine Fulle von Anregung bietet und 

ihn etwaige Lucken seines harmonischen Denkens, 

bis in die Anfange des Kontrapunkts hinein, er- 

ganzen lehrt. Das padagogische Geschick, das 

sich darin aufiert, ist auQerordentlich. Bemerkt 
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sei, dafi S. 75 Takt 2 das zweite Achtel nicht 
authentisch ist, und dafi auf S. 137 in dem Lied 
von Chr. F. Schwencke wohl die Anregung zum 
Finale von Beethovens Klaviersonate Werk 14 
Nummer 2 zu erblicken ist, was die Beethoven- 
philologen vielleicht schon wissen. 

Dr. Max Steinitzer 
253. Wolfgang A. Thomas-San Galli: Beet- 
hoven und die unsterbliche Geliebte. 
Wunderhom-Verlag, Miinchen 1910. 
Dieses mit begeisterter Herzlichkeit geschrie- 
bene, auch auflerlich sehr schon ausgestattete 
Buch wird jedem Beethoven-Verehrer willkommen 
sein. Der Verfasser vertritt auch hier die schon 
in einer fruheren Schrift dargelegte Anschauung, 
es sei die „unsterbliche Geliebte" Beethovens 
nicht Giulietta Guicciardi oder Therese Bruns- 
wik gewesen, sondern die Berliner Sangerin 
A m a 1 i e S e b a 1 d ; die Vorsicht und Treffsicherheit 
seiner Beweisfuhrung hat viel Uberzeugendes an 
sich. Nach dem, was er vorbringt, ist es sehr 
leicht als wirklich denkbar, daft Amalie Sebald 
es war, an die jener beruhmte Brief gerichtet 
ist; allein Thomas hat meines Erachtens zwar 
seine Ansicht sehr plausibel gemacht, aber die 
Annahmen anderer doch nicht ganz entkrfiftet. 
Ist es nicht aber doch am schonsten, wenn es 
in letzter Linie unentschieden bleibt, welchen 
Namen die unsterbliche Geliebte getragen hat? 
Sie mag wie immer geheifien baben; fur uns ist 
sie das, was sie dem Meister war, ein GeschSpf 
seines Geistes, das so wenig sterben konnte 
wie dieser selbst. Aber Thomas hat es in dieser 
Studie verstanden, die ganze Zeit von 1811 und 
1812, wo Beethoven zur Kur in Teplitz weilte, 
lebendig werden zu lassen. Er hat die Muhe 
nicht gescheut, hat Polizeiakten, Kurlisten, ver- 
schollene Dokumente und vergessene Broschuren 
und Stiche (sechs davon zieren in prSchtiger 
Nachbildung das Buch) ausfindig gemacht: 
ein reiches Material, auf dessen Sammlung er 
sich ebensogut verstanden hat wie auf seine 
Verarbeitung. Aus kleinen Einzelheiten, die er 
geschickt und planvoll miteinander in Verbindung 
zu bringen versteht, schafft er ein Mosaik durch- 
aus positiver, erwiesener oder leicht zu erweisen- 
der Tatsachen und baut auf dieser Grundlage 
seine Darstellung sicher und schnell auf. Beet- 
hoven wird uns durch Thomas' Arbeit als 
Kunstler und als Mensch entschieden niher ge- 
bracht; auf alle seine Bekannten unter den 
ubrigen Kurgasten fallen bezeichnende Lichter; 
unter ihnen der grofite ist naturlich Goethe, 
dessen Verhaltnis zu Beethoven allerdings ein 
etwas heikles Thema ist. In der gelungenen 
Belebung der alten Zeit auf Grund eines an 
sich doch trockenen und toten Materials erblicke 
ich den grofiten Wert dieser Arbeit. Anzuer- 
kennen ist die geschickte Verwertung und [Com- 
bination von Einzelheiten zum Zwecke des Be- 
weises. Die den Anhang bildenden Anmerkungen 
legen Zeugnis ab von der Grundlichkeit und 
Emsigkeit des Verfassers. 

Egon v. Komorzynski 

MUSIKALIEN 

254. Carl Loewe: „Das Suhnopfer des 
neuen Bundes." Passionsoratorium 
in drei Abteilungen. (Aus dem Nachlafi 
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herausgegeben.) Verlag: F. W. Gadow 
& Sohn, Hildburghausen. (Klavierauszug 
Mk. 3.50.) 

Loewe ist neben Cornelius, Goetz und man- 
chem anderen einer von den Tondichtern des 
19. Jahrhunderts, an denen unsere Zeit immer 
noch ein Unrecht gut zu machen hat. Es ist 
so sehr billig, auf seine Schw3chen, diese so 
unbefangen, man konnte sagen naiv offen zutage 
liegenden Schwfichen, immer wieder mit Fingern 
zu weisen, ihn trivial, suBIich und was sonst 
noch zu nennen. Zugegeben, er ist es gelegent- 
lich, ist es oft sogar. Aber ist er nicht eben- 
sooft genial, so genial, wie eben nur solch ein 
kostlich naives Kind von einem Kunstler sein 
kann? Und sollte man darum nicht immer 
wieder versuchen, Geduld zu uben und ohne 
grofies Wehgeschrei die Schattenseiten mit hin- 
zunehmen um des wundervollen Lichtes willen, 
das von diesem Genius ausgeht? Freilich macht 
Loewe uns das nicht ganz leicht. Denn in 
seiner sorglosen, der rechten Selbstkritik er- 
mangelnden Art hat er Herrliches und — gar 
nicht Herrliches so verzweifelt hart aneinander 
geruckt, dafi eine Trennung unmoglich scheint 
und der Eindruck des Grellen gar nicht zu ver- 
meiden ist. Ein Beispiel fur viele: die Legende 
vom Sankt Marienritter, die von Anfang bis kurz 
vor SchlulJ zum GrofSartigsten gehort, was wir 
in dieser Art uberhaupt besitzen. Aber dann 
kommt ganz unverhofft oder vielmehr un- 
befurchtet die letzte Strophe mit ihren gar zu 
billigen Blumengirlanden und zerstort fast 
hoffnungslos die beste Wirkung. Ahnlich bunt 
geht es auch in dem vorliegenden Passionswerk 
zu, das, 1847 entstanden, zu Loewes bedeutend- 
sten Schopfungen auf dem Gebiet des Oratoriums 
gehort. Man geht nicht ohne eine leichte Be- 
sorgnis daran. Und die oden Strecken fehlen 
denn auch wahrlich nicht. Aber umgekehrt 
wie dort entschfidigt hier der SchlulJ vollauf 
fur allerlei nur formales Musikmachen, fur den 
mancherlei „Kantorenzwirn", den man besonders 
in den Chorpartieen vorher hat in Kauf nehmen 
mussen. Hier kommt dann endlich der echte 
Loewe, der Loewe, den man liebhaben muB, 
zum Vorschein. Gleich die Illustrierung des 
Ganges nach Golgatha ist ein Volltreffer. Es 
folgt die famos gesehene Szene des Simon 
von Kyrene, und dann geht es Schlag auf Schlag 
weiter uber den prSchtigen groflen Chor „Der 
du den Tempel Gottes zerbrichst" — nur auf 
einen Augenblick, bis „wie fein zerbrichst", 
scheint es noch einmal versanden zu wollen 
— zu der ruhrenden Episode des frommen 
Schachers, die an Innigkeit ihresgleichen kaum 
findet, weiter zur grandiosen Darstellung der 
Finsternis, zu dem herrlichen „Mich durstet", 
dem der schlicht volkstumliche Choral „Grofier 
Friedensfurst, wie hast du gedurstY* sehr wir- 
kungsvoll beigegeben ist, endlich zu der ge- 
waltigen Gespenstermalerei des Erdbebens und 
der auferstehenden Heiligen. Der Textdichter 
W. Telschow, der sonst hier und da in einen 
etwas pietistischen Ton verfallt und, ahnlich wie 
in Grauns „Tod Jesu", an den man mehr als 
einmal erinnert wird, die aufteren, korperlichen 
Leiden und das mehr diakonissenhafte Mitleid 
ziemlich stark betont, hat hier iiberaus geschickt 
die Auferstandenen selbst redend eingefuhrt. 
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Das gibt Loewe Gelegenheit, aus dem dumpfesten 
as-moll der nacheinander in tiefer Lage pp an- 
hebenden MSnnerstimmen eine Steigerung auf- 
zubauen, die ganz direkt an das Beste der An 
bei Handel, etwa an seine grofien W lsrael*-Ch6re 
gemahnt. Um dieser Partieen des dritten Teiles 
willen ist die Passion es wert, gelegentlich 
wieder hervorgezogen zu werden. Naturlich 
wiirden ihr die Bachschen Passionen stets im 
Lichte stehn. Wo man sich diesen nicht ge- 
wachsen fuhlt, wird das technisch kinderleichte 
Werk neben den Mendelssohnschen Oratorien 
und dem beileibe nicht zu verachtenden „Tod 
Jesu" Grauns seinen Ehrenplatz haben. Doch 
auch an prominenteren Stellen sollte man zum 
mindesten den Versuch einmal machen. Viel- 
leicht wirkt auch von den schwacheren Teilen 
in lebendiger Ausfuhrung mancbes viel besser, 
als es im Klavierauszug den Anschein hat. 
Dali alles wundervoll gesanglich geschrieben isr, 
braucht bei Loewe ja kaum gesagt zu werden. 
Dr. Ernst Neufeldt 

255. Job. Harder: „Fruhlingswanderung." 
Eine Kindersymphonie fur Klavier 
zu vier Handen, Violine (ad lib.), Kin- 
derinstrumente und Kinderchor un- 
ter Benutzung von Volksliedern. Ver- 
lag: Chr. Fr. Vieweg, Berlin-Groli Lichter- 
felde. (Partitur Mk. 4.50.) 

Ein ausgezeichnetes Werk, das warm em- 
pfohlen werden kann. Es wird hier schon bei 
den Kindern, was fur unser Volk so uberaus 
wichtig ist, der Sinn fur eine gesunde Haus- 
musik geweckt und eine gute Kost geboten. 
Das Stuck besteht aus vier Teilen: Ausmarsch, 
Im Walde, Spiel und Tanz und Heimkehr. Der 
dreistimmige Kinderchor gewinnt noch beson- 
deres Interesst dadurch, dafi nicht unsere be- 
kannteren Volkslieder verwendet worden sind. 
Die Begleitungen des Klaviers und der Kinder- 
instrumente sind leicht und dankbar gesetzt. 

256. Karl Bleyle: w Heilige Sen dung" (Fritz 
Lienhard) fur Tenor- und Baritonsolo, 
gemischten Chor, Knabenstimmen 
ad lib. und grofies Orchester. Verlag: 
Breitkopf & H3rtel, Leipzig. (Klavierauszug 
mit Text Mk. 3.—, Part. Mk. 9.—.) 

Der etwas mystische Text stellt die Aus- 
erwahlung und Sendung eines geheimnisvollen 
Erlosers dar, der, wie er selbst sagt, gesandt 
ist: „Euch, Kinder der Sehnsucht, den Lichtflug 
zu lehren, euch, Seufzer des Erdballs, in Jubel 
zu wandeln." Die Musik ist sehr stimmungs- 
voll und weiB den Vorwurf in seinen wechseln- 
den Farben trefFsicher auszunutzen. Von der 
geheimnisvollen Einleitung bis zu der leiden- 
schaftdurchgluhten Aufforderung des heiligen 
Sendlings atmet alles den Geist einer starken 
kunstlerischen Personlichkeit, der eine gewaltige 
Redegabe zur Verfugung steht. Fur ernste auf- 
nahmefShige Gemuter wird stets eine erhabene 
Wirkung von dem Stuck ausgehen. 

257. Felix Woyrsch: w Da Iachte Schon- 
Sigrid." Ballade fur Chor und Or- 
chester. op. 54. Verlag: Breitkopf & H3rtel, 
Leipzig. (Part. Mk. 9.— , Klavierauszug mit 
Text Mk. 3.—.) 

Den sehr anspruchslosen Text, der keinen 
besonderen Wert besitzt, hat der Komponist 
selbst gedichtet. Weit besser ist der musika- 
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lische Teil ausgefallen. Abwechslungsreich und 
in dramatischen Steigerungen bringen bald der 
ganze Chor, bald die Manner- oder Frauen- 
stimmen allein die Vorgange zu packender Dar- 
stellung. Das Ganze wird daher einer gewissen 
aufierlichen Wirkung sicher sein. 

258. Jean Sibelius: Impromptu fur Frauen- 
chor und Orchester. op. 19. Text von 
V. Rydberg. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig (Mk. 2.—). 

Hier sind Musik und Text gleichbedeutend 
und zu selten schoner Einheit verschmolzen. 
Das Gedicht schildert in schwungvollen Worten 
die Verherrlichung des Eros und seines Wirkens. 
Der Komponist versteht es, diesen ditbyram- 
bischen Schwung aufzunehmen und kraftvoll zu 
gestalten. Seine grofte melodische Linie erhebt 
sich oft zu hinreifiender Schonheit. Das Werk 
verdient allgemeine Beachtung aller Interes- 
senten und wird dem Komponisten neue Ehren 
einbringen. Emil Thilo 

259. B61a Bart ok: Deux danses roumaines. 
op. 8. Verlag: Roszavolgyi & Cie., Budapest. 
(Mk. 3.-.) 

Bartok's rumanische Tanze erinnern in ge- 
wissem Sinne an Liszts ungarische Rhapsodieen; 
wie in diesen die ungarische Musik stilisiert 
wird, so in jenen die rumanische. DemgemSft 
haben wir Stucke mit wechselnder Taktart und 
in einem eigenartigen Tonsystem vor uns, das 
an die ungarische Tonleiter erinnert. In dem 
ersten Tanz (e-moll) tritt die Eigentumlichkeit 
sudost-europaischer Musik hervor, einen me- 
lodischen Gedanken festzuhalten, ihn aber in 
derTonlage, im Tempo und im ganzen Charakter 
des Vortrages zu variieren. Bei einer zu breitem 
Gesang ausgesponnenen Stelle sind auch Zim- 
balkl&nge imitiert, wie wir sie bei Liszt finden. 
Der zweite Tanz (G-dur) hat mehr Rondo- 
charakter. Beide eigenartigen und wirkungsvoll 
gesteigerten Stucke, namentlich das zweite, er- 
fordern einen virtuosen Spieler, sind aber dann 
ihrer Wirkung sicher. Eine Bemerkung vor 
jedem der Tanze besagt, daB sie von Frederick 
Deiius durchgesehen sind. 

260. Ldcniard Schfitt: Serenades pour 
Piano, op. 89. Verlag: N. Simrock, Berlin, 
(je Mk. 1.50.) 

Die vier Serenaden sind formell abgerundete, 
liebenswurdige und graziose Stucke. Besonders 
hervorzuheben ist, wie bei den meisten Klavier- 
kompositionen von Schutt, der meisterhafte 
Klaviersatz, der die mannigfaltigsten Klangwir- 
kungen ermoglicbt; allerdings ist ein Meister des 
Anschlags notwendig, um den hier gegebenen 
Klangmoglichkeiten zur Realitat zu verhelfen. 
Was sonstige technische Schwierigkeiten anbe- 
langt, stehen die Stucke auf wenig anspruchs- 
voller Mittelstufe. 

261. Alfred Bortz: Ballade fur Pianoforte, 
op. 6. (Mk. 3. — .) — Drei Tanzcapricen 
fur K la vier. op. 7. (je Mk. 1.50.) Verlag: 
N. Simrock, Berlin. 

Die ziemlich umfangreiche, Ferruccio Busoni 
gewidmete Ballade beginnt nach Art einer Im- 
provisation, aus der allmahlich der erste 
melodische Gedanke sich losldst. In wuchtiger 
Rhythmik entwickelt sich eine groB angelegte 
Steigerung, die noch einmal sanft und ruhig von 
dem ersten Thema unterbrochen wird, dann aber 
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kraftig dem Schlusse zustrebt. Die Anlage des 
Stuckes ist dadurch, dafi langere Stellen den 
CharaktereinereigentlichenDurchfuhrung haben, 
geschlossener, als es meistens bei Kompositionen 
dieses, mancherlei Willkurlichkeiten entschul- 
digenden Namens der Fall ist. Die Grundstim- 
mung ist kraftvolle Energie. Technisch stellt 
die Ballade grofte Anspriiche; sie ist aber 
sehr wirkungsvoll. — Die Einzeluberschriften 
der drei Tanzcapricen sind: Deutscher Tanz, 
Mazurka, Im Zirkus (Burlesque). Das erste 
hat den Charakter einer ruhigen Polka und 
enthalt zwei melodische Gedanken, die sich 
immer in derselben Tonart wiederholen, wie denn 
das ganze Stuck harmonisch aufterordentlich arm 
ist. Dasselbe gilt von der Mazurka. Etwas 
mannigfaltiger ist das dritte Stuck; indessen i>t 
es mir nicht gelungen, zwischen seiner Uber- 
schrift und seinem Inhalt einen Zusammenhang 
zu finden. Die Melodieen dieser drei Stucke 
sind dadurch charakterisiert, daft die ihrem Bau 
zugrundeliegenden Perioden deutlich abschlie- 
ftend ins Ohr fallen, so daft man gleichsam die 
Fugen des Gebaudes sieht. Es wirkt ferner 
langweilig, wenn in so kurzen Stucken, wie 
diesen, sich dasselbe so oft wiederholt, ohne 
durch Meiismen, Figurationen oder dergleichen 
variiert zu sein. Der Klaviersatz ist sehr ein- 
fach, stellenweise fast armlich; die Anspriiche 
an die Technik des Spielers sind sehr gering. Es 
ist schwer zu glauben, daft diese Stucke von dem- 
selben Komponisten herruhren, wie die Ballade. 

262. Clemens Schmalstich: Suite de Car- 
naval. 5 Morceaux pour Piano, op. 27. 
Verlag: N. Simrock, Berlin, (je Mk. 1.50.) 

Die funf kleinen (Stucke Marche des Marionettes, 
Gavotte Rococo, Scherzino, Air de Ballet, Taran- 
tella) sindanmutigerfunden, formal abgerundetund 
entsprechen in ihrem Charakter den Oberschriften 
aufs Beste. Der wohlklingende Klaviersatz stellt 
technisch nur sehr bescheidene Anspriiche, und 
so kann die Suite als Vortrags- und Stilubung 
fur die unteren Stufen des Klavierunterrichts 
nachdrucklich empfohlen werden. Zu erw&hnen 
ware noch ein auffallendes Anklingen der Taran- 
tella an die As-dur Tarantella op. 43 von Chopin. 

263. Emil Frijs : Drei Wiegenlieder fur 
eine Singstimme und Klavier. op. 4. 
Verlag: N. Simrock, Berlin. (Mk. 2.50.) 

Einfach und harmlos, wie die Texte — deren 
Verfasser ubrigens nicht genannt ist — , stellt 
sich auch ihre musikalische Behandlung dar. 
Dabei hat aber jedes Lied seinen besonderen 
Charakter, leichten melodischen Fluft bei muster- 
hafter Textbehandlung, und es sind, ohne die 
formale Abrundung der Stucke zu beeintrachtigen, 
durch diskret eingefugte, von sicherer Beherr- 
schung der musikalischen Mittel zeugende Details 
auch einzelne Stellen des Textes, die Ge- 
legenheit zur Anwendung von Tonmalerei geben, 
musikalisch illustriert. Die geschmackvolle Har- 
monik ist ein Beispiel dafur, wie wenige Mittel, 
am richtigen Ort angewandt, dem kunstlerischen 
Ausdrucksbedurfnis genugen konnen. 

Dr. Rudolf Cahn-Speyer 

264. Felix Weingarttier: Sechs Lieder (Ge- 
dichte von Christian Morgenstern. 
op. 48. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 
(je Mk. 1.—.) 

Das erste dieser Stucke „Mit Dir" ist als 
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Hymnus gedacht, und so waltetdarin mehr eine 
gesteigerte Deklamation, ein VorwSrtsdr5ngen 
als eine geschlossene melodische Linie vor. Die 
Harmonik ist reich und apart, der Wechsel von 
Sechzehntelfiguren, arpeggierten Akkorden, Syn- 
kopen und Triolen in der Begleitung kenn- 
zeichnet trefflich die sturmisch fragende Unruhe 
des Gedichts. Seltsam erscheint es mir, daB 
der Tonfall der Hohepunktstelle w Anbet' ich 
dich" rhythmisch bereits vorher in der rechten 
Hand des Klaviers verraten wird, wodurch sich 
der Komponist selbst einer Wirkung beraubt. 
„Du bist mein Land* 4 ist gesanglich schlichter 
gesetzt und bekundet das Bestreben des Kom- 
ponisten, dem Dichter moglichst wortgetreu 
nachzugehen. Krfiftig und fest ist das „Land" 
in Ton und Rhythmus gezeichnet im Gegensatz 
zur »Flut M , die in bewegtem Sechzehntellegato 
dahinrollt. Derselbe Gegensatz wiederholt sich 
bei „Strand* und w Blut", wahrend das Urn- 
schmiegen und Wiegen des Meeres durch Le- 
gatotriolen und cbarakteristische Basse sinn- 
gemlB ausgedruckt wird. Recbt storend ist der 
hSuflge Wechsel der Taktart. Von eigenartig 
schoner Wirkung ist das choralartige und dabei 
doch visionar-leidenschaftliche w Und wir werden 
zusammen schweigen," wobei die psalmodierende 
Singstimme allerdings an die Vortragskunst des 
Ausfuhrenden keine geringen Anforderungen 
stellt. Sehr gut gelungen ist in „Es kommt der 
Schmerz gegangen" der Gegensatz zwischen der 
anfanglichen Trauer und der spateren sieges- 
zuversichtlichen Stimmung; das ganze Lied ist 
in der melodischen Linie und der Zusammen- 
fassung aller Elemente wohl das einheitlichste 
der Sammlung. „Deine Rosen an der Brust" 
wunschte man in der Melodik volksmaBiger 
und in der Begleitung weniger bewegt. Auch 
„Deine Schonheit" halte ich fur zu sehr dekla- 
miert und zu wenig empfunden. Das Klavier 
trifft ja mit seinem Arpeggieren und dem Thema 
der rechten Hand anfangs gut die Stimmung, 
aber die Singstimme wird dann fur das Gedicbt 
zu geschraubt. Obrigens erscheint mir das 
wortrauschende Pathos der Morgensternschen 
Worte nicht allenthalben geeignet zur Kompo- 
sition. Zu solchen Wortprozessionen ist es 
schwer, eine Musik zu schreiben, die von der 
gleichen SchwSche frei ist. DaB dies Wein- 
gartner meist gelungen ist, darf als ein neuer 
Beweis seines echten Talentes gelten. 
265. Jean Sibelius: Zwei Lieder aus Shake- 
speare's „Was ihr wollt". op. 60. Ver- 
lag: Breitkopf&Hartel, Leipzig. (jeMk. 1.— .) 
Die beiden Stucke „Komm herbei, Tod" 
und „Heisa, hopsa, bei Regen und Wind 44 sind 
Lieder des Narren, und darum hat ihnen der 
Komponist etwas Groteskes in Melodik und 
Rhythmus gegeben. Aber wie bei Shakespeare 
der Narr meist der betrachtende Beobachter 
der Handlung, eine karikierte Einzelperson des 
Chors der antiken Tragodie ist, so birgt sich 
auch in diesen scheinbar bizarren Gesangen 
mancher tiefe, voile Klang. Das zweite Lied ist 
volkstumlicher gehalten als das erste und malt 
mit der murmelnden BaBfigur ais h, die in 
langem Legato fast durch die ganze Komposition 
13uft, sehr hubsch den einformig und unablassig 
niederrinnenden Regen. Freilich, an die zwin- 
gende, bumorvolle Komposition, die Nicolai 



diesem lustigen Vers hat zuteil werden lassen, 
reicht die Sibelius'sche Weise nicht heran. Die 
auf vier Noten nebst Fermate zerdehnte Dekla- 
mation der ersten Silbe von „jeglichen** wirkt 
durchaus nicht so drollig, wie der Komponist 
es sich gedacht haben mag. F. A. GeiBler 

266. Franz Dannehl: Drei Gesange fur 
eine tiefere Stimme. op. 45. (Mk. 1. — .) 
Verlag: Alfred Schmid Nachf., Munchen. — 
Ein Spatsommertraum. Sieben Ge- 
sange von Stefan Zweig. op. 49. 
(Mk. 3.—.) Verlag: D. Ranter, Leipzig. — 
Vier Balladen. op. 50. (Mk. 1.—, 1.20, 
1.50.) — Vier Gesange nach Gedichten 
von Paul Verlaine. op. 51. (Mk. 0.60 
und Mk. 1.—.) — Funf Lieder und Ge- 
sange fur eine mittlere Stimme. 
op. 54. (Mk. 0.60, 0.80, 1.20.) Verlag: Al- 
fred Schmid Nachf., Munchen. 

Franz Dannehl lernte ich in den vor mir 
liegenden 23 grofieren und kleineren Liedern 
als ein bemerkenswertes Talent kennen. Seine 
Melodieen hebt er gem aus den ihnen unter- 
legten meist sproden, querstftndigen Harmonieen 
heraus und laBt sie oft auf einem und dem- 
selben Tone rezitieren, woraus sich zuweilen 
storende Harten ergeben. Er ist eine empfind- 
same, dem Momente leicht sich hingebende 
Natur; das DSmmrige, Schwebende liegt ihm 
ganz besonders. Aber eben dieses lose Ele- 
ment gereicht ihm zum Unheil: denn es neigt 
zum Gharakterlosen. Ich greife zum Exempel 
das Lied „Liebesreime tf heraus: die zarte Strophe 
von Ricarda Huch ist ganz einheitlich in der 
Stimmung, in der Komposition aber weist das 
nur dreiBig Takte umfassende Stuckcben folgende 
Ausweichungen auf: F-dur, f-moll, F-dur, d-moll, 
C-dur, Ges-dur, H-dur als Dominante zu E-dur, 
a-moll, G-dur, Fis-dur, h-moll, fis-moll, cis-moll, 
D-dur Septakkord, G-dur, fuhrt gewaltsam zur Aus- 
gangstonart. Da soil nun eine Seele dem Kom- 
ponisten folgen! Besser gelingen ihm Balladen, 
weil sie ihn weit mehr als rein Lyrisches zur 
Konzentration zwingen. Arno Nad el 

267. Joseph Jongen: Concerto pour Vio- 
loncelle et Orchestre. op. 18. Verlag: 
A. Durand & Fils, Paris. (8 Fr.) 

Fur einen Cellisten, der uber einen vollen, 
krSftigen Ton und uber reichliches Tempera- 
ment verfugt, durfte das groB angelegte Konzert 
eine willkommene Gabe sein. Es hat zwar 
nicht die rhythmische Pikanterie und die ele- 
gante Melodiefuhrung des bekannten Saint-Saens- 
schen a-moll Konzertes, dafur aber ein aufrichtig 
gemeintes Pathos und stellenweise eine hin- 
reiBende Leidenschaftlichkeit. Der hiuflge 
Tempowechsel wirkt nur selten unorganisch, 
meist ist er gut motiviert und wird bei ver- 
stSndigem, von innen empfundenemVortrag kaum 
auffallen. Die Anlage ist nach franzosischem 
Muster geschehen. Ein erster, fast durchweg 
melodischer, der Tonentwickelung durchaus 
gunstiger Satz, ein zweiter, dessen breit an- 
gelegter Anfang durch eine etwas in die Lange 
gezogene klangliche Spielerei mit Trillern und 
Spiccatol5ufen unterbrochen, dann aber zu 
einem sanften g-moll Ende gefuhrt wird, und 
ein SchluBsatz, dessen frisches Hauptthema 
stark rhythmisch geprigt ist, dessen Tarantellen- 
rhythmus fur die motivische Durchfuhrung aber 
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auf die Dauer nicht interessant genug ist. Die 
Passagen sind nicht gerade cellomaBig, sondern 
im Sinne der Komposition geschrieben. Es 
wird vom Spieler ibhfingen, ihnen den notigen 
Glanz zu verleihcn. Nach dem Klavierauszug 
zu urteilen, durfte die Begleitung dem Instru- 
ment keinen grofien Schaden zufugen. Der 
Komponist hat stets Rucksicht auf den Solopart 
genommen, dabei aber doch einen motivisch 
und harmonisch interessierenden Orchesterpart 
mitgegeben. Hugo Schlemuller 

268. Max Reger: Zwei kleine Sonaten fur 
Violine und Klavier. op. 103 B. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin, (je Mk. 2.50.) 

Diese beiden Sonaten hat Reger als Haus- 
musik bezeichnet und sie darum in technischer 
Hinsicht sehr leicht gehalten. Allein ich furchte, 
daft die Leute, die fur gewohnlich Hausmusik 
treiben, diesen Sonaten in geistiger Hinsicht 
nicht recht gewachsen sein werden. Nicht alles 
liegt in ihnen so klar, wie die geradezu wunder- 
vollen zweiten Themen im ersten und letzten 
Satze der zweiten Sonate in A-dur oder der 
Mittelsatz ihres Scherzos. So schon auch der 
langsame Satz der zweiten Sonate einsetzt, so 
schwierig wird er im weiteren Verlauf fur den 
Vortrag. Auch die Variationen, die den Schluft 
der ersten Sonate bilden, haben es in sich. Von 
dieser wird man besonders den ersten Satz lieb- 
gewinnen, freilich auch nicht gleich bei fluch- 
tigem Durcbspielen. Es lohnt sich aber durch- 
aus, daft man sich in diese beiden Sonaten 
vertieft, selbst wenn man auch nachher nicht 
an alien Satzen Gefallen findet. Es ist sehr er- 
freulich, daft sich Reger von Zeit zu Zeit bemuht, 
auch Werke zu schaffen, die nicht von vorn- 
herein auf einen sehr kleinen Kreis von Inter- 
preten beschrSnkt sind. 

269. Max Keger: Quartett fur Violine, 
Bratsche, Violoncell und Klavier. 
op. 1 13. Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 
(Mk. 15.—.) 

Das von mir im 37. Band dieser Zeitschrift 
S. 185 auf Grund der ersten Vorfuhrung in 
Berlin besprochene Werk liegt jetzt im Druck 
vor. Mein sehr gunstiges Urteil daruber wird 
dadurch nur bekraftigt. In das grofte Publikum 
wird dieses Klavierquartett freilich kaum dringen; 
dazu ist es in seinem ganzen Aufbau viel zu 
kompliziert und verlangt auch zu viel geistige 
Arbeit von den Spielern und Horern. Auch ist 
die ungemeine Ausdehnung der vier SStze, von 
denen das Scherzo am meisten klanglichen Reiz 
hat, der Verbreitung kaum gunstig. Wer aber 
unermudlich in dieses Werk einzudringen sucht, 
wird seine Arbeit belohnt flnden. 

270. Joseph Jongen: op 34. 2. Sonate pour 
Violon et Piano. Verlag: A. Durand 
& Fils, Paris. (10 fr.) 

Ein beachtenswertes, eigenartiges Werk, in 
dem die haufige Anwendung von Nebenseptimen- 
akkordfolgen aufffillt. Beide Instrumente sind 
vortrefflich ausgenutzt; der Klaviersatz ist mit- 
unter etwas ausgekliigelt, wie uberbaupt die 
ganze Sonate leicht den Eindruck macht, als 
arbeite der Komponist mehr mit dem Verstand 
als der Phantasie. Und doch herrscht diese vor, 
besonders in dem ersten Satze, dessen Haupt- 
thema gleich einen sehr gunstigen Eindruck 
hervorruft. Viel Stimmungsmalerei und zarte 
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poetische Empflndung liegt in dem langsamen 
Satze, dessen zweites Thema besonders ein- 
drucksvoll ist. Viel Schwung weist das Finale 
auf, in dem durch ein dusteres Tbema ein 
schdner Gegensatz geschaffen ist. Fur den 
Konzertvortrag durfte diese Sonate besonders 
geeignet sein. 

271. Robert Ifeger: Trio fur Pianoforte, 
Violine und Violoncello, op. 14. Ver- 
lag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 8.—.) 

Eine ausfuhrliche Analyse dieses auf der 
Zuricher Tonkunstlerversammlung 1910 zur Ur- 
auffuhrung gelangten Werkes hat der Komponist 
im 35. Band der „Musik a gegeben. Er ist offen- 
bar noch in seiner Sturm- und Drangperiode und 
liebt es, unnotige Schwierigkeiten zu haufen. 
Besonders gilt dies von der Rhythmik des Finale, 
das an das Zusammenspiel mehr als hobe An- 
forderungen stellt. Jedoch lohnt es sich durch- 
aus, sich mit diesem Werk, dem ein Grundmotiv 
gewissermafien als Basis dient, n&her zu befassen. 
Mutet auch mancher Gedanke gesucht an, so 
fehlt es doch nicht an Stellen, wo echte In- 
spiration klar erkennbar ist, so im zweiten 
Thema des ersten Satzes, im langsamen und 
im Finale bei Ziffer 8. Ganz reizend ist das 
auch mit eigenartlgen Klangeffekten ausgestattete 
Scherzo. Daft der Komponist ein aufterordent- 
licher Kenner der Satzkunst ist, beweist nament- 
lich der Durchfuhrungsteil des ersten Satzes 
und die Behandlung der beiden fugierten Themen 
des Finale. 

272. Karl Stamitz: Konzert in B-dur 
fur Violine. Mit Pianoforte bearbeitet 
von Hans Schuster. Verlag: Breitkopf 
& HSrtel, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

An Stelle der Mozartschen Violinkonzerte 
kann dieses Konzert des 1801 gestorbenen 
jiingeren Stamitz recht gut offentlich zum Vor- 
trag gebracht werden, zumal der Herausgeber 
besonders zum ersten Satz eine Kadenz ge- 
schrieben hat, mit der der Vortragende brillieren 
kann. Musikalisch warm empfunden ist das 
Adagio, ganz reizend das naiv-frohliche Rondo. 
Auch fur Unterrichtszwecke ist dieses Konzert 
empfehlenswert. Wilhelm Altmann 

273. Bdmund Neupert: 33 Etuden, heraus- 
gegeben und mit Bemerkungen versehen von 
Ignaz Friedman. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 3.50.) 

Von den hundert Etuden Neuperts, deren 
viele sich im Unterricht durch Wohlklang und 
instruktiven Bau seit lingerer Zeit bewahrt 
haben, eine Auswahl zu treffen, war ein sehr 
glucklicher Gedanke: gem hapten wir sie noch 
etwas reichhaltiger gesehen. Sie wollen als 
forderliche Vorstudien zu den schwierigsten 
und komplizierteren Etuden der modernen Kon- 
zertliteratur angesehen sein und empfehlen sich 
hierfur durchaus durch die Fulle schoner Motive 
in interessanter Durchbildung und durch die 
fast durchgSngige Abwesenheit aller schul- 
meisterlichen Trockenheit. Die vorliegende 
Ausgabe, von Friedman mit brauchbaren tech- 
nischen Bemerkungen und Erorterungen ver- 
sehen, zerfallt in drei Gruppen, die laufende 
melodische Technik, Trillertechnik und Oktaven- 
technik zum Gegenstande haben. Es ist zu 
hoffen, daft die Sammlung in weitesten Kreisen 
Eingang findet. _ Albert Leitzmann 
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A GRAM: Zwei Werke heimischer Autoren er- 
lebten in kurzer Aufeinanderfolge ihre Ur- 
auffuhrung am Koniglicben Landestheater. 
Bersa'sjm Eisenhammer a ,BuchvonDr.Will- 
ner, erscheint mir als vielversprechendes Erst- 
lingswerk des jungen dalmatinischen Kompo- 
nisten, dessen Musik trotz zahlreicber Anlehnung 
an die Dramatiker der Neuzeit eines fur sich 
hat: sie ist meistens interessant, l&ftt auch bei 
peinlicher Befolgung der Anforderungen an das 
moderne Musikdrama, insbesondere was die 
musikalische Illustrierung der jeweiligen Situa- 
tion betrifft, niemals die melodische Linie ver- 
missen und weist dramatisches Leben auf, das 
ihr einen kaum bestrittenen Erfolg sicherte. 
Freilich Ieidet das Buch an Unwahrscheinlich- 
keiten, uber die schwer hinwegzukommen ist. 
H a t z e , ein junger Spalatiner, Schuler Mas- 
cagni's, erschien ebenfalls mit einem drama- 
tischen Erstlingswerk w Die Heimkehr". All 
das nichtssagende, hohle, lirmende Getue eines 
gottlob bereits uberlebten Verismo, all die musi- 
kalisch leeren Phrasen, deren Verlauf man gleich 
nach Beginn ohne fehl zu gehen voraussagen 
kann, all die SchwSchen der Mascagni'schen 
Nachahmer haben in dem, mit einem uberaus 
brutalen Buche belasteten Einakter Platz ge- 
funden. In beiden Werken waren Frl. Korosec 
und Frau Pollak, die Herren Jastrzebsky 
und Vu5kovi6 ganz vorzugliche Trager der 
Hauptrollen, und Kapellmeister Zuna sowie 
Regisseur v. Raifi schufen ein horens- und 
sehenswertes Ensemble. Ern3t Schulz 

BERLIN: Die Kdniglicbe Oper uberrascbte 
kurz vor Saisonschlufi durcb das Wagnis 
einer Neueinstudierung von G lucks: „Iphigenie 
in Aulis". Ein lobliches Bestreben, Gluck in 
Berlin wieder einmal zu Worte kommen zu 
lassen. Leider reicht der gute Wille allein nicht 
zur Bewaltigung so grofier und scbwieriger Auf- 
gaben aus, wie sie die szenische und musika- 
lische Neueinstudierung Gluckscher Werke an 
ein solcher Anforderungen ganzlich entwohntes 
Ensemble stellt. Diese Schwierigkeiten scheint 
man seitens der Oberleitung unterschatzt zu 
haben. Sonst hStte man wohl kaum die wich- 
tige Partie des Kalcbas einem Anffinger uber- 
tragen und damit die Wirkung des ersten Aktes 
in Frage gestellt. Und wozu haben wir eigent- 
lich zwei Generalmusikdirektoren und noch einen 
ersten Kapellmeister, wenn keiner dieser drei 
Herren mit der Leitung eines Gluckschen Werkes 
betraut wird? Edmund von Straufi, der am 
Pult wirkte, ist sicher ein tuchtiger, gewissen- 
hafter und ernster Musiker, aber nicht die Per- 
sonlichkeit, der man die Einstudierung einer 
Gluckschen Partitur ubergibt. Auch die Regie 
Droeschers stand den Anforderungen Glucks 
mit verlegener Hilflosigkeit gegenuber, und das 
Ballet hupfte mit beneidenswerter Ahnungs- 
losigkeit nach Glucks Rhythmen in denselben 
Pas, wie sie etwa zu Melodieen von Delibes ge- 
macht zu werden pflegen. Von den Vertretern der 
Hauptpartieen (Bischoff-Agamemnon, Kirch- 
h off- Achilles, Melanie Kurt-Iphigenie, Marga- 
rete Ober-Klytamnestra) konnen nur die Damen 
auf eine hohere Bewertung ihrer Leistungen 
Anspruch erheben. Der rhetorischen GrofJe 



des Gluckschen Stiles stand Frau Kurt am 
nachsten, obwohl auch ihr tieferes Verstlndnls 
fur die ernsten, schlichten Schonheiten dieser 
Kunst fehlte. Frl. Ober fand als Klytamnestra 
Gelegenheit, ihr lebhaftes Buhnentemperament 
zu entfalten und dadurch wenigstens aufierliche 
Wirkungen zu erzielen. 

In der Komischen Oper gelangte ein 
Erstlingswerk „Der Teufelsweg" von Ignatz 
Wagh alter zur Auffuhrung. Eines von den 
Werken, die einen RuckschluB auf Person- 
lichkeit und Begabung des Autors uber- 
haupt noch nicht zulassen. Minderjfihrige 
Musik. Dem Textbuch liegt eine jener Grusel- 
geschichten zugrunde, deren Verarbeitung zu 
Libretti eine beschSmende GeringschStzung des 
literarischen Geschmacks unseres Opernpubli- 
kums erkennen laflt. Wenn Waghalter in einiger 
Zeit mit einem reiferen Werk wieder an die 
Offentlichkeit tritt, wird man besser als diesmal 
Gelegenheit haben, sein Talent zu erkennen und 
zu charakterisieren. In den Hauptrollen der 
befriedigend dargebotenen Vorstellung betStigten 
sich Frau Gura-Hummel, sowie die Herren 
Zador, Merkel und Kreuder. Der Kom- 
ponist, bekanntlich einer der standig an der 
Komischen Oper wirkenden Dirigenten, leitete 
die Auffuhrung mit gewohnter Umsicht. 

Paul Bekker 

BRONN: Der vorzugliche Kapellmeister Alfred 
Sczendrei verlifit uns, und Kapellmeister 
August Veit, der seinen Ehrgeiz darin erfullt 
sieht, Opern womdglich ohne Proben herauszu- 
bringen, bleibt uns erhalten. Durch die Kon- 
statierung dieser Tatsache glauben wir die eigen- 
tumlichen, doch fur die Dauer unhaltbaren Ver- 
haitnisse unseres Opernwesens genugend charak- 
terisiert zu haben. Veit hat ubrigens Straufi' 
„Elektra" ganz annehmbar vorgefuhrt, aber was 
bedeutet das gegenuber den zahllosen Opern- 
abenden, wo das Orchester grdhlt, der Chor 
schwimmt, und die Solisten unter erschwerenden 
Umstanden ihren Part heruntersingen? Kurz: 
Fabrik, von Kunst keine Spur. Wann wird das 
endlich anders werden? 

Siegbert Ehrenstein 
OUDAPEST: Nach vier ungarisch-nationalen 
" Novitaten erschien im Spielplan der Konig- 
lichen Oper auch eine exotische: das vieraktige 
lyrische Drama „Tefl a von Friedrich Frhr. 
von Erlanger. Der Oper liegt als Textbuch 
eine von Luigi Illica bearbeitete Undliche Er- 
zahlung des Novellisten Thomas Hardy zu- 
grunde, die Tragodie eines jungen MSdchens, 
das, um seine Ehre betrogen, die Liebe eines 
Mannes und damit die Hoffnung auf ein neues 
Leben gewinnt. Aber Tell will nicht auf der Brucke 
einer Luge an ihr Gluck herantreten. Ihr Vater 
muB dem Freund die Geschichte ihrer Vergangen- 
heit mitteilen. Dieser furchtet ein Fehlschlagen 
der Heirat und unterlfifit die Mitteilung. Als nun 
Ted im Brautgemach dem jungen Gatten fur 
seinen Edelmut dankt, sieht sich dieser betrogen 
und sagt sich von der Schuldlos-Schuldigen los. 
Tefi wirft sich in den Strom. Ein konventioneller, 
aber wirksamer Vorwurf, dessen dramatischer 
Pulsschlag allerdings durch breite Lyrismen, 
zwecklose epische Ausbiegungen vielfach ge- 
hemmt erscheint. Der kunstlerischen Person- 
lichkeit des Komponisten fehlt es wohl an Ori- 
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ginalitit der schopferischen Gesttltung, auch an 
der Kraft des vollen dramatischen Ausdrucks. 
Aber Eriangcr ist ein Kunstler von schoner und 
reicher lyrischer Bcgabung, von vornehmstem 
Geschmack und ho hem technischen Konnen* 
Uberdies ein Komponist, der die leider selten 
gewordene Begabung besitzt, warme, echte Em- 
pfindung in schone, breitgeschwungene Melodieen 
zu leiten. Fortzureiften, aufzuwuhlen, das ist 
der Musik zu w Tefi a wohl versagt, aber sie wird 
durch ihre sanfteren Tugenden, durch ihre be- 
seelte Mitteilsamkeit, den glucklichen Wechsel 
zwiscben weicher Sentimentalitat und volkstum- 
licher Heiterkeit, die Noblesse des formalen 
Ausdrucks, die koloristischen Reize des diskreten 
Orchesters, zweifellos das Wohlgefallen aller 
finden, deren Empfangnisfahigkeit nicht durch 
die Oberreizungen einer schwulen Nervenkunst 
getrubt erscheint. Getragen von einer vortreff- 
lichen Auffuhrung, um die sich neben dem 
Dirigenten Herrn Kerner die Damen Szanicsi 
und Szoyer, die Herren Kornyei und Rozsa 
muhten, fand die Novitat die warmste Aufnahme. 
— Im ubrigen steht das Institut nach wie vor 
im Zeichen der lauernden Krise. Direktor 
M6cz&ros ist zwar weiter bemuht, grofite 
Arbeitsenergie zu bekunden, wobei er den be- 
klagenswerten kunstokonomischen Fehler begeht, 
den „Rosenkavalier u noch drei Wochen vor 
Saisonscbluft ins Treffen zu scbicken, allein die 
offentliche Meinung fordert dringend eine Sanie- 
rung der kunstlerischen Dekadenz, der durch 
gewissenhafteste administrative Umsicht nicht 
begegnet werden kann. Wie verlautet, soil Herrn 
M6cz&ros in der Person Michael Ballings ein 
kunstleriscber Beirat und Heifer beigegeben 
werden. Balling soil vom August mit dem Titel 
eines Musikdirektors und einer ansehnlichen 
Gage als erster Dirigent in den Verband des In- 
stitutes treten. Ein Teil der chauvinistischen 
Presse begegnet dem Kunstler, dessen Begabung 
sie nicht kennen, daher auch nicht anerkennen 
will, mit unverhohlenem Mifttrauen; aber auch 
der objektive Teil der Kritik steht auf dem 
Standpunkt, daft man erst kunstleriscbe Taten 
des neuen Mannes abwarten musse, ehe sich ein 
endgultiges Urteil fiber seine Fdhigkeit fallen 
la fit, dem Kunstinstitut ein Forderer, dem En- 
semble ein Lehrer und Erzieher zu werden. 

Dr. B61a Di6sy 

DUISBURG: Nach einem ziemlich unbefriedi- 
genden „Tannh3user" brachte die Spielzeit 
eine „Ring a -Auffuhrung, die erste zyklische 
fur Duisburg, die nach dem noch unaus- 
geglichenen, von Bruno Hartl dirigierten „Rhein- 
gold a unter Alfred Fro h liens trefflicher Leitung 
von Abend zu Abend zu immer erfreulicherer 
H5he sich erhob und dank R. Lefflers un- 
gemein geschickter Inszenierung die UnzulSng- 
lichkeiten unserer Buhne fast ganz vergessen 
Heft. Das Ensemble bot uberwiegend tfichtige 
Leistungen. Unser Heldentenor Fritz Bischoff 
singt allerdings recht naturalistisch. Die Gast- 
spiele von Martha Leffler-Burckard (Wies- 
baden) als Leonore und Paul Bender (Munchen) 
als trefflicher Abul Hassan im „Barbier von 
Bagdad* 4 waren festliche Abende. Bruno Hartls 
Operette „Das erste Weib", die talentbekundende, 
nur teilweise zu opernhafte Musik enthalt, hatte 
uarmen Erfolg. Blechs „Versiegelt a und Wolf- 
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Ferraris „Susannens Geheimnis" waren die reiz- 
vollen Schlufigaben des Opernwinters. — Im 
Mai wird — endlich! — der Grundstein zum 
neuen Stadttheater gelegt. Karl Martin 

/^OTHA: Fur Hadwiger, der fibrigens als 
^^ Siegfried und Pedro alteTriumpheauffrischen 
durfte, ist Goltz engagiert — ein feiner Kunstler 
mit gutgeschulter, wohllautender Stimme, doch 
leider mit einem fur unsere Buhne zu wenig 
ausreichenden Repertoire; er verlaftt uns 
wieder. Eher fugten sich die Herren Stury 
(Bariton), Arnoldi (Tenor) und Huppertz 
(Ban ton) in das Ensemble, die sich in Gemein- 
schaft mit den alten bewahrten Kriften (R i c h a r d i, 
Wolff) um das Zustandekommen mancher Auf- 
fuhrung verdient gemacht haben. Von den neu 
angeworbenen Damen sind insbesondere zu 
nennen Frau Baak, die leider nur wenig zu 
horen war (Elsa, Madame Butterfly), Frau Leis- 
ner, Frl. Grefi, Jovelly und Rogers, die 
ihre Partieen nur teilweise mit Gluck und Ge- 
schick vertraten. Als Cast sang aufier Hadwiger 
und einigen anderen Herren, deren Namen lieber 
verschwiegen bleiben mogen, Hensel-Wies- 
baden den Siegfried mit grofiartiger Stimme, aber 
mit Tenormanieren, die wir bei K \i n s 1 1 e r n lSngst 
uberwunden glaubten. Fur uns neue Werke 
waren w Lobetanz a , „Madame Butterfly" und w Der 
Liebespfad", Text von Koppenhagen, Musik von 
Wenzel — eine Komddie fur Musik, die mit 
gemischten Gefuhlen aufgenommen wurde. Aufter 
dem w Ring a , der nunmehr standig zum Spielplan 
gehdrt, gingen von Wagnerschen Werken nur 
noch „Lohengrin", w Tannhiuser a und ^Tristan 
und Isolde 4 * in Szene, letztere mit Urlus, Frau 
Rusche-Endorf und Frl. Ulbrich (Munchen). 
Unmittelbar nach dieser sehr eindrucks- und 
stimmungsvollen ^Tristan 44 - Auffuhrung wurde 
Alfred Lorenz vom Herzog auf Lebehszeit als 
Hofkapellmeister angestellt. Dr. O. Wei gel 
/^•RAZ: Dr. Sepp Rosegger, des steirischen 
^* Dichters Peter Rosegger iltester Sohn, hat 
am 22. April im Stadttheater mit seiner Oper 
„Der schwarze Doktor" einen Erfolg gehabt, 
der den Charakter eines Personlichkeits- und 
Namenserfolges weit uberschritt. Und zwar mit 
Recht, denn Dichtung und Musik sind originell 
in Erflndung und Durchfuhrung und nirgends 
— man spricht heute solch ein Wort schwerlich 
gelassen aus — flnden sich Anlehnungen oder 
gar Entlehnungen aus fremden Werken. Das 
mag wohl daher kommen, dafi der Dichterkom- 
ponist abgeschlossen von der Welt in einem 
kleinen Orte Obersteiermarks als Arzt lebt. Also 
sind Einflusse von selbst ausgeschaltet. Diese 
Abgeschlossenheit hat naturlich auch kleine 
Schattenseiten, die sich in einer gewissen knor- 
rigen Eigenart, um nicht zu sagen: Eigenwillig- 
keit in der Thematik und Instrumentation auftern. 
Eine gewisse Oberladenheit des Orchesters, so- 
wie eigenartige Fuhrungen einzelner Instrumente 
sind dabei wohl als alien AnfSngern eigentum- 
liche Fehler namhaft zu machen. Dagegen ver- 
rat die Fuhrung der Singstimme wirkliche Genia- 
litat. Rosegger liebt schlichte, volkstumliche 
Melodieen und schreibt mitunter Weisen (ein 
G-dur Tanzlied im 1. Akt), die man Volksweisen 
nennen darf. Zu italienisch-ariosem Schwung 
erhebt sich ein Monolog des schwarzen Doktors 
mit einem damonischen Vorspiel, das das Leit- 
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motiv des Helden, einc starre e-moll Figur, in 
gespenstiger Weise festhilt. Die Handlung des 
zweiaktigen Werkes (3 Bilder) lafit sich in wenigen 
Worten andeuten: Der schwarze Doktor wird von 
den Bewohnern eines kleinen Stadtchens wegen 
seines eigenartigen Wesens gefurchtet. Er wird 
fur einen Zauberer gehalten, ohne es zu sein. 
Bei einem Pfanderspiel erhalt Elsbeth, Hermanns 
Braut, das Pfand, das sie selbst leichtsinniger- 
weise vorgeschlagen hat: den schwarzen Doktor 
zu kussen. Es kommt zu einer Eifersuchtsszene. 
Hermann schlagt den Doktor. Dieser bekommt 
aber durch die Macht seines uberlegenen Willens 
Elsbeth in seine Gewalt. Er suggeriert ihr, sie 
musse zu ihm kommen und ihn lieben. Elsbeth 
kommt. Der Doktor, in dem plotzlich das bessere 
Ich erwacht, beruhrt die Wehrlose nicht. Her- 
mann dringt ein und durchbohrt ihn von ruck- 
warts. Elsbeth wShnt sich entehrt und eilt, sich 
selbst zu toten; Hermann ihr nach. Vergebens 
rafft sich der todlich Verwundete auf, urn den 
gefuhllosen Wanden die Kunde von Elsbeths 
Reinheit zuzuschreien. Die Suggestion auf der 
Buhne mag dramatisch als unmoglich bezeichnet 
werden; durch das Milieu wird sie verstandlich 
und ruckt von einem medizinischen Experiment 
vor zu einer naturlichen Handlung. Die Auf- 
fuhrung war durch Heinrich Hagin glanzend 
inszeniert worden. OttoSelberg dirigierte mit 
feinem Verstandnis. Theo A. Werner hat in der 
Titelrolle geradezu Oberwaltigendes geleistet. 
Frl. Jovanovic (Elsbeth) war sehr tuchtig, 
Rosner (Hermann) genugte. Dr. Otto Hodel 
LJ ALBERSTADT: Die diesjahrige Opernsaison 
** ist besonders dadurch bemerkenswert, dafi 
zum ersten Male seit Erbauung des Stadttheaters 
die Oper von eigenen Kr3ften ausgeffihrt wurde. 
Direktor Me i finer hat keine Miihe gescheut, 
auch hier etwas Gutes hervorzubringen. Wenn 
auch der Erfolg noch kein unbedingt glSnzender 
zu nennen war, so war der Anfang immerhin 
vielversprechend, und es ist lebhaft zu bedauern, 
dafi Direktor MeiBner nach Heidelberg uber- 
siedelt und sein angefangenes Werk nicht weiter 
ausbauen kann. Das Publikum bevorzugte leider 
die Operette in auffalliger Weise. Ein zweiter 
Verlust fur das Kunstleben unserer Stadt ist 
der Weggang des Geheimrats Kehr. Was er 
fur die Pflege der Wagnerschen Kunst getan, 
ist an dieser Stelle schon ofter erortert worden. 
Das Stadttheater bot ihm eine stimmungsvolle 
Abschiedsfeier, in der u. a. auch das Werk auf- 
gefuhrt wurde, mit dem er vor sieben Jahren 
die Wagner-Festspiele erdffnete: „Die Walkure**, 
1. Akt. Mitwirkende: Anna Schabbel Zoder, 
Alois Burgstaller und Karl Braun. 

Hans Traebert 
J/"IEL: Unsere Oper ist nicht ubel; sie kann 
"■ sogar als verhaltnismafiig gut bezeichnet 
werden. Wir besitzen ein ausgezeichnetes Or- 
chester, das des Vereins der Musikfreunde, und 
zwei strebsame erste Kapellmeister, den tuchtigen 
Dr. Schreiber und den hervorragend befahigten 
Rudolf Krasselt. Auch verfugen wir uber 
vorwiegend gute Solokrafte, unter denen die 
Damen Emmy Hoy, Luise Buers-Marck und 
Inez von Encke und die Herren Emil Grifft, 
Willy Stuhlfeld, Eduard Kandl, Louis Arens 
und Willy Birkenfeld an erster Stelle stehen. 
Wir haben auch einen geschickten Regisseur 
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in Theodor Rittersberg. An Neuheiten 
brachte die laufende Saison Franz Neumanns 
w Liebelei a , Gounod's ziemlich bedeutungslosen 
„Arzt wider Willen", Wolf-Ferrari's kostliches 
„Susannens Geheimnis" und in allerletzter Zeit 
die vielumstrittene „Elektra a mit Sofie Cordes 
vom Hoftheater in Stuttgart als Gast. Als be- 
sonders tuchtige Auffuhrungen seien ferner her- 
vorgehoben ^Tristan und Isolde", w Rheingold a , 
„G6tterdammerung a — wir hatten auch „Wal- 
kure a und ^Siegfried" — , „Samson und Delila", 
„TiefIand a , w Aida e , w Weifie Dame". 

Willy Orthmann 
[COPENHAGEN: Wahrend die Konigliche 
**• Oper leise eingeschlafen ist und gar kein 
Lebenszeichen von sich gibt, hat das Dag mar- 
Theater die dritte und vorlSuflg letzte Opern- 
serie inszeniert mit dem „Fra Diavolo". Man 
kann aber leider nicht behaupten, dafi die alte, 
teilweise verwelkte Oper in einer Auffuhrung mit 
zu kleinem und geringem Orchester und mit zum 
Teil halbdilettantischen Ausfuhrenden ein grofier 
Ohren- oder Sinnenschmaus gewesen ware. Auf 
diesem Hintergrund konnte Wilhelm Herold 
recht glanzen, ohne dafi seine Leistung doch 
mit zu seinen hervorragendsten gehort. w Fra 
Diavolo* 4 scheint noch Ziehen zu konnen; er 
wird mit dem ^Evangelimann" abwechselnd ge- 
spielt. William Behrend 

I EIPZIG : Ich habe noch ubereine Urauffuhrung 
■^ zu berichten, mit der der April ausgeklungen 
ist, und uber drei Opern-Festauffuhrungen, die 
in der zweiten Maiwoche stattfanden. Die Ur- 
auffuhrung hat einer ^Monsieur Bona- 
parte" benannten dreiaktigen heiteren Oper von 
Bogumil Zepler gegolten, die sich als ein unter 
gelegentlicher Mitverwendung von altfranzosi- 
schen MSrschen und orientalischen Weisen ge- 
schickt und stellenweise wirksam hergerichteter 
historisch-ethnographisch-musikalischerSchwank 
entpuppte. Das von Hans Brennert nach einer 
Vorlage Hans Hochfelds (Pseudonym fur Ober- 
leutnant Dregert) recht leichtfertig in Verse 
gebrachte Buch der Zeplerschen Oper amusiert 
durch ein launiges Verwechslungsspiel zwiscben 
dem in Agypten Krieg fuhrenden General Bona- 
parte und einem ihm ahnelnden Damenschneider 
aus Paris, einem Neffen der Bonaparte und sein 
Heer bemutternden Marketenderin Barbadon, 
und flhrt vor die Mauern von Kairo, in den 
Gartenhof eines reichen Muselmannes, dessen 
Tochterlein den Tailleur Francois fur den Feld- 
herrn nimmt und ihm ihre Liebe schenkt, und 
vor die Sphynx und die Pyramiden von Gizeh, 
woselbst unter den anderen Mitwirkenden auch 
ein veritables Kamel auf der Buhne erscheint. 
Bei eigenartig-wertvollererGestaltungder Liebes- 
szenen im zweiten Akt und des Vorspieles und 
einiger Details vom dritten Akt ist Zeplers zum 
Teil operettenhafte Musik durchweg ziemlich 
amusabel geraten, so dafi denn die mit Beifall 
und einigen Hervorrufen der Darstellenden und des 
Komponisten aufgenommene Vorstellung einen 
ganz vergnuglichen Theaterabend ergab. Beson- 
deres Verdienst urn den Erfolg der Auffuhrung 
erwarben sich Frl. Urbaczek als Barbadon, 
Herr Sen roth als Pseudo- Bonaparte, Herr Kase 
als Original-Bonaparte, Frl. Bartsch als Hadijah, 
und die Herren Marion und Kunze als Selim 
und als Kadi. — Als diesjfihrige Maifestspiele 
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sind zwei Werke von Wagner „Der fliegende 
Hollander** und j/Tannhauser" und dazwischen 
Mozarts gottliche Rokoko-Komodie „Die Hoch- 
zeit des Figaro" vorgefuhrt worden, wobei als 
Festdirigenten dem kraftvoll-gestaltenden, wirk- 
lich theaterblutigen einheimischen Kapellmeister 
Egon Pollak als feinsinnig und lebensvoll klas- 
sizistischer „Figaro a -Interpret Fritz Stein bach 
und als durch das fremde Ensemble augen- 
scheinlich befangener und an tieferem Ausdeuten 
behinderter Leiter der w Tannhauser u -Auffuhrung 
HansPfitznerzurSeitetraten.Dr.HansLoewen- 
feld, dem die Inszenierung der beiden Wagner- 
scben Werke obgelegen hatte, erzielte einen 
besonderen Erfolg mit seiner in Einzelheiten 
(so im Weglassen der SchluBapotheose) anfecht- 
baren, im ganzen aber schon-stimmungsreichen 
Herausstellung des „Hollander"-Dramas, fiir das 
nach trefflichen Entwurfen des hiesigen Schau- 
spielers Brugmann fesselnde neue Buhnen- 
bilder geschaffen worden waren, indessen Hen- 
Marion seine altbewahrte Regiekunst an dem 
Werke von Mozart bewahren konnte. Vorziig- 
liches leistete — insonderheit an den ersten 
zwei Festspielabenden — das stadtische Theater- 
und Gewandbausorchester. Unter den Bubnen- 
mitwirkenden uberwogen nach Festspielbrauch 
die Gaste, namhafte Mitglieder der Hof- und 
Stadttheater zu Berlin, Munchen, Dresden, Wien 
und Hamburg: Lola Artdt de Padilla, die 
den Pagen Cherubin gleich anmutig sang und 
darstellte; Katharina Fleischer- Ed el, deren 
vornehme Elisabeth ein kleines Manko an Stimm- 
schmelz uberhoren machte; Maude Fay, die 
sich als stimmlich und darstellerisch etwas 
kuhle, seltsam kostumierte Senta doch recht 
interessierend einfuhrte; Hedwig Francillo- 
Kauffmann, deren reizende Susanne trotz 
etwas unfreiem Anklingen hoher Tone zu 
erfreuen vermochte; Luise Hofer, die als Frau 
Mary und als Marzelline Respektables leistete; 
Alfred von Bary, der bei mangelnder Piano- 
kunst und jeweils allzuflachem Vokalisieren den 
Tannhauser dank seinem markigen Organe, seiner 
deutlichen Textaussprache und seiner intelligent- 
impulsiven Darstellungskunst tief-wahrhaft und 
fesselnd zu gestalten vermochte; Herr Lohfing, 
der sich als tuchtiger Daland vorstellte; die 
Herren Hoffmann und Lordmann, die als 
Graf Almaviva und als Figaro mit vieler Fein- 
heit des Singens und des Spieles fur eine ge- 
wisse Trockenheit der Stimmen schadlos hielten; 
Julius Lieban, dessen sehr charakteristischer 
Basilio eine starke Wirkung hervorrief; Putnam 
Griswold, der mit schoner Stimme den Oheim 
nachdrucklicher zu betonen vermochte als den 
Landgrafen, und die Herren Wolf und Ermold, 
die sich auf anerkennenswerte Weise mit den 
Partieen des Walter und des Biterolf abfanden. 
Allerbestes aber wurde in den Festspielen von 
zwei Leipziger Kunstlern geleistet, von Walter 
Soomer, dessen fliegender Hollander in Gesang 
und Darstellung GroBe und StilbewuBtsein offen- 
barte, und von Alfred Kase, der, abgesehen von 
gelegentlichem storenden Ton- und Konsonanten- 
ziehen, den Wolfram in Wahrheit mannlich- 
schon sang. Jacques Urlus iiberraschte als 
Erik insonderheit durch einen auBerordentlich 
eindringlichen Vortrag der Traumerzablung, 
Carl Schroth sang auf recht ge^chmackvolle 
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Art das Steuermannslied, Albert Kunze ergStzte 
als sehr drastischer Doktor Bartolo, und in 
kleineren Partieen des „Figaro a und des „Tann- 
hauser" bewahrten sich die Herren Schon- 
leber, Dlabal und Staudenmeyer. Aber auch 
von einigen einheimischen Opernsangerinnen ist 
anlSBlich ihrer Mitwirkung in den Maifestspielen 
Gutes zu vermelden: Cacilie Rusche-Endorf 
vermochte trotz einer zum Forcieren der Hone 
notigenden Indisposition die Grafin achtung- 
gebietend und die Venus bedeutend vorzufuhren; 
Crete M err em war ein stimmfrisches Barbchen 
und ein sympathischer Hirtenknabe und trug 
gleich mehreren anderen jungen Solosangerinnen 
unseres Ensembles mit zum schonen Erklingen 
des sinngemaB nur von wenigen Spinnerinnen 
vorgetragenen Spinnchores im „Fliegenden 
Hollander" bei, wie andererseits in der Spuk- 
szene des dritten Aktes der wilde Verzweiflungs- 
sang der hollandischen Seeleute durch die Mit- 
wirkung von Paulinern eine sehr wirksame 
Klangfestigung erhielt. ErwShnenswert erscheint 
mir noch, daft Steinbach vor dem dritten Akt 
von ^Figaros Hochzeit" eine von Mozart fur den 
„Idomeneo a komponierte kostliche Gavotte ein- 
gelegt hatte und sie so delikat spielen Heft, daft 
eine Wiederholung verlangt und gewahrt werden 
mufite. Hans Pfitzner ist unmittelbar nach 
den Festspielen Gelegenheit geboten worden, 
nochmals als Dirigent, und zwar als Dirigent 
seines eigenen tiefernsten und sinnig-schonen 
Musikdramas »Der arme Heinrich" vor das Leip- 
ziger Publikum zu treten und sich viele herzlich- 
bewundernde Zustimmung zu erringen. 

Arthur Smolian 
I EMBERG: Der erste w Nibelungenring a in 
*^ polnischer Sprache brachte sowohl dem 
Dirigenten Antonio Ribera, als auch den ein- 
zelnen Darstellern vollstes Lob; besonders die 
Erstauffuhrungder w G6tterdammerung**bedeutete 
fur Lemberg eine Sensation (uber die drei ersten 
Teile habe ich schon berichtet). Die zweite 
Novitat war Nougoues > w Quo vadis?" unter der 
Leitung von Bronisiaw Wolfs thai; daB diese 
w Oper tt Anklang fand, bewiesen die vollen Hauser, 
was bei Wagner leider nicht der Fall war. Die 
Szenenbilder, die Hauptsache bei dieser „Oper", 
waren sehr schon, aber auch die Sanger boten 
ihr Bestes, und Kapellmeister Wolfsthal bewies, 
daB er groBere Aufgaben mit Erfolg losen kann. 
Fur Mai sind Gastspiele des ausgezeichneten 
Adam Didur (u. a. w Freischutz u , „Verkaufte 
Braut") angesagt. Alfred Plohn 

1V/IUNSTER i. W.: Die Oper hat einen erfreu- 
*^* lichen Aufschwung genommen, nur fehlt 
es an einem geeigneten Theater. Aulier Wagners 
„Tannhauser*\ „Lohengrin" und w Meistersinger" 
kam der ganze „Ring a zur Auffuhrung. Trotz 
der kleinen Orchesterbesetzung wurde der musi- 
kalische Teil unter Sen inks Leitung grofiten- 
teils gut ausgefiihrt. Die Darsteller reichten aller- 
dings nur teilweise aus. 

Ernst Briiggemann 

NEUSTRELITZ: In der verflossenen Spielzeit 
wurde nach mehrjahriger Pause berechtigten 
Wiinschen entsprechend der Versuch gemacht, 
wieder einmal einige Spielopern auf das Reper- 
toire zu bringen, wahrend sonst (neben dem 
Schauspiel) lediglich die Operette, und zwar 
ausgiebig, gepflegjkwird. .Zieht man in Riick- 
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sicht, dafi das Personal in erster Linie fur die 
Operette engagiert ist, so kann man sich leicht 
denken, daft die Auffuhrungen der Opern — 
es waren Kreutzers „Nachtlager in Granada**, 
Lortzings„Waffenschmied**, Humperdincks„H2n- 
sel und Gretel**, Flotows „Alessandro Stradella** 
und Maillart's „G16ckcben des Eremiten** — in 
stimmlicher und gesanglicher Hinsicht nur zum 
Teilbefriedigenkonnten.Alsgutgeschulter,stimm- 
begabter Sanger ragte aus dem Ensemble ledig- 
lich der jugendliche Bafibariton Hans Schubert 
hervor. Die Hauptstutzen der Operette waren 
die muntere Soubrette Elfriede Brosike (die be- 
zeichnenderweise von alien Mitgliedern des 
Theaters die grofite Gage bezieht) mit ihrem 
freilich nur sehr kleinen Stimmchen, Demeter 
Klein, der viel verwendbare, gewandte Operetten- 
tenor und der Komiker und Auchsanger Georg 
Uhlitzsch. Am Dirigentenpult walteten Fritz 
Hauptmann und Karl Haubner mit Umsicht 
und Verstandnis ihres Amtes. 

Dr. Ernst Becker 
fASNABRUCK: Unser neues Stadttheater hat 
^^ in der soeben beendeten zweiten Saison 
ganz besonders die Oper gepflegt. Von den 
201 Vorstellungen entflelen 107 auf Oper und 
Operette. Da Orchester und Opernpersonal den 
Anspruchen genugten, so fanden Wagners Werke 
besondere Berucksichtigung und ein hochst 
dankbares Publikum. „Lohengrin** erzielte sechs, 
„Rheingold** und „Walkiire** je drei, „Siegfried tt 
funf, „G6tterdammerung a sieben Auffuhrungen, 
und als Hohepunkt der Saison gab es hier zum 
ersten Male den ganzen „Ring des Nibelungen" 
in geschlossener Auffuhrung, ein Ereignis fur 
eine Provinzstadt mit zirka 70000 Einwohnern. 
Von weiteren Opern mit mehr als drei Auf- 
fuhrungen nenne ich noch: „Hochzeit des Figaro** 
(viermal), „Tosca a (sechsmal), „Tiefland** (vier- 
mal), „HanseI und Gretel** (fiinfmal), „Zar und 
Zimmermann** (sechsmal), „Mignon a (viermal), 
w Freischutz** (achtmal). Leider war auch hier 
zu konstatieren, dafi der Besuch der Operette 
viel stfirker war wie der der Oper, ausgenommen 
die Wagnerschen Werke. 

Heinrich Hoffmeister 
DLAUEN i. V.: Die Erwartungen, die man vor 
* Jahresfrist an die neugewahlte Leitung des 
Plauener Stadttheaters geknupft hatte, wurden 
leider — wenigstens auf dem Gebiete der Oper 
— nicht erfullt. Direktor Erler, vordem ein 
Jahrzehnt erster Kapellmeister an unserer Buhne, 
hat uns den erhofften Aufschwung bislang nicht 
gebracht. Die Fehlgriffe im Engagement vieler 
Opernkrafte rachten sich schwer. Auch in der 
Gestaltung des Spielplans. Daher hatten wir auch 
nur eine Neuheit: „Das versunkene Dorf**, 
Musik von Walter Dost, Text nach einem Mar- 
chen Baumbachs von Ernst Giinther. Das Werk 
erstrebt volkstumliche Wirkungen und errang bei 
seiner Urauffuhrung einen grofien lokalen Erfolg. 
Mit Wiederbelebung alterer Opern hatte man 
wenig Gluck. Bei Werken wie Donizetti's „Liebes- 
trank" fehlte es auch an geniigenden Vertretern 
des bei canto. Lichtblicke waren die Gastspiele 
von Olga Agloda (Stuttgart) als Senta, Fidelio 
und Isolde und von Francesco d'Andrade als 
Don Juan. Von Erfolg begleitet waren auch die 
Auffuhrungen der „Judin** mit Ch. Hein von 
der Berliner Volksoper und von „Carmen a mit 
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Sigrid Arnoldson. Papsdorf (Altenburg) 
gastierte als "Florestan, Gertrud Runge aus 
Weimar als Undine. In dererfreulichen „Tristan a - 
Festauffuhrung wirkten aufier Frau Agloda noch 
die Stuttgarter Bolz (Tristan), Johanna Schon- 
berger (BrangSne), Bahling aus Mannheim 
(Kurwenal) und Schwarz aus Weimar (Marke) 
mit. Die Opern-Spielleitung liefi oft Poesie und 
Geschmack vermissen. Curt M. Franke 

ROSTOCK : Das „Meistersinger** - Festspiel 
(siehe 1. Maiheft) warf auf den ubrigen Spiel- 
plan seine Schatten voraus. Es war keine Zeit 
zu andern bedeutenderen Leistungen, und auch 
das Publikum, sofern es nicht am „Musikanten- 
madel** Freude hatte, brachte der Oper nimmer 
viel Teilnahme entgegen. Zu erwahnen sind 
eine „Hollander**-Auffuhrung und ein Gastspiel 
von Frl. Ober in „Aida**. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 

STOCKHOLM: Wahrend der letzten H51fte der 
bald beendigten Saison hat unsere Oper 
wieder mit grofien Schwierigkeiten zu kampfen 
gehabt. Fast alle ersten Krafte waren wahrend 
langerer oder kiirzerer Zeit krank gemeldet; ins- 
besondere scheinen die neuengagierten deut- 
schen Sanger das Klima nicht recht vertragen 
zu konnen. Der ebenfalls neuengagierte Chor, 
der sich ubrigens unerwartet gut bewahrt hat, 
konnte bisher naturlich nur einen Teil des 
Spielplans einstudieren, und die ganze TStigkeit 
des Theaters wurde durch diese Widerwartig- 
keiten betrachtlich gehemmt. Trotzdem hat die 
Direktion, wenn auch mit grofien okonomischen 
Aufopferungen, in bewundernswerter Weise ver- 
standen, ihr hochzielendes Prog ra mm im grofien 
und ganzen durchzufuhren. w Tristan** und 
„G6tterdammerung** (mit Theodor Konrad) sind 
wieder aufgenommen worden; insbesondere ist 
die Vorfuhrung des erstgenannten Dramas in 
neuer, wagnertreuer Inszenierung gutausgefallen. 
„Die Regimentstochter**, ^Jolantha*, W I1 Trova- 
tore**, schliefilich auch nach mehrjShriger Ruhe- 
pause „Der Freischutz** sind nach vorhergehen- 
der, meistens durchgreifender Neueinstudierung 
wieder in den Spielplan eingezogen. Aufierdem 
sind zwei Neuheiten, obgleich stark verspatet, 
fertig studiert und mit bisher hier nie gesehener 
Pracht in Szene gesetzt worden. „Le mariage 
de T616maque* ist von seinen Vatern Le- 
maitre-Donnay-Claude Terrasse w Com6die 
lyrique** genannt worden. Dem Inhalt nach ist 
das Stuck durchaus Operette; das echte Ope- 
rettentemperament sucht man jedoch in den 
sechs langen Bildern fastvergeblich. Am 26. April 
ging die lange verheifiene Auffuhrung von 
„Boris Godunow**, dem in der neurussischen 
Musikgeschichte bedeutungsvollen Drama Mous- 
sorgsky's, endlich in Szene. Die jetzige Vor- 
fuhrung des fast 50jahrigen Werkes, das aufier- 
halb Rufilands nur in Paris (1908 in verkurzter 
Form durch gastspielende russische Kunstler) 
und in Mailand gegeben wurde, hatte auch 
mehrere auswSrtige Kritiker nach Stockholm 
gefuhrt. Die Ausstattung war glanzend, die De- 
korationen von Thorolf Janson stimmungsvoll, 
das mehr als dreihundert Personen zahlende 
Volk (Chor und Statisten), das sowohl musi- 
kalisch wie dramatisch hier die Hauptrolle spielt, 
dank der Regiekunst Jaques Goldbergs wirk- 
sam belebt. .Von den 19 Solisten ist kaum einer 
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besonders hervorzuheben, da sie alle, der Zar 
selbst nicbt ausgenommen, vom Komponisten 
scbr nebensSchlich bebandelt worden sind. Die 
Musik, aus altrussiscben Volksmotivcn, Choralen 
im Kirchenton und fast ultramodernen, hier und 
dort auch an Meyerbeer mahnenden, barbarisch- 
pracbtvollen Orchesterklangen zusammengesetzt, 
machte in der Interpretierung Tullio Voghera's 
einen unleugbar groBartigen Eindruck. Die 
Handlung des w Dramas M dagegen fallt in ein 
sinnloses Nicbts zusammen. Ansgar Rotb 

KONZERT 

BERLIN: Unterdertemperamentvollen Leitung 
von Leo Schrattenholz gab der zum Teil 
aus Dilettanten der Berliner Gesellschaft sich 
zusammensetzende Symphonie - Verein sein 
2. Konzert. „Aus Finland**, vier sympbonische 
Bilder fur grofies Orchester von Selim Palm- 
gren erlebten bei dieser Gelegenheit ihre Ber- 
liner Erstauffiibrung. Es sind mit gewandter 
Hand entworfene impressionistische Stimmungs- 
malereien, die besonders in harmonischer und 
rhythmischer Hinsicht manchen reizvollen Zug 
aufweisen. Die eigentliche Erfindung ist ziem- 
licb unbedeutend; der Komponist interessiert 
mehr durch das Wie als durch das Was. Das 
Programm enthielt ferner das ganz tuchtig 
wiedergegebene 3. Brandenburgische Konzert 
von Bach, Spohrs Violinkonzert No. 8 (Amalie 
Radwaner-Birnbaum) und Brahms' Zweite. — 
Mit einer GedSchtnisfeier fur Wilhelm Berger 
klang die Konzertsaison stimmungsvoll aus. Es 
kamen ausschliefilich Kompositionen des am 
15. Januar verstorbenen Tondichters zu Gehor, 
dem die Klavierliteratur, das Lied, die Kammer- 
und Orchestermusik so manche wertvolle Gabe 
zu verdanken haben. In seinen Schopfungen 
treten uberall ein vornehmes Empfinden und 
ein meisterliches Konnen zutage. Auch dem 
nachgelassenen Klavierquartett c-moll op. 100, 
das von den Herren Kwast, Karl und Fridolin 
Klingler und Williams aus dem Manuskript 
gespielt wurde, sind diese Eigenschaften nach- 
zuruhmen. Nicht in alien Satzen gleichwertig 
in der Erfindung, fesselt die Arbeit doch von 
Anfang bis zu Ende durch das reife Konnen 
und den abgekl^rten Kunstgeschmack, der ihrem 
sympathischen Autor eigen. Der feinsinnige 
Lyriker Berger war durch eine Reihe von Hjal- 
mar Arlberg und Julia Culp wirkungsvoll vor- 
getragener Lieder aufs glucklichste vertreten. 
Den wurdigen BeschlufJ der Matinee bildeten 
die vom Ehepaar Kwast unubertrefflich ge- 
spielten Variationen op. 61 fur zwei Klaviere. 

Willy Renz 
OERN: Seit Fritz Brun der erste Konzert- 
" dirigent Berns ist und gleichzeitig das neue 
Kasino mit seinen prachtigen Raumen eroffnet 
wurde, herrscht im hiesigen musikalischen 
Leben ein durchaus frischerer Ton. Vor allem 
ist das an dem regen Besuch der von der Be r- 
nischen Musikgesellschaft veranstalteten 
Abonnements- und Kammermusik-Konzerte zu 
erkennen, die nunmehr, was fruher nicht der 
Fall gewesen ist, auch auf ein weiteres Publikum 
eine Anziehungskraft ausiiben. Brahms, dem 
Fritz Brun allem Anschein nach den Hauptteil 
seines kunstlerischen Interesses zuwendet, stand 
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fast auf jedem Programme. Ein Extrakonzert 
mit Henri Marteau, der im Beethovenschen 
Violinkonzert sowie in der Chaconne von Bach 
Gelegenheit hatte, seine ph&nomenale Technik 
zu zeigen, brachte in hervorragender Ausfiihrung 
die c-moll Symphonie und mit dem gemischten 
Chor des Cficilienvereins das „Schicksals- 
lied" von Brahms. Zum ersten Male wurde 
diesen Winter in Bern, der Stadt, die Brahms 
so sehr geliebt hat, das B-dur Konzert gespielt 
und zwar von dem Kolner Pianisten Carl 
Friedberg. Dasselbe Konzert brachte von 
Brahms noch die Haydn -Variationen und die 
Ouverture zu „Genoveva a von Schumann. 
Die 2. Kammermusik - Auffiihrung brachte 
nach dem Streichquartett in F-dur op. 96 
von DvoHk und den „Ukrainischen Liebes- 
liedern* von Iwan Knorr noch eine Rhapsodie 
fur Klavier von Brahms (von Fritz Brun ge- 
spielt) und die Brahmsschen „Zigeunerlieder a . 
Zu einer stimmungsvollen Palmsonntagsauffuh- 
rung von Brahms' „Ein deutsches Requiem** 
vereinigten sich der gemischte Chor des Caci- 
lienvereins und die Berner Liedertafel, 
die beide unter Bruns Leitung stehen. Nur 
neueren Komponisten war das 3. Abonne- 
mentskonzert gewidmet. Es brachte zum ersten 
Male fur Bern Anton Bruckners Symphonie 
No. 4 (romantische), Es-dur und „Brigg fair** 
von Frederick Delius. Zwischen diesen und 
„Tod und Verkiarung" von StrauO sang Emmi 
Leisner (Berlin) mit ihrer sympathischen 
und wohlklingenden Altstimme Lieder von Wolf, 
Grieg, Weingartner und StrauB. — Von den 
Solisten seien nur genannt: Rudolf Ganz, Stefl 
Geyer (zusammen mit der hiesigen Pianistin 
Helene Moillet-Gobat) und die vierzehnjahrige 
Violinvirtuo9in Beatriz Leech aus Argentinien, 
die mit ihrem Vortrage der Konzerte von Tschai- 
kowsky, Mendelssohn und Bruch (g-moll) bewies, 
daQ sie mehr als blofi ein Wunderkind ist. 

S. L. Janko 
DERNBURG: XVIII. Anhaltisches Musik- 
" fest. Unter dem Protektorate des kunst- 
sinnigen Herzogs Friedrich von Anhalt wurde 
am 13. und 14. Mai in der alten Saalestadt Bern- 
burg das 18. Anhaltiscbe Musikfest gefeiert. Die 
vier groBeren anhaltischen Stadte Bernburg, 
Cothen, Dessau, Zerbst stellten einen stattlichen 
Chor von fiber 400 Sanger und Sangerinnen. 
Als Orchester fungierte die Dessauer Hof- 
kapelle, die auf ca. SO Musiker verstSrkt war, 
und die Gesamtleitung lag in den bewahrten 
Handen Franz Mikoreys, unter dessen aus- 
gezeichneter Fuhrung das ganze Fest einen in 
alien Teilen bestgelungenen Verlauf nahm. Das 
erste Festkonzert gestaltete sich in seinem ersten 
Teile zu einer erhebenden Liszt-Feier. Die Wahl 
des Programms umfafite in grofien Zugen die 
gesamte kunstlerische Bedeutung des zu feiernden 
Altmeisters. Mit feurigem Schwunge gespielt, 
erklang einleitend die symphonische Dichtung 
w Festklange a . Ihnen reihte sich das A-dur 
Klavierkonzert an, dessen Solopart Josef Pem- 
baurzu virtuosglanzenderundvontiefpoetischem 
Empfinden getragener Wiedergabe brachte. Den 
Hohepunkt des ersten Programmteils bildete 
„Der 13. Psalm", der auf alle empfanglicben 
Horer mit der bezwingenden Gewalt vollster 
Uberzeugungskraft wirkte. Das Tenorsolo sang 
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Leonor Engelhard mit bestem Gelingen. Den 
zweiten Program mteil fullte Richard StrauG' 
„Sinfonia domestical; an dem musikalischen 
Feingefuhl und dem leidenschaftlichen, stark 
impulsiven Temperament Mikoreys entzundete 
sich die Begeisterung der Hofkapelle fur das 
Werk zu lodernder Flamme. Auf hoher Stufe 
stand auch die Auffuhrung der „Neunten a Beet- 
hovens, die das zweite Festkonzert einleitete. 
Dazu kam hier noch ein sicherer, begeistert 
singender Chor und ein durch Frieda Hem pel, 
Lily Herking, Leonor Engelhard und Walter 
Soomer trefflich besetztes Soloquartett. Nach 
einer Pause wickelte sich ein gemischtes Pro- 
gramm ab. Soomer ersang sich mit drei 
Loewe-Balladen einen gianzenden Erfolg, Richard 
StrauB' „Wanderers Sturmlied" fur sechs- 
stimmigen Chor und Orchester kam zu glin- 
zender Wiedergabe, Frieda Hem pel entzuckte 
alle Horer durch ihren reizvollen Gesang der 
w Rosenarie* aus ^Figaros Hochzeit", und danach 
klang das Fest mit dem „Wach auf-Chor und 
der Schluflszene — Soomer sang den Sachs — 
aus den w Meistersingern a mit dem Ausdruck 
hellster Begeisterung in schonster Weise aus. 

Ernst Hamann 
nOSTON: Endlich hat Boston seine musika- 
" lische Saison beendet, und wir treten in die 
tote Saison ein. Die hauptsachlichsten Ereig- 
nisse des Jahres sind die Erstauffuhrungen der 
folgenden orchestralen Werke gewesen: Rach- 
maninoffs Zweite Symphonie und eine Wieder- 
holung seiner majestatischen „Toteninsel u ; De- 
bussy's „Rondes de Printemps" und seine „Ibe- 
ria", die etwas ausdrucksvollere, eingfinglichere 
Musik aufweist, aber auch zeigt, dafi der Kom- 
ponist sich zu wiederholen beginnt; Chadwick's 
„Symphonie-Suite a , Cuny's symph\>nische Dich- 
tung „Atala a und Gilbert's „Comedy overture on 
Negro Themes**, drei amerikanische Werke, von 
denen Chadwick's Werk das beste ist; auch ist 
es echt amerikanisch. Gernsheims „Ouverture 
zu einem Drama" machte einen sehr guten Ein- 
druck. Andere Werke habe ich in meinen 
fruheren Berichten besprochen. — GegenwSrtig 
haben wir unsere Sommerkonzerte im Stil der 
einstigen Bilse-Konzerte in Berlin. Funfzig 
Musiker unseres Symphonie-Orchesters, unter 
Gustav S t r u b e s Leitung, exekutieren leichte Pro- 
gramme, bei denen man trinken und essen und 
sich amusieren kann. Louis C. Elson 

DREMERHAVEN: Mit einem groC angelegten, 
" aus bedeutenden kiinstlerischen und finan- 
ziellen Mitteln bestrittenen „Ersten Musik- 
fest** dokumentierte Bremerhaven die ernste 
Absicht, in die Reihe der nordwestdeutschen 
Musikstadte einzutreten. Bremerhaven konnte, 
nach den ihm verfiigbaren kiinstlerischen KrSften, 
ein solches Unternehmen sehr wohl wagen. Die 
Vereinigung der gemischten Chore sowie der 
verschiedenen Manner- und Frauenchore der 
grofieren Unterweserstadte sicherten der Fest- 
leitung von vornherein einen stattlichen, leistungs- 
fShigen Chor von etwa 400 Sangern, und das 
auf sehr achtbarer Stufe stehende Philhar- 
monische Orchester des Kapellmeisters Otto 
Albert, eines energischen Organisators und 
temperamentvollen Dirigenten, war vollkommen 
in der Lage, den erhohten Anspnichen, wie 
man sie an ein Musikfest stellt, zu genugen. 



Zu dem vorhandenen Besitz hatte man, urn dem 
Fest auch den Glanz groBer Namen zu geben, 
auswartige Krafte von Ruf und Rang gebeten. 
So wurde das bohe Niveau dieses ersten nord- 
westdeutschen Musikfestes schon durch die Tat- 
sache charakterisiert, dafl sich Arthur Nikisch 
hatte bereitfinden lassen, die Leitung eines 
Orchesterkonzertes zu ubernehmen. Das Fest 
erstreckte sich auf drei Abende. Am ersten 
gab es als Hauptwerk Beethovens Neunte 
Symphonie, die bei dieser Gelegenheit zum 
ersten Male in Bremerhaven erklang und deren 
Auffuhrung in der erfreulichsten Weise davon 
Zeugnis ablegte, was Kapellmeister Albert unter 
schwierigsten Verhaitnissen mitseinem Orchester 
zu leisten vermag. Dies Philharmonische Or- 
chester, das durchaus Privatunternehmen Alberts 
ist, der keinerlei Subvention bezieht und noch 
obendrein gegen die Konkurrenz einer Marine- 
kapelle anzuk&mpfen hat, spielte sowohl nach 
Seiten der geistigen Beseelung wie hinsichtlich 
des klanglichen Ausdruckes ganz uberraschend 
gut. Und eine imposante Leistung des statt- 
lichen, prfichtig fur seine Aufgabe vorbereiteten 
Chores war das Finale, in dem wirklicbe Musik- 
festhdhe erreicht wurde. Eingeleitet hatte man 
das Fest am ersten Abend sehr zweckentsprecbend 
mit dem „Kaisermarsch a von Wagner, der unter 
Musikdirektor Hartmanns Fuhrung feurig und 
dramatisch lebendig zur Geltung kam. Alfred 
Meyer (Schwerin) trug mit edler Auffassung 
und schonem Ton Beethovens Violinkonzert vor. 
Das Heermann-Quartett spielte am zweiten 
Abend Beethoven und Dvorak. Dazwischen sang 
Elena Gerhard zum Entzucken ihrer Zuhorer 
mit ihrer feinen Kunst die schonsten und po- 
pularsten ihrer Lieblingslieder. Das Fest kronte 
ein Nikisch-Abend. Das Orchester, das Nikisch 
in sehr langen, eingehenden Proben mit den 
technischen Schwierigkeiten und seiner rhap- 
sodischen Auffassung der Pathetischen Sym- 
phonie von Tschaikowsky vertraut gemacht hatte, 
wuBte die Ehre zu wurdigen, die ihm durch den 
Fuhrer zuteil wurde. Es folgte dem Dirigenten 
mit uneingeschrankter Hingabe und ganz er- 
staunlichem Gelingen. Heinrich Chevalley 
DRONN: Ein von Richard Straufi geleitetes 
" Konzert der Philharmoniker bildete die 
Sensation der Konzertsaison. Das Programm: 
„Don Juan", „Tod und Verklarung" und die 
„Eroica". StrauB rugte nachdrucklich einen von 
uns in einem hiesigen Blatte wiederholt ver- 
merkten Fehler: die ungleichmafiige Einstim- 
mung der Blasinstrumente. — Der Musik- 
verein (Frotzler) brachte u. a. Orchesterwerke 
von Debussy und Pierne^s w Kinderkreuzzug a . 
Siegbert Ehrenstein 
OUDAPEST: Ein Ausklingen der Saison in 
" voller kunstlerischer Pracht. Die Philhar- 
moniker unter Kerner schlossen mit einer 
zweimaligen Auffuhrung der „Neunten a die 
zyklische Wiedergabe der Beethovensymphonieen, 
das Akadem ie-Orchester und das Landes- 
Symphonieorchester stellten ihre letzten 
Konzerte in den Dienst der heimischen Ton- 
kunst. Dort brachte Hubay B£la Bartok's erste 
„Suite", das kraftvoll-geniale Jugendwerk des 
modernen Sturmers, und Butty kay's in farbiger 
Theatralik lodernde Symphonie w Salammbo a — 
nach Flaubert's Roman — zur Auffuhrung; hier 
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hob Kun eine melodiefrische, rhythmisch reiz- 
volle „Burleske tf von Ladisltus Toldy und eine 
tnmutig-heitere, formschone „Humoreske a des 
blinden Komponisten Attila Horodta aus der 
Taufe. Die geistreiche, pikante „Aubade mau- 
resque" von Andor Merkler und Tschai- 
kow sky's Dritte Symphonie vervollstandigten 
das letzte Programm dieses im schonsten Wort- 
sinn volkstumlich gewordenenOrchesters,dessen 
Bestand durch das muniflzente Entgegenkommen 
des Unterrichtsministeriums wohl auch fur die 
Zukunft gesichert ist. — In der Karwoche er- 
schienen nach mehrals einem Vierteljahrhundert 
die Wiener Philharmoniker wieder zu Gaste. 
Die unvergleichliche Kunst der weltberuhmten 
Kunstlerschaft darf wohl der Wiederholung 
hundertfSItig empfangenen Lobes entraten. An 
der Spitze des Orchesters stand Dr. Karl Muck, 
der scharfe Analytiker, dessen sproderes Tem- 
perament zuweilen mehr aus rhythmischer Er- 
kenntnis, denn aus poetischem Empfinden ftiefit. 
So schwebte fiber dem monumental plastischen 
»Meistersinger a -Vorspiel ein matterer Glanz, wie 
der Reflex kuhler Marmorquadern; auch die 
Purpurflammen der Erotik, die durch Richard 
StraufT „Don Juan" rauschen, wallen mehr mit 
dem Reiz dekorativer Klangpracht, als mit der 
mitreifienden Glut inneren Erlebens. Liszts 
„Mephistowalzer a meisterte Dr. Muck mit dem 
blendenden Nuancenreichtum objektiver, aber 
geistreichster Virtuositat. Rauschende Triumphe 
kunstlerischer GroBe und Einstimmigkeit 
feierten Dirigent und Orchester in der Wieder- 
gabe der „Eroica tt und Tschaikowsky's Funfter 
Symphonie, der nicht minder pathetischen' 
als die nachgeborene Schwester es ist. 

— Auf der Durchreise nach Bukarest nahm 
auch das Leipziger Winderstein-Orchester 
kurzen Aufenthalt. Eigentlich nur ein Bruchteil 
der Korperschaft. Man anerkannte bereitwillig 
die ruhmenswerteDiszipliniertheitdes Orchesters, 
den vornehmen Klang der Blfisergruppen, die 
kunstlerische Energie und Umsicht des Diri- 
genten. Den starksten Eindruck erzielte das zu 
scharfer Plastik gemeifielte „Parsifal a -Vorspiel 
und die rhythmisch befeuerte, tonschon ge- 
giattete „Leonoren a -Ouverture No. 3. — Eine 
Veranstaltung von hohem kiinstlerischen, zu- 
gleich auch politisch-gesellschaftlichem Reiz war 
das Konzert des Wiener M£nnergesang- 
vereins, das im Prolog und Epilog festlicher 
Symposien von sangesbriiderlicher Anbiederung 
stimmungsvoll umrahmt wurde. Ein politisch 
Lied und doch kein garstig Lied. Der sturmisch 
bejubelten Meisterschaft der Wiener Gaste setzte 
der Budapester MSnnergesangverein „Turul a 
eine von Prof. Sztojanovits ausgewahlte und 
geleitete Eliteschar aller Budapester Gesang- 
vereine nicht geringere Kunstlerschaft entgegen. 

— Den Reigen solistischer Darbietungen schlossen 
Huberman, Artur Schnabel und Johannes 
Messchaert mit einem Dreiklang genufi- 
reichster Anregung. Dr. B61a Di6sy 
pvARMSTADT: Die ihrem Ende sich zuneigende 
*** Saison brachte in den Konzerten der Grofl- 
herzoglichen Hofmusik noch die Erstauffiih- 
rung von Saint-Saens' 3. Symphonie in c-moll 
(op. 78), die aber wenig Eindruck machte, Berlioz* 
„Fausts Verdammung" und Bachs „Matthaus tt - 
Passion in vortrefflicher Wiedergabe durch den 
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Musikverein und zwei durch Gute und Stil- 
einheit sich auszeichnende Mfinnerchorkonzerte 
des Lehrervereins und des Mozartvereins. 
Der Richard Wagner- Verein fuhrte mit be- 
deutendem Erfolge Sven Scholander und 
Margarete Matzenauerin Darmstadt ein, deren 
phanomenale Stimmgewalt und Grolie derTech- 
nik Sensation erregten, und vermittelte ein 
Wiedersehen mit Erika Wedekind, die ent- 
zuckender trillerte und frischer sang wie je. 
Sonst war der Gesang vertreten durch Irmela 
Bernoulli, Elsa Hensel-Schweitzer, Emmy 
Kuchler- WeiBbrodt, Sophie Schmidt- 
Illing, Paula Werner-Jensen, Tom. Denys, 
Otto Freytag, Karel van Hulst, Franz Muller 
und Paul Schmedes. — Pianistisch erzielten 
hubsche Erfolge Marie Gabriele Leschetitzky, 
Herr und Frau Heinrich Lutter und Fritz Cor- 
tolezis, der sich wieder als ein Wagnerspieler 
ersten Ranges bewahrte. — DerSchluli der Saison 
bringt uns noch Max Regers 100. Psalm, der 
durch den Musikverein und den Ruhlschen 
Gesangverein aus Frankfurt zusammen unter 
des Komponisten Leitung zur Wiedergabe 
kommen soil. H. Sonne 

DUISBURG: Walther Josephson erwarb sich 
mit dem Duisburger Gesangverein um 
H2ndel's weltliches Oratorium „Acis und Gala- 
thea a (Solisten : Frau Noordewier- Red- 
dingius, Richard Fischer und Thomas Denys) 
lobliche Verdienste und brachte im selben Kon- 
zert eine uberwiegend gelungene Auffuhrung der 
„Neunten a (Soloquartett: die Vorgenannten und 
Agnes Leydhecker). Mit einer sehr schonen 
Auffuhrung der Matthftuspassion, der insbesondere 
in den Choralen die noch auf das Bachfest zuruck- 
zufiihrende eifrige Pflege des a cappella-Gesanges 
zustatten kam, schlossen die Gesangvereins- 
konzerte ruhmlich ab. Solisten waren Meta 
Geyer-Dierich und Johanna KiB, Paul 
Todten (Duisburg), ein geschmackvoller Tenor, 
dem aber der Evangelist zu hoch liegt, sowie 
Prof. Buths (Cembalo). — Josephson's Initiative 
verdankten wir drei Kammermusik-Abende, von 
denen besonders der erste, in dem das Schu- 
mann-Trio u. a. mit Georg Schumanns modern 
romantischem Klaviertrio A-dur, op. 25, starken 
Beifall fand, und der zweite mit Artur Schnabels 
Chopin- und Schumann -Spenden und Therese 
Behr-Schnabels Schumann- und Wolf-Liedern 
sehr genufireich waren. Im dritten debutierte 
Mifi Rose Schoverlingals Liedersangerin, deren 
jugendlich reizvoller Stimme und Vortragsart 
man ein stilloses Programm zu verzeihen hatte. 
Zwei Liederabende von Anna Erler-Schnaudt, 
deren Spezialitat Reger ist, waren fur Duisburg- 
Ruhrort seltene Sensationen. Karl Martin 

FREIBURG i. B.: Im Kammermusikfest 
am 2. — 6. Mai uberragten Wanda Landowska 
(Bachs Chromatische Phantasie und Fuge, kristall- 
klar und uberraschend kraftvoll auf dem Cem- 
balo von Pleyel-Paris) und das Frankfurter 
Rebner-Quartett mit Brahms' B-dur, das 
glanzvoll wirkte. Auch das Fitzner-Quartett 
(Wien) gefiel mit Beethoven op. 132. Dessen 
Septuor mit der Munchener Blaserver- 
einigung machte den Schlufl. Walch (Kla- 
rinette) wieder hervorragend. Maria Philippi- 
Basel (Lieder von Haydn und Brahms) war schr 
gefeiert. Dr. Max Stein itxcr 
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GENF: Mit der erstmaligen Auffuhrung der 
„Domestica a von StrauB durch Bern hard 
Stavenhagen im letzten Abonnements- 
konzert hat die musikalische Saison kunst- 
lerisch ihren Hohepunkt erreicht. Das Or- 
chester, auf 103 Musiker verstarkt, bracbte das 
Werk meisterlicta heraus, und das Publikum 
spendete ihm und seinem hervorragenden Diri- 
genten reichen Beifall. In demselben Konzerte 
hatte man Gelegenheit, den trefflichen Harfen- 
Virtuosen Robert J an dell i zu hdren, der ein 
Konzert von Haydn mit erstaunlicher Fertigkeit 
spielte. — Fritz Re h bold ist ein Pianist von 
ungewobnlicher Begabung. Er spielte Schumanns 
fis-moll Sonate und Stucke von Stavenhagen, 
Reger, Debussy und Liszt mit ganz ausgereifter 
Technik. — In einem Symphoniekonzert, das nur 
SchweizerKomponisten gewidmetwar, horten wir 
die heroische Symphonie von Hans Huber, eine 
symphonische Dichtung von Pierre Maurice und 
das erste Violinkonzert von Jaques-Dalcroze 
(Felix Berber), und gelegentlich eines anderen 
Stavenhagen-Konzertes wurde uns die nicht 
gerade angenehme Bekanntschaft mit der „Rhap- 
sodie espagnole" von Maurice Ravel vermittelt. 
Das Stuck ist farbenprSchtig, rhythmisch auch 
ganz reizvoll, doch geht dieses Schwelgen in 
Kakophonieen schlielilich so stark auf die Nerven, 
daB von einem MusikgenuB nicht die Rede sein 
kann. Die mitwirkende SSngerin Speranzo Calo 
sang Lieder von Duparc und Chevillard mit 
intelligentem Vortrag, doch ihre Stimme versagt 
in der Mittellage. Dagegen verfugt Mathilde 
Wiegand-Dallwigk fiber eine in alien Re- 
gistern ausgeglichene vornehm klingende Stimme. 

Robert Pollak 
f^OTHA: Die Liedertafel unter Rabich 
^-* vertrat in gewohnter gediegener Weise den 
Mannergesang. Abgesehen von kleineren Werken 
machte den Beschluli der Konzerte die Wieder- 
gabe von B Pandora tt von Arnold Mendelssohn. 
Von hervorragenden Solisten waren zu horen: 
Knote, May Harrison, Ida Kuhl-Dahl- 
mann, Dr. Roemer-Nissen, Frau Erler- 
Schnaudt, Reger. Letzterer trat mit einer 
Klarinettensonaie auf den Plan, bei der Wiebel- 
Meiningen mitwirkte. Am gleichen Abend horten 
wir Reitz-Weimar und Piening-Meiningen. — 
Der Musikverein unter Alfred Lorenz hatte 
mit seinen Solisten im allgemeinen keine gluck- 
liche Hand bewiesen. Pianistinnen wie Elisabeth 
Bokemeyer, Marie Gesellschap, Sanger wie 
Dr. Paul Kuhn kann man nur unter Qualen an- 
horen. Wie anders mutete der Klavier-Abend von 
Edouard Risler an! Das Rebner-Quartett, 
Karl Wendling und die Preuse-Matzenauer 
standen auf der gleichen Hone wie dieser. 
Als Hauptwerk des Winters ist die Wiedergabe 
der „Vita nuova" von Wolf-Ferrari zu nennen 
mit Hjalmar Arlberg, Wolf-Gotha und Anna 
Kaempfert, die wesentlich zu der auBerst 
stimmungs- und eindrucksvollen Wirkung dieses 
Werkes beitrugen. Hier zeigte der Musikvereins- 
chor so recht die Hone der Kunst, auf die ihn 
Lorenz gefuhrt hat. — In die Reihe Konzerte 
gebender Vereine ist neuerdings die Orchester- 
vereinigung Gothaer Musikfreunde unter 
Leitung des Pianisten Albin Anschu tz getreten. 
Wie bereits im vergangenen Jahre Bonner, so zog 
Anschiitz in diesem Jahre Romberg, der von 
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1805 bis zu seinem Tode 1821 als Kapellmeister in 
Gotha wirkte, aus der Vergessenheit hervor, indem 
er seine Symphonie in D-dur in einer recht an- 
sprechenden Weise wiedergab. Aus den ubrigen 
Konzert-Abenden dieses Vereins leuchtet vor 
allem der Lieder-Abend von Theodora Ban del 
hervor, in der wir eine Kunstlerin von aus- 
gezeichneter Beanlagung kennen gelernt haben. 

— Das Ehepaar Natterer- von Bassewitz er- 
fullte seine Aufgabe als Pfleger guter Kammer- 
musik in gewohnter Weise. Ein dankenswertes 
Unternehmen waren auch die volkstumlichen 
Beethoven-Abende. — Edith von Voigtlaender 
erfreute durch ein eignes, sehr gut besucbtes 
Konzert, in dem wir Friedrich Schuchardt 
als feinsinnigen Begleiter kennen Iemten. 

Dr. O. Weigel 

GRAZ: Die ausgehende Saison war reich wie 
ein Saisonbeginn. Lula Gmeiner brachte 
die drei steirischen Meister Kienzl, Marx und 
Wolf zu Ehren. — Marteau-Dohnanyi- 
Becker veranstalteten eine unangesagte Beet- 
hoven- und Brahmsfeier. — Frl. v. Gasteiger 
widmete ihren Kammermusik-Abend ausschlieB- 
lich Brahms, und die tuchtige Vereinigung 
Prochaska fuhrte ein neues Streichquartett in 
e-moll von Jos. Zohrer ein, ein solides, in 
klassischem Geiste gehaltenes, dankbares Werk. 

— Als Organisten liefien sich Alois Kofler 
undPepoPetritsch hdren, beide mit mehrErfoIg 
als sonst bei Orgelkonzerten ublich. — Das 
Leipziger Winderstein-Orchester gab zwei 
glanzende Abende, von denen namentlich der 
erste (mit Stucken von Wagner) einschlug. Nach 
dem zweiten muBte Winderstein die Tannhauser- 
Ouverture dreingeben. — Aus akademischen 
Kreisen hat sich ein neues heimisches Or- 
Chester gebildet: der Deutsche Konzert- 
verein, der unter seinen Dirigenten Moissl 
und Lemberger mit Werken von Berlioz und 
Sibelius vielversprechend in die Offentlichkeit 
trat. — Im Orchesterkonzert der Goth i a fuhrte 
Julius von Weis-Ostborn Orchesterlieder von 
Mahler und Wolf (Elfenlied), dann Zacks 
„Michel mit derLanze", einen dankbaren kleinen 
Chor, und den „Herbstchor an Pan a von Joseph 
Marx zum ersten Male auf. Der Herbstchor 
ist ein groBer Wurf, zeigt Herrschaft des Kom- 
ponisten uber die Chor- und Orcbestertechnik 
und wirkte trotz eines gewissen abschnittweisen 
Aufbaues am Anfang durch seinen hohen Ernst 
und den heiBen Atem der Tonsprache stark auf 
die Horerschaft. Marx ist mit diesem Werke, 
im ganzen betrachtet, zu den groBeren Formen 
mit uberraschendem Erfolg aufgestiegen. — Der 
MSnnergesangverein und der Singverein 
fuhrten unter ihrem Chormeister Franz Weiss 
das Requiem von Berlioz mit aufierordentlichem 
Gelingen auf. — Der Lehrer am biesigen 
Musikverein, Leopold Suchsland, zeigte in 
seinem Kompositionsabend gute Beherrschung 
der Form und burgerliche Soliditat (Kammer- 
musikwerke, Lieder). — Der 14jahrige Eduard 
Mayer, der ebenfalls als Komponist auftrar, 
zeigte, daB er sehr begabt, aber noch vielfach 
„unbelehrt a ist. Dr. Ernst Decsey 
LJALBERSTADT: Der Musikverein war auch 
** in diesem Winter bemuht, eine Fulle guter 
Musik darzubieten. In erster Linie sind die 
beiden groBen Chorkonzerte zu nennen, die 
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Bruchs „Gustav Adolf** und Bachs Mattbaus- 
Passion brachten. In ganz besonderem Ma Be 
war es das letztere Werk, das nach sorgfaltiger 
Vorbereitung den iiberaus zahlreich erschienenen 
Zuhorern zu einem hochbedeutsamen kunst- 
lerischen Ereignis wurde. Als Solisten wirkten 
dabei mit: Maria Lieschke, Maria Seret 
van Eyken, Georg Funck und Dr. Wolfgang 
Rosenthal. Ein drittes Chorkonzert, „Orpheus a 
von Gluck, steht noch fur Anfang Mai in Aus- 
sicht. In den Solistenkonzerten des genannten 
Vereins erschienen das Triester Streich- 
quartett (Beethoven op. 18, Brahms op. 51), 
Marta Schauer-Bergmann (Ah! perfido), Anna 
Stephan und das Ehepaar Senius (besonders 
interessant durch die Duette). ErwShnenswert 
ist auch noch das Konzert des Hannoverschen 
Mannergesangvereins unter Josef F r i s c h e n. 
Den nachhaltigsten Eindruck rief jedoch das 
Abschiedskonzert hervor, das Geheimrat Kehr 
seinen Freunden und den hier versammelten 
Teilnehmern der sachsischen Lehrerversamm- 
lung bot. Anna Schabbel-Zoder und Alois 
Burgstallerin Szenen aus „Tristan a , „Walkure" 
und „G6tterdammerung" haben sich dabei selbst 
ubertroffen. In alien Konzerten wirkte, teils 
als Begleitung, teils in Solovortragen die hiesige, 
ruhmlicbst bekannte Infanterie-Kapelle (Fritz 
Hellmann) mit. Hans Traebert 

JENA: Die akademischen Konzerte sind 
die fuhrende musikalische Veranstaltung in 
Jena; ihnen gelingt es, alle Kreise der Jenaer 
Bevolkerung zu vereinen. Ihrem Leiter, dem 
akademischen Musikdirektor Prof. Dr. Fritz | 
Stein, verdanken sie einen groBen Aufschwung, 
der neuerdings durch die Verbesserung der 
Stadtkapelle erleichtert worden ist. Immerhin 
ist fur die Orchesterkonzerte die Hinzuziehung 
Weimarer Musiker erforderlich. Die Programme 
der akademischen Konzerte beginnen gern mit 
historischen Reminiszenzen und gehen allmah- 
lich bis zur Moderne vor. Dabei bevorzugen sie 
dann Reger stark, wahrend die Pflege der pro- 
gramm-musikalischen Werke in den Hintergrund 
gedrangt wird. So brachte auch in diesem 
Winter das 1. akademische Konzert zum Ge- 
dachtnis des 200. Geburtstages von Wilhelm 
Friedemann Bach eine seiner Symphonieen, 
wahrend im 5., 6. und 7. Konzert Reger zu Worte 
kam. Man spielte seinen Weihegesang, den er 
zum 350jahrigen Jubilaum der Universitat Jena 
komponiert hatte, und zweimal seinen aus glei- 
chem AnlaB geschaffenen 100. Psalm, der da- 
mals erst in seinem ersten Satz, inzwischen 
abervollendet vorlag. Wahrend der Weihegesang 
jetzt matter erschien als damals, erntete der 
100. Psalm hier begeisterten Jubel, dank der 
vorzuglichen Wiedergabe durch den Akade- 
mischen Chor und das Orchester unter Steins 
Leitung. Der anwesende Komponist durfte seine 
Freude daran haben. In einem anderen der 
Konzerte wurde von einem Schuler Regers, Karl 
Hasse, eine Serenade fur Streichorchester 
unter Leitung des Komponisten aus der Taufe 
gehoben. Die interessante, etwas herbe Arbeit, 
die strengen Aufbau mit leidenschaftlichem Vor- 
wgrtsdriingen verbindet, fand wegen etlicher 
gewagter Harmonieen nicht die Gegenliebe des 
Jenaer Publikums, obgleich wir es da mit einem 
ernsten und bemerkenswerten Werk zu tun 



haben, dessen Gedanken allerdings mehr fur 
das groBe Orchester statt fur den Streichkorper 
geeignet gewesen waren. Am gleichen Abend 
wurde zur Erinnerung an den fruheren Leiter 
der Jenaer Konzerte, Musikdirektor Ernst N au- 
nt an n, Brahms' Requiem aufgefiihrt; der Aka- 
demische Chor bewies darin wie bei Regers 
Psalm seine gute Fortbildung. An anderen 
groBeren Werken wurde Schumanns „Manfred a 
und Beethovens „Neunte a aufgefuhrt, und vom 
Munchener Tonkiinstler-Orchester (das 
tags darauf noch ein volkstumliches Konzert 
mit groBem Programm gab) die Faust-Symphonie 
von Liszt. Dieser Abend, der auBerdem u. a. 
das Es-dur Klavierkonzert brachte, war von 
gliinzendem Gelingen. Elisabeth Bokemeyer 
zeigte hier gutes technisches Konnen mit feiner 
musikalischer Gestaltungskraft. Als Solisten 
horten wir diesen Winter weiter Karl Flesch, 
der Bachs E-dur Konzert und Beethovens 
Violinkonzert ganz herrlich spielte, Max Pauer 
(a-moll Klavierkonzert von Schumann), Maria 
Philippi, Paula Ucko u. a. Zu einem recht 
erfreulichen KunstgenuB gestalteten sich die 
Kinderliederabende, die die Weimarer SSngerin 
Selma vom Scheidt veranstaltet hat. In der 
Kammermusik besuchte uns das Russische 
Trio, das u. a. seine bekannte Glanzleistung, 
das a-moll Trio von Tschaikowsky, gab, und die 
Boh men, die Beethovens letztes Quartett, Max 
Regers Streichquartett Es-dur op. 109 und mit 
Reger zusammen das Es-dur Klavierquintett 
von Schumann spielten. Regers Quartett erhebt 
sich namentlich im Larghetto zu uberrascbender 
GroBe und seltenem Stimmungszauber und 
brilliert im letzten Satz in einer trotz aller 
konstruktiven Strenge recht melodiosen Fuge. 
In einem volkstumlichen Kammermusik-Abend 
stellten sich vier junge russische Kunstler, die 
noch im Werden sind, die Herren Schaichet, 
Zernik, Schwarz und Karra als tuchtige 
Quartettspieler und Fraulein R. Burstein als 
aussichtsreiche Pianistin vor. Von besonderer 
Bedeutung war endlich ein Konzert des Biir- 
gerlichen Gesangvereins, das zwei Novi- 
tSten brachte :Siegmund von Hauseggers „Toten- 
marsch" fur Mannerchor, BaBsolo und Orchester, 
ein herbes und sprodes Werk, und die Sym- 
phonie-Ode „Das Meer" von Jean Louis Nicod6, 
die neben manchem Erklugelten sehr viel klang- 
liche Schonheiten und stimmungsvolle Fein- 
heiten aufwies. In diesem Konzert lernten wir 
auch in Gunna Breuning (Kopenhagen), die 
das schwierige fls-moll Konzert von H. Ernst 
spielte, eine technisch reife Geigerin kennen. 

Alexander Elster 
T/'IEL: Der Frankfurter Lehrergesang- 
< ^*- v e r e i n erschien im September mit200Sangern 
auf dem Plan und ersang sich unter der auBer- 
ordentlich sympathischen Leitung seines Diri- 
genten Fleisch einen sehr achtbaren Erfolg. 
Von unseren groBeren einheimischen Konzert- 
instituten eroffnete der acappella-Chor (Hein- 
rich J oh an n sen) die eigentliche Konzertsaison. 
In exakter, rhythmisch wie dynamisch ebenso 
gelungener wie inhaltlich tief schopfender Weise 
wurden Kompositionen von Mendelssohn und 
Gade geboten. Daneben sang das Ehepaar Se- 
nius mit durchweg ausgezeichnetem Erfolge 
poesievolle Lieder von Schumann und Brahms. 
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In einem weiteren Abonnementskonzertdesselben 
Chors tat sich vor allem Thomas Denys her- 
vor. Der Chor selbst crfreute durch a cappella- 
S2tze von Brahms, Schumann, Rheinberger und 
mit einer gelungenen Wiedergabe der reizenden 
„Deutschen Tanze" Schuberts. — Der Kieler 
Lehrergesangverein gestaltete sein erstes 
Abonnementskonzert zu einem Schleswig-Hol- 
stein-Abend, dessen besondere Eigenart es mit 
sich brachte, daB Bedeutendes und weniger Be- 
deutendes nebeneinander im reichhaltigen Pro- 
gramm hervortrat. Auch das zweite Abonne- 
mentskonzert bot Lieder. Heinrich Johannsen, 
der tuchtige Dirigent, hatte eine gediegene Aus- 
wahl prachtiger Volks- und Soldatenlieder ge- 
troffen, deren verschiedene Stimmungen anschau- 
lich zu wirkungsvollem Ausdruck gelangten im 
Wechsel mit Darbietungen des Lautensfingers 
Robert Kothe. Den Hohepunkt seiner Leistung 
in der laufenden Saison aber erklomm der Lehrer- 
gesangverein gelegentlich einer vortrefflichen 
Wiedergabe von Arnold Mendelssobns „Pan- 
dora a . An dem Gelingen der Auffuhrung 
hatte unser ausgezeichnetes Orchester 
der Musikfreunde gebuhrenden Anteil. 
Solistisch betatigten sich mit anerkennenswertem 
Erfolg Alfred Kase, Paul Papsdorf, sowie 
unsere einheimischen Opernmitglieder Luise 
Buers-Marck und Eduard Kandl. — Durch 
Spaltung des alten Kieler Gesangvereins ent- 
standen und sehr schnell zu ansehnlicher GroBe 
herangewachsen ist der Philharmonische 
Chor, der seine erste musikalische Veranstaltung 
unter Dr. Mayer-Reinachs Leitung in dem 
ansprechenden Konzertsaal des Konservatoriums 
abhielt. Gesungen wurden Satze von Palestrina, 
Schumann, Brahms. Als Solist wirkte John 
Petrie Dunn. Stand gelegentlich dieses Kon- 
zerts nur ein Teil des Gesamtchors auf dem 
Podium, so erschien im zweiten Abonnements- 
konzert derreichlich 200Stimmen zahlende Chor 
in voller Starke. In Szenen aus „Parsifal a legte 
erZeugnis ab von bereits ansehnlicher Schulung 
und IobMcher rhythmischer und dynamischer 
Disziplin. Was hinsichtlich der Intonation noch 
hier und da zu wunschen ubrig blieb, fand dann 
seine Erfullung im dritten Abonnementskonzert, 
als dessen Hohepunkt die „Neunte" zu gelten hat. 
Vermochte im zweiten Theodor HeB van der 
Wyk voll zu befriedigen, so leistete Gutes ge- 
legentlich des dritten Konzerts ein Solo- 
quartett, bestehend aus Kfite Ravoth-Neu- 
gebauer, Anna Hardt, Anton Kohmann und 
Dr. Hermann Hintz. J. P. Dunn erfreute mit 
seiner Durchfuhrung des Klavierparts zu Beet- 
hovens Chorphantasie, die neben der Ouvertiire 
„Zur Weihe des Hauses" und dem „Elegischen 
Gesang" das Programm vervollstandigte. Sehr 
Verdienstvolles leistete der Philharmonische Chor 
namentlich auch durch seine Volkskonzerte. 
So fand eine tuchtige Auffuhrung der „Schopfung u 
zweimal kurz hintereinander statt. Recht ge- 
lungen war im weiteren ein Brahms-Abend, der 
neben dem Horntrio in Es-dur noch die Violin- 
sonate op. 100, A-dur (Herren Heyland, Habe- 
nicht, Hilliger), einzelne Satze fur acappella- 
Chor und Sologesange brachte (Hilde Ellger). 
Das sechste Abonnementskonzert des ungemein 
ruhrigen Vereins war als Kammermusik (Ham- 
burger Bandler-Quartett) gedacht, und das 



siebente gestaltete John Petrie Dunn zu einem 
reizvollen Chopin -Abend (im Programm u. jl 
Sonate op. 58 h-moll, Ballade op. 23 g-moll). — 
Durch schwere K risen hindurcbgegangen ist der 
Kieler Gesangverein, der fruher fast aus- 
schlieftlich die Funning des hiesigen Musik- 
lebens innehatte. Rudolf Crasselt ist nunmehr 
Dirigent. In dieser Saison haben auswartige 
Krafte das musikalische Zepter gefuhrt. So 
dirigierte Georg Schumann ein gelungenes 
BuGtagskonzert (Cherubini: c-moll Requiem; 
Georg Schumann: „Totenklage u ); unter Karl 
Panzners Leitung wurde Berlioz' „Fausts Ver- 
dammung", unter der Stavenhagens Glucks 
w Orpheus a mit gutem Erfolg aufgefuhrt. Von 
den in beiden Konzerten wirkenden Solisten 
ragten Klara Senius-Erler und Mart a Stapel- 
feldt hervor. — Der Verein der Musik- 
freunde veranstaltete drei Abonnementskon- 
zerte, deren erstes uns die Bekanntschaft der 
talentierten Elisabeth Bokemeyer vermittelte, 
wahrend im zweiten der Geiger Efrem Zimba- 
list durch schone, ausgeglichene Tongebung und 
echt kunstlerischen Vortrag erfreute. Unter Dr. 
Schreibers kundiger Leitung bot das vortreff- 
liche Orchester der Musikfreunde Cornelius' 
„Barbier a -Ouverture, Haydns Symphonie G-dur, 
Wolfs „Italienische Serenade", Scbumanns 9 Man- 
fred a -Ouverture, sowie eine Suite von Mottl 
(Themen aus Glucks Ballet „Don Juan", w Or- 
pheus", w Armide" und „Iphigenie a ). Ihren Hohe- 
punkt erreichte die Orchesterleistung indes ge- 
legentlich des dritten Abonnementskonzerts, das 
Max Reger, der auch als Solist auf dem Podium 
erschien, dirigierte. Es gab auGer Wagners 
Meistersingervorspiel, Brahms' Dritter Symphonie 
und Bachs Konzert D-dur fur Flote und Streich- 
orchester nach Regers Variationen und Fuge fur 
grofies Orchester uber ein Thema von Hiller. 
Proben tuchtigen Konnens gab die Streich- 
quartettvereinigung des genannten Vereins, 
die einen Zyklus von sechs Kammermusiken 
mit vorwiegend klassischen Programmen veran- 
staltete. Eine verdienstvolle TStigkeit entfaltet 
derselbe Verein zudem in seinen Volkskon- 
zerten, in denen u. a. bisher Werke von Haydn, 
Mozart, Weber, Thuille, Tschaikowsky, Schubert, 
Nicolai, Bach in durchweg guter, teils sogar sehr 
guter Ausfuhrung dargeboten wurden (Kapell- 
meister Dr. Schreiber). — Um die Pflege des 
geistlichen a cappella - Gesanges machte sich 
wiederum verdientderSt. Nikolaichor (Knaben 
im Sopran und Alt), Dirigent H. D. Forst; in 
seinem zweiten Abonnementskonzert erfreute 
unser altbewahrter Orgelmeister Albert Keller 
durch gediegene Soli. — Von ausw&rtigen Kunst- 
lern, die eigene Konzerte veranstalteten, seien 
genannt Frederic Lamond, Willy Burmester, 
Sigrid Arnoldson und der junge talentvolle 
schleswig-holsteinische, zurzeit in Berlin lebende 
Komponist Arnold Ebel, der ubrigens kurzlich 
auch mit einem von hervorragender Begabung 
zeugenden Oratorium ^DieHeimkehr" in unserer 
Nachbarstadt Husum erfolgreich an die Offent- 
lichkeit getreten ist. Willy Orthmann 

J/-LAUSENBURG (Kolozsvfir): Die schSne 
"^ fruhere Haupt- und jetzige Universitatsstadt 
Siebenburgens, eine von Deutschen gegrundete 
Stadt von ruhmreicher historischer Vergangen- 
heit, besitzt leider kein sehr hoch entwickeltes 
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musikalisches Leben. Die sachsisch-deutscben 
Stadte des schonen fruchtbaren Siebenburgen, 
wie Kronstadt, Hermannstadt, stehen da mit 
ihren vortrefflichen Orchester- und Gesang- 
vereinen bedeutend hoher. Ihnen fallt auch 
die edle, aber schwere Aufgabe zu, deutsche 
Kunst, das deutsche Lied hier an der ostlicbsten 
Grenze des Ungartums treu zu erhalten und zu 
pflegen. Klausenburg besitzt ein Musikkonser- 
vatorium, ein Stadttheater, das neben dem Drama 
die Operette (sehr stark) und leider — seinen 
Kraften entsprechend — nur in bescheidenem 
MaBe die Oper kultiviert. Es gelangen u. a. 
zur Auffuhrung „Troubadour a , „Carmen a , „Mar- 
garethe", „Tiefland a . Die nationale ungarische 
Oper ist selbstverstandlich vertreten; als ihr 
Begrunder und hervorragendster Vertreter gilt 
Franz Erkel. Der Bayreuther Meister z. B. aber 
ist hier eine noch unaufgefuhrte GroBe. Ahn- 
lich steht es auf dem Gebiete des Konzert- 
wesens, Neben einigen Gesangsvereinigungen, 
denen die Pflege des ungarischen Liedes als 
fast einzige Aufgabe zufallt, ware als bedeutendste 
Vereinigung der „Orchester-Verein a zu 
nennen. Er steht unter der Leitung des Direk- 
tors des Konservatoriums Ed. Farkas, der als 
PSdagoge auch auBerhalb der Stadt und selbst 
Ungarns bekannt ist, innerhalb der rot-weiB- 
grunen Pfahle auch als Komponist (ungarischer 
Lieder, Quartette, Orchesterstucke usw.). Die 
Mitglieder sind zum groBten Teile Dilettanten, 
die durch ungarische Militarmusiker verstarkt 
werden. Auch diesem Vereine, der jfihrlich 
3—4 gutbesuchte Konzerte veranstaltet, fallt als 
Hauptaufgabe die Pflege der nationalen Musik 
zu. Doch auch die bedeutendsten auslandischen 
Tonsetzer werden nicht vernachlassigt; nament- 
lich die Symphonieen Beethovens, Haydns, 
Mozarts, Mendelssohns finden wir sehr zahlreich 
auf den Programmen. Liszt und Goldmark als 
geburtige Ungarn werden hoch verehrt; ab und 
zu begegnen wir auch Wagner. Moderne Kom- 
ponisten wie Straufi, Mahler u. a. haben ihren 
Einzug noch nicht gehalten. Konzerte in- und 
ausl&ndischer Klavier- und Violinvirtuosen, be- 
ruhmter Sanger und Sangerinnen finden sehr 
zahlreich statt. Auch die hervorragendsten 
Streichquartettvereinigungen wie die Brusseler, 
das Fitzner-Quartett u. a. beriihren auf ihren 
Konzertreisen unsere Stadt und werden von der 
im grofien und ganzen sehr musikalischen Be- 
volkerung mit grofler Begeisterung empfangen 
und gefeiert. Fritz Jekel 

l^OBLENZ: In der verflossenen Sommersaison 
**- veranstaltete Organist Ritter wieder funf 
Orgelvortrage mit Kompositionen klassischer 
und moderner Meister. — Im Oktober brachte 
die Konzertgesellschaft unter Leitung von 
Willem Kes im 1. Konzert die e-moll Sym- 
phonie von Tschaikowsky zu Gehor, der sich 
Mozarts C-dur Konzert und die brillante Bur- 
leske von StrauB, von der temperamentvollen 
Elly Ney gespielt, anschloB. Debussy's „Pr6- 
lude a l'aprds-midi d'un Faune", auf Reflexion 
beruhend, ging trotz der mitunter bizarren In- 
strumentierung spurlos voruber. Der Chor 
schnitt mit Brahms' w Schicksalslied" gut ab; er 
unterzog sich im 2. Konzert mit der „Schdpfung M 
noch einer vorteilhafteren, dankbareren Aufgabe. 
Die Solisten Emma Bellwidt, Paul Schmedes 
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und Thomas Denys gaben dem Abend die 
richtige Weihe. Den Hauptanziehungspunkt des 
3. Konzerts bildete der 100. Psalm von Reger; 
trotz des kolossalen polyphonen Aufbaues er- 
warmt das Werk nicht, da das unstete Modu- 
lieren und die enharmonischen Verwechselungen 
bei den Zuhorern am SchluB einen unbefrie- 
digenden Eindruck hinterlassen. Carl Flesch 
trug das Beethovensche Violinkonzert mit seelen- 
vollem Ton und Reinheit in der Intonation 
vor, Franke spielte das g-moll Orgelkonzert 
von Hfindel. Keine wurdigere Vertreterin der 
Brunnhilde in der SchluBszene der „G6tter- 
dammerung" konnte gefunden werden, als in 
Alice Guszalewicz aus Koln, die im 4. Konzert 
mitwirkte und mit der Oceanarie von Weber 
eingeleitet wurde. Der Chor beteiligte sich mit 
Siegmund von Hauseggers „Sonnenaufgang a , 
das sich durch Erflndung und glSnzendes Or- 
chesterkolorit auszeichnet. Das 5. Konzert ge- 
staltete sich zu einer Schumannfeier; die Es-dur 
Symphonie und der w Manfred", von Wullner 
mit Pathos und Verve rezitiert, waren der 
Inhalt. Das letzte Konzert gab der Saison einen 
wurdigen AbschluB mit der h-moll Messe von 
Bach, wofur unserem Chor eine gewaltige Auf- 
gabe bevorstand, die er unter Kes glanzend 
loste. Von den Solisten trat Else Schunemann 
hervor, die anderen Partieen befanden sich in 
den Handen von Sophie Schmidt-Illing, 
Anton Kohmann und Julius von Raatz- 
Brockmann. — AuBerdem fanden Volks- 
symphoniekonzerte mit Instrumentalsolisten 
statt. — Ferner veranstalteten: Denys einen 
Liederabend; Friedberg-Sagebiel drei So- 
natenabende; Lony Epstein einen Klavier- 
abend; der Evangelische Kirchenchor ein 
geistliches Konzert. Die Gesellschaft der 
Musikfreunde hatte Anna Stronck-Kappel 
und Maria Philippi zu einem Duettenabend, 
das Klingler-Quartett und den Pianisten 
Alfred Hoehn zur Mitwirkung an drei Abenden 
herangezogen. Dazwischen fanden noch kleinere 
Auffuhrungen von Mfinnergesangvereinen und 
andere Solistenkonzerte statt, deren Besuch 
bisweilen sehr viel zu wunschen ubrig UeB. 

Confluens 

KOPENHAGEN: Auch der Monat April hat 
seine Sensation gehabt: eine „ Parsifal u - 
Auffuhrung in der schonen mSchtigen Rathaus- 
halle. Der „Louisenverein*, eine wohltatige 
Stiftung unter dem Protektorat der Konigin, ver- 
anstaltete diese Auffuhrung, die dreimal wieder- 
holt werden konnte und also von vielen Tau- 
senden angehort worden ist. Es handelt sich 
um Bruchstucke: Vorspiel und Szenen (nament- 
lich Chore) aus dem ersten und aus dem dritten 
Akt. Der Leiter des Ganzen war ein hier bis- 
her ganzlich unbekannter junger Deutscher, 
Seeber von der Floe. Er zeigte sich als ein 
tuchtiger, umsichtsvoller Dirigent, weniger als 
geistreicher oder inspirierter Musiker. Parsifal 
sang Herr Cornelius, Amfortas Herr Hoe- 
berg, Gurnemanz Herr Fonss. — Auf dem 
Programm des letzten Musikvereins-Konzerts 
standen als Neuheiten ein Chorstuck w St. Hans" 
von Ludolf Nielsen (durch einige Klangeffekte 
Aufmerksamkeit erregend) und eine Bruckner- 
sche Messe. — Der Cacilienverein schloB 
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mit feiner mehr braven als herzbewegenden 

Auffuhrung von Bachs h-moll Messe. 

ft William Behrend 

KRAKAU: Die neue Leitung der „Krakauer 
Konzerte a (T. Trzcinski) wandelte auch 
in dieser Saison in den bewahrten Batmen ihrer 
Vorgangerin. Das grofite Ereignis der Saison 
waren drei Konzerte des Munchener Ton- 
kunstler-Orchesters, das auBer deutschen 
und franzosischen Werken, darunter die Liszt- 
sche Faustsymphonie (mit dem einheimischen 
„Lutnia a -Chor), zwei polnische Novitaten unter 
der trefflichen Leitung von Jos6 Lass a lie 
spielte: „Lithauische Rhapsodie" von M. KarJo- 
wicz und „Anhelli a (sympbonische Dicbtung) von 
L. Rozycki. — In den Konzerten des Musik- 
ve reins (Direktion F. Nowowiejski) horte 
man u. a. die Dritte Symphonie von Mahler, 
„Toteninsel a von Rachmaninoff, „Drei uralte 
Lieder" (symphonische Trilogie) von M. Karft)- 
wicz und Orchesterstucke von Swicrzynski, 
Walewski und Raczynski. Besonderen Erfolg 
ernteten die Werke von KarJowicz und Rozycki. 
— Die „Brusseler a und die „B6hmen a 
brachten u. a. fur Krakau unbekannte Werke 
von C. Franck (Quintett mit Prof. G. Lalewicz 
am Klavier), Smetana, Borodin und Suk. — Von 
Solisten traten auf: Casals, L. Kreutzer, 
L. Marcel, Weingartner, Scholander, W. 
Miller u. a. Von polnischen Kunstlern waren 
die Klaviervirtuosen besonders stark vertreten: 
Wanda Landowska, die auch altpolnische 
Stucke aus dem 17. Jahrhundert mit groftem 
Erfolg spielte, A. Rubinstein, J. Sliwiriski 
und Prof. Georg Lalewicz, der auch in 
Deutschland wohlbekannt ist. Dieser um das 
Krakauer Musikleben hochst verdiente Musiker 
brachte mit feinster Meisterschaft ein Klavier- 
konzert von Mozart, die symphonischen Varia- 
tionen von C. Franck, sowie zwei wertvolle polni- 
sche Klaviernovitaten: „Balladine a von L.R6zycki 
und die 1910 preisgekrdnte Sonate in c-moll 
von K. Szymanowski. — Ferner sind noch zu 
nennen die Konzerte von S. Barcewicz, Frl. 
Davidson, S. Schwarz ens te in, L.Podolsk i, 
L. Rosenblum, Frau A. Meyer, Frl. W. Hen- 
drich, H. R. Ludwig und Frl. S. Argasinska 
(ausgezeichnete Lieders&ngerin). 

Dr. Adolf Chybinski 

LEMBERG: Eine Uberfulle von Konzerten 
brachte die heurige Saison. An der Spitze 
stehen die 14 Abonnementskonzerte des ver- 
dienstvoIlenGalizischenKonzertbureausM.Turk. 
Die Gute der Konzerte bezeugen die Namen 
der Kiinstler: Fritz Kreisler, Ernst Dohn£nyi, 
Jacques Thibaud, Lucille Marcel und Felix 
Weingartner (mit Orchester), die„B6hmen a , 
William Miller und Sven Scholander. — 
Der Galizische Musikverein brachte in den 
bisherigen drei Jahreskonzerten u. a. Noskows- 
kis Symphonie „Vom Fruhjahr zum Fruhjahr", 
Karlowicz' „Lithauische Rhapsodie", Dvorak's 
Dritte Symphonie, StrauB' „Aus Italien", Saint- 
Saens'Violoncellokonzert (D. Danczowski) und 
Sibelius' Violinkonzert (der ausgezeichnete 
M. Wolfsthal). Alles unter der bewahrten 
Leitung von M. Soltys. — Das Professoren- 
quartett des Konservatoriums spielte Faur6's 
Klavierquartett c-moll, Schumanns Klavierquartett 
Es-dur, Beethovens Quintett op. 29 C-dur u. a. 



— Das Programm des Osterkonzertes des Gc- 
sangsvereins „Lutnia tt wurde unter St. Cct- 
wiriski sehr gut ausgefuhrt und insbesondere 
ware die Solistin Klara Pfau zu loben. Aber 
auch die hiesigen Kunstler boten ihr Bestes; 
wir bewunderten sowohl die Geiger: Emma 
Wolfsthal, Adolf Menasches, Stanislaw 
Barcewicz (Warschau) und Waclaw Kochariski, 
als auch die Pianisten Josef Sliwinski, Severin 
Eisenberger, Godowsky, Henryk Melcer 
(Warschau) und Georg Lalewicz (Krakau). — 
Bei einem Quartettabende des Musikvereins 
machten wir die Bekanntschaft mit Komelia 
Sufter, die eine sehr schone, klangreiche 
Stimme besitzt, und der man eine erfolgreiche 
Zukunft prophezeien kann. Im Musikverein 
„Koio Muzyczne" sprach Komelia Pa mas 
uber das von ihr herausgegebene Chopin-Album; 
die betreffenden Lieder sang unsere vortreffliche 
Matylda L e w i c k a. Paderewski*s Violin-Klavier- 
Sonate spielten Theodor Mayer und Lina Rosen - 
busch; Schubertsche Lieder sang mit grofiem 
Erfolge Jadwiga Lachowska. 

Alfred Plotan 

LUZERN: Von groQeren Veranstaltungen der 
Wintersaison 1910/11 sind zu nennen: die 
Auffuhrung von Haydns *Schopfung a durch den 
Stadtischen Konzertverein, den Manner- 
chor Luzern und das Stadtorcbester, mit 
Frl. Vortisch, Herrn Flury und Herrn Alt- 
fa aus in den Solopartieen, geleitet vom stadti- 
schen Musikdirektor Peter Fafibaender. Unter 
demselben Dirigenten fanden start: ein Konzert 
der Liedertafel Luzern (u. a. Chore von 
Brambach und Fafibaender; Klara Wirz-Wyss 
als Solistin), dann das Konzert des Mftnner- 
chor Luzern (Kompositionen von Podbertsky, 
Andreae und Fafibaender; Sopransolo Frl. Kirch- 
hofer).— Eigene Konzerte gaben der Geiger Fritz 
Hirt mit dem Pianisten FtCbaender, die 
Sangerin Mathilde v. Pfyffer und der Pianist 
Rudolph Ganz, diePianistin Bertha Stocker mit 
der Sangerin Bossi-Sigel aus Mailand, Erik a 
Wedekind und der Pianist Fritz Niggli, die 
Sangerin Emilie Klein-Achermann. — In den 
vier Abonnementskonzerten gelangten unter 
FaCbaenders Direktion zur Auffuhrung: die 
Symphonieen No. 7 von Beethoven, c-moll von 
Gade, Es-dur von Mozart, C-dur von Schubert 
und F-dur No. 3 von Brahms, sowie das F-dur 
Concerto grosso von Handel und die Ouverturen 
„Zauberflote a , w Schone Melusine" und n Oberon a . 
Solisten dieser Konzerte waren der Geiger Fritz 
Hirt (Brahms - Konzert), der Tenorist Anton 
K o h m a n n , die Koloratursangerin May S c h e i d e r 
und der Pianist Max von Pauer (Liszt-Konzert 
Es-dur). A. Schmid 

]ifltJNSTER i. W.: Der Musikverein gedachte 
* v * im 1. Konzert Robert Schumanns lOOjihrigen 
Geburtstags mit dessen B-dur Symphonie, die 
eine wurdige Auffuhrung erlebte. Alexander 
Petschnikoff geigte das kindlich naive G-dur- 
Konzert von Haydn und eine wertvolle Romanze 
von Sinding. Im 2. Konzert offenbarte sich 
Hilde Ellger als eine Sangerin von reifem 
Konnen. Mit Innerlichkeit spielte Willy Eicke- 
meyer das Klavierkonzert in d-moll von Brahms. 
Gernsheims Tondichtung „Zu einem Drama** ist 
eine respektable Arbeit, doch hinterliefi tie 
keinen besonderen Eindruck. Die Goetzsche 
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F-dur Symphonie op. 9 war sorgfaltig vorbereitet. 
Das Triester Streichquartett brachte im 
3. Konzert Werke von Haydn, Debussy und 
Beethoven in plastiscber Ausarbeitung. Zum 
Cacilienfest wurde am ersten Tage Handels 
„Messias" mit Sophie Schmidt-Illing, Iduna 
Walter-Choinanus, Richard Fischer und 
Julius von Raatz-Brockmann aufgefuhrt. Die 
Solistinnen standen nicht auf gleicher kunst- 
lerischer Hone wie die Herren. Am zweiten 
Tag horten wir den „Lobgesang" von A. Schutze, 
ein Werk, dem viele schone Momente eigen 
sind, das aber eine Uberarbeitung und Kurzung 
noch vertragen kann. Eine leuchtende Probe 
seines Konnens gab Wilhelm NieBen in der 
e-moll Symphonie von Brahms. Frau Chop- 
Groenevelt spielte Grieg's Klavierkonzert in 
feinsinniger Auffassung. Die Chorleistungen 
befriedigten an beiden Tagen sehr, wahrend es 
im Orchester, besonders beim „Messias", an einer 
scharfen Feile fehlte. Als tuchtige Geigerin 
offenbarte sich im 4. Konzert Edith von Voigt- 
laender. Kuno Stierlin's symphonische Ton- 
dichtung „Die Todesfahrt" zeigt zwar groBe 
Begabung des Autors, entbehrt jedoch noch 
der notigen Reife. Das Russische Trio 
machte uns mit einem Werk von Arensky 
bekannt. Die Leistungen waren vollkommen. 
Wenig liebevoll wurde im folgenden Kon- 
zert die Siebente Symphonie Beethovens be- 
handelt. Fr. Grutzmacher spielte das Cello- 
konzert von Dvorak recht geschmackvoll. Am 
letzten Abend war Max Reger anwesend. Er 
spielte mit NieBen seine Introduktion, Passa- 
caglia und Fuge op. 96. Neben dem Chorwerk 
„Die Nonnen", dessen Leitung NieBen uber- 
nommen, dirigierte Reger seine Variationen 
op. 100. NieBen fuhrte zu seinem Benefiz- 
konzert das Requiem von Sgambati auf. 

Ernst Bruggemann 
1MEUSTRELITZ: Unter den Konzertveranstal- 
*^ tungen des verflossenen Winters steht die 
Urauffuhrung von Albert Thierfelders 
neuem Konzertdrama „Horand und Hilde" 
durch die Singakademie (Musikdirektor 
Hauptmann) an erster Stelle. Der durch 
seine fruheren Vertonungen Rudolf Baumbach- 
scher Dichtungen bestens bekannte Rostocker 
Universitatsmusikdirektor hat auch diese Dich- 
tung seines Landsmanns textlich frei umgestaltet 
und dramatisch konzentriert. Er zeigt sich auch 
hier in dem fiir Chor, Soli und Orchester ge- 
schriebenen Werk, das auf einen modern-roman- 
tischen Grundton gestimmt ist, als griindlichen 
Beherrscher des Kontrapunkts; sein Melos ist 
edelvornehm und frisch in der Erflndung. Die 
Soli zeichnen sich durch Sanglichkeit aus, Chore 
und Orchester sind zum Teil koloristisch sehr 
geschickt verwertet. Die Auffiihrung des Werkes 
war — abgesehen von den Solisten — gut. — Der 
Tonkunstlerverein sah als seine Gaste an 
seinen vier Vortragsabenden die Geiger Gustav 
Havemann und Alfred Wittenberg, den 
Cellisten Dr. Jakob Sakom, die Pianistinnen 
Hedwig Spielberg und Felicia Dietrich, die 
Sangerinnen Helene Fabricius und Hilde 
Ellger, sowie den Baritonisten Arthur van 
Eweyk. — Eigene Solistenkonzerte veranstalte- 
ten Sigrid Arnoldson und Prof. Georg Adler 
(Klavier), sowie Grete Parbs im Verein mit 






Moritz Mayer-Mahr (Klavier). — In den beiden 
Konzerten des SchloBkirchenchors wirkten 
solistisch Domorganist Bernhard Irrgang 
(Berlin) und Kreisschulinspektor Dr. Kobelt 
(Stendal) mit, die einheimische Konzertsangerin 
Hedwig Schulz (Alt), Monika Kootz-Stettin 
(Sopran) und Luise Vo gel -Stettin (Alt), sowie 
die Geigerin Dora Kolbe-Berlin. 

Dr. Ernst Becker 
j^ORDHAUSEN a. H.: Im vergangenen Winter 
*^ veranstalteten die hiesige Stadtkapelle 
unter der kunstlerischen Leitung ihres Kapell- 
meisters Gustav Muller und der Konzert- 
v ere in eine Reihe hervorragender Konzerte. 
Zum ersten Male brachte unsere Stadtkapelle 
Schumanns Ouverture zu Genoveva, Mozarts 
Symphonie No. 38 D-dur, Mozarts Balletmusik 
aus der Pantomime „Les petits riens a und 
von Sinigaglia die Ouverture zu Goldoni's 
Lustspiel „Le Baruffe Chiozotte" mit bestem 
Gelingen zu Gehor. Handel war mit dem 
Concerto grosso d-moll fiir Streichorchester, 
Gluck mit den vier Satzen aus dem Ballet 
„Don Juan a , Haydn mit der Symphonie No. 13 
G-dur, Beethoven mit den Ouverturen Leo- 
nore I und III und der Symphonie No. I wurdig 
vertreten. Von neueren Meistern horten wir 
neben Schumanns „Fruhlings-Symphonie a und 
Wagners w Faust a - Ouverture nebst Stucken 
aus dem w Fliegenden Hollander", „Rheingold", 
„Meistersinger a ,„Tannhauser a vonBruchdas Vor- 
spiel zur Oper „Die Loreley", von Bizet „Roma a , 
von Weingartner die Serenade fur Streichorchester. 
Ferner waren Weber, DvoHk und Goldmark auf 
dem Programm vertreten. Schon diese kurze 
Ubersicht zeigt, welche Summe von Arbeit, 
welches Mali von kunstlerischer Kraft von 
unserer Kapelle unter ihrer gediegenen Leitung 
aufgewendet worden ist. Solisten: Sascha Brauer 
fand mit seinen Darbietungen am Klavier Aner- 
kennung. Zur Laute sang Elsa Gregory (von 
Ida Klepzig begleitet). Marie Meinel spielte 
mit grofler Beherrschung ihres seelenvollen 
Instrumentes das Violinkonzertg-moll von Bruch, 
desgleichen Emmy Brenner das Violinkon- 
zert h-moll von Saint-Saens. Kammersanger A. 
Fischer-Sondershausen sang mit seinem pracht- 
vollen Bariton Teile aus Wagnerschen Opera. 
Frau Muller- Baldus entzuckte mit Liedern 
von Schumann, d'Albert, Brahms, Raabe und 
StrauB (von Frl. CI. Adolph feinsinnig begleitet). 
Lola Artot de Padilla sang nebst einigen 
Liedern die Arie aus der „Hochzeit des Figaro": 
„Endlich naht sich" mit zwar nicht groBem aber 
wundervollem Tone. Edouard Risler gab her- 
vorragend das Es-dur Konzert von Beethoven 
wieder und spielte mit klingendem Wohllaut 
„Lieder ohne Worte" von Mendelssohn. Das 
Russische Trio brachte das Klaviertrio B-dur 
op. 27 von Beethoven zu gianzender Auffiihrung 
und neben Handels Passacaglia (fur Violine und 
Cello) Tschaikowsky's Klaviertrio h-moll op. 50. 
Mit einem herrlichen LiederstrauB, den Julia 
Culp darbot, fanden die Konzerte in diesem 
Winter ihren glanzenden AbschluB. — AuBer- 
halb des Rahmens sonstiger Konzertveranstaltung 
sammelten Erika Wedekind und Prof. Lutter 
nebst Frau eine zahlreiche Zuhorerschaft um 
sich. Der Fruhsche Gesangverein sang 
unter Ed. Lindenhaus' kunstlerischer Leitung 
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drei grofte Chorwerke (Bach, Bruckner, Verdi). 
An einem Schumann abend gedachten wir mit 
Wort und Ton des grofien Meisters (Klavier- 
quartett und Klavierstucke, von Frl. Stall 1- 
schmidt undFrl. Klepzig mitfeinem Empfinden 
dargeboten). Dr. Neitzel endlich fuhrte uns in 
StraulV „Salome a , „Elektra a und „Till Eulen- 
spiegel" ein. Friedrich Gewalt 

OSNABRUCK: Der Musikverein, der in 
Karl Hasse einen hochst talentierten und 
strebsamen jungen Dirigenten gewonnen hat, bot 
wiederum funf bedeutende groftere Konzerte und 
zwei Kammermusikauffuhrungen von besonderem 
Reiz. Im 1. Konzert fuhrte sich Karl Hasse 
durch Schumanns „Manfred a -Ouverture und 
Beethovens c-moll-Symphonie als sehr geschick- 
ter und sicherer Orchesterdirigent ein. Vom 
Vereinschor wurde Brahms* „Schicksalslied a vor- 
getragen. Meta Geyer-Dierich sang mit ihrer 
sympathischen Stimme Lieder von Schumann und 
Brahms. Das 2. Konzert brachte Handels 
„Samson a in schoner Vorfuhrung, bei der die 
Damen Schutz und Leydhecker und besonders 
die Herren H. Nietan und A. Kase viel zum 
schonen Gelingen beitrugen. Beethoven und 
Reger boten uns ihre Gaben im 3. Konzert. 
Nach der Ouverture zu „Konig Stephan" spielte 
Anna Hegner Beethovens Violinkonzert mit 
Anmut und viel Temperament, sowie eine Sonate 
von Reger fur Violine allein. Sehr viel Beifall 
fand auch die Regersche Serenade fur zwei 
Streichorchester, Horner, Harfe und Pauke op. 95. 
Sehr gemischt war das Programm des 4. Kon- 
zerts. Als Orchesterwerke horten wir Brahms' 
Zweite Symphonie und Smetanas symphonische 
Dichtung „Aus Bohmens Hain und Flur". Al- 
fred Kase sang mit seinem herrlichen Bali die 
„Drei Gesange des Epimetheus a von A. Mendels- 
sohn und „Dietrichs Erzahlung" aus dem „Armen 
Heinrich" von Pfltzner. Der Chor glanzte durch 
den Vortrag von Wolfs „Feuerreiter a , so daC 
der starke Beifall eine sofortige Wiederholung 
veranlafite. Das letzte Konzert bot einen im- 
ponierenden Schluftakkord mit Bachs herrlicher 
Kantate: „lch hatte viel Bekummernis" und mit 
Beethovens Neunter Symphonie; bei dem Schluft- 
chor hatten wir dem Vereinschor doppelte Starke 
gewunscht. Von den Solisten traten glfinzend 
hervor Frau Wirz-Wyft und Hr. Everts. — 
Beim ersten Kammermusik-Abend erfreute uns 
wiederum das Brusseler Quartett durch den 
glanzenden Vortrag der Quartette von Mozart 
No. 17 C-dur, f-moll von Beethoven op. 95 und 
Es-dur von Dvorak op. 51, wahrend am zweiten 
Abend das Giirzenich-Quartett hier zum 
erstenmal auftrat und sich durch den vollendeten 
Vortrag der Streichquartette von Schubert (d-moll) 
und Beethoven (e-moll op. 59), sowie des Klavier- 
quartetts g-moll von Mozart (mit K. Hasse am 
Klavier) als ein Ensemble von uberragend kunst- 
lerischem Werte zeigte. 

Heinrich Hoffmeister 
DFORZHEIM: Die Fuhrung hatte wieder der 
* Musikverein mit seinen acht durchweg 
bedeutenden Konzerten. Theodor Rohmeyer 
betatigte sich dabei als brillanter Rammer- 
musikspieler und Begleiter mit grofiem Er- 
folge. Gesanglich danken wir Thomas Denys, 
Louise Debogis, Julia Culp, Maria Philippi, 
Mientje van Lammen das Beste. Gut auf- 



genommen waren als Geiger Karl Flesch — 
trotz seines zerfahrenen Programms — , das 
Ehepaar Schultze-Prisca und Anna Hegner, 
die namentlich mit der Weismannschen Sonate 
in F eine famose Leistung schuf. Der Cellist 
Jean G6rardy spielte ein feines, nur etwas zu 
langes Programm, mit der Rubinstein -Sonate 
op. 18 an der Spitze. Max v. Pauer wurde 
sehr gefeiert fur die glanzvolle Auslegung, in 
der er Schumann, Liszt, Brahms (Sonate op. 5) 
zu geben wuQte. Von zwei Orchesterkonzerten be- 
stritten das erste die Karlsruher Hofkapelle 
unter Alfred Lorentz (Beethovens Vierte und 
Straufi' „Don Juan" flankiert von der 3. Leonoren- 
Ouverture und dem Meistersinger-Vorspiel), das 
zweite die Munchener Tonkunstler unter 
Lassalles Fuhrung (Bruckners Romantische, 
Kistlers Faustvorspiel zum IV. Akt, Dukas' 
„ZauberIehrling", Berlioz* Carnaval romain). 
Die Kammermusik vertrat das lebhaft gefeierte 
Ros6- Quartett (Beethoven Streichquartett 
op. 127, Mozart K. V. 465, R. StrauQ' Klavier- 
quartett op. 13). — Die Kammermusik wurde 
aufierdem vorteilhaft vertreten in den vier stark 
besuchten, kunstlerisch sehr ergiebigen Matineen 
Theodor Rohmeyers, denen das BruderPost- 
Quartett die musikalische Signatur verlieh. 
Als Novum horte ich dort zwei Satze aus dem 
Streichquartett in F von A. E. Gerspacher, die 
um ihrer hohen Schonheiten willen sehr beifallig 
aufgenommen wurden. AuBer der sehr stimm- 
begabten Altistin Emma Haulier sang noch 
Lucie Ruck-Janzer, die uns fiber eine Lieder- 
reihe von Clara Rohmeyer aufrichtige Freude 
empfinden liefi. Albert Fauth veranstaltete 
mit Carl Wendling und Richard Seitz (Cello) 
zwei Trioabende; im ersten horten wir u. a. das 
vielumstrittene op. 1 des jungen Korngold. 
Alice Stahl und Egon Sohnlin bestritten den 
gesanglichen Teil. — Im Instrumentalverein 
feierte A. W. Baal sein 30jahriges Dirigenten- 
jubilaum. Als Hauptwerk kam Beethovens 
Funfte. Der Kammermusik-Abend dieses Vereins 
brachte neben einer wurdigen Wiedergabe des 
Schumannschen Klavierquartetts op. 47 Klavier- 
vortrage des ausgezeichneten jungen Pianisten 
Ludwig Kuhn, der bei anderer Gelegenheit 
auch mit der brillanten Wiedergabe von Mendels- 
sohns g-moll Konzert Ehre einlegte. — Im 
Mannergesangverein brachte Albert Fauth 
eine gelungene Auffuhrung der Matthauspassion 
heraus. Unter den Solisten (Sophie Schmidt- 
II ling, Meta Diestel, George A. Walter, 
Egon Sohnlin, Ludwig Feuerlein) enttSuschte 
der letztere. Die ubrigen boten gute Leistungen, 
alien voran Walter in der Tenorpartie. Das 
Orchester (KarlsruherHofkapelle) befriedigte 
nur sehr unvollkommen, auch die aufgestellte 
Orgel war klanglich unzulanglich. — Beifallig 
aufgenommen wurde die Urauffuhrung des 
Marchenspieles w Der Mann ohne Herz a von 
Albert Fauth. — Fritz Haas sang schon und 
warmbeseelt den Mullerzyklus. — Hans Tanzler 
fiel als Konzertsanger sehr ab. — Der Stadt- 
kirchenchor (A. Epp) bereitet eine Auffuhrung 
der Jahreszeiten" vor. Ernst G6tze 

PLAUEN i. V.: Weit gunstiger als die Oper 
schnitten unsere Konzert-Vereinigungen ab. 
Im 200. Konzert des mitgliederreichen Wagner- 
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Vereins brachte Malata mit der Chemnitzer 
K ape lie Wagners C-dur Symphonie zur Auf- 
fuhrung; als Solist war Knote gewonnen. Julia 
Culp gab einen begeistert aufgenommenen 
Liederabend. Im 202. Konzert bot Max Schil- 
lings mit Felix Berber und dem Winder- 
stein-Orchester unter anderen eigenen Kom- 
positionen sein fesselndes Violinkonzert op. 25 
(a-moll). Prof. Winderstein hatte sich mit 
seiner Kapelle durch Charpentier's ^Impressions 
d'ltalie" und Grieg's „Lyrische Suite" in einem 
fruheren Wagner-Vereinskonzert gut eingefuhrt. 
Das BrusselerStreichquartett, Max Pauer, 
Marie Keldorfer wirkten im Rahmen desselben 
Vereins. — Im Konzert-Verein bot das 
Stfidtische Orchester unter Max Werners 
Leitung Draesekes „Symphonia tragica" und 
mehrere Neuheiten, u. a. Volbachs Sympho- 
nie h-moll op. 33, Bantock's „Pierrot of the 
Minute", Woyrsch's „B6cklinphantasieen a , 
Ludwigs „Elga a -Ouverture (Urauffuhrung) und 
Reifners „Fruhling a . Solistisch wirkten hier 
u. a.: Soomer, von Bary, Frau Cahnbley- 
Hinken, Frau Mikorey, Cella della Vrancea 
(Klavier). — Musikdirektor Riedel bot im 
Lehrer-Gesangverein Draesekes schwierigen 
„Columbus a , im Musik-Verein Brahms' „Deut- 
sches Requiem". Curt M. Franke 

RIGA: Das Hauptereignis der nunmehr dem 
Ende sich zuneigenden Konzertsaison war die 
Grundungdes RigaerSymphonieorchesters 
durch Georg SchnSevoigt. Es besteht aus 
etwa 60 trefflichen Kunstlern, unter denen sich 
eine grofte Anzahl von ausgezeichneten Solisten 
befinden. Ein vollbesetzter Streicherchor, vor- 
ziigliche Vertreter von Holz- und Blechblas- 
instrumenten bilden ein Orchesterensemble, das 
den besten an die Seite gestellt werden darf. 
Aus der Fulle des Gebotenen sind zunachst die 
unter Leitung Schn6evoigts stehenden sechzehn 
Abonnementskonzerte hervorzuheben, die eine 
betr&chtliche Anzahl hervorragendster Solo- 
kr§fte ins Treffen fuhrten: Ellen Gulbranson, 
Frau Sunigren-Schn6evoigt, die Danren 
Carreras und M y sz-G me in er, Leopold Auer, 
Fritz Kreisler, Leon Lafitte u. a. Komposi- 
tionsabende gaben Glazounoff und Sibelius, 
des weiteren haben Elite- und populate Kon- 
zerte unter Leitung verschiedener Gastdirigenten 
in betrachtlicher Menge stattgefunden. Genug, 
es war ein Winter an Orchesterkonzertbegeben- 
heiten, wie Riga nie zuvor verzeichnen konnte. 
Die Klassiker sowohl wie die Modernen — unter | 
ihnen die Neuesten der Neuen — wurden in ' 
weitgehendem MafJe gepflegt, und man hat dem I 
temperamentvollen, ebenso energischen als im- j 
pulsiv empflndenden Dirigenten, der den beleben- 
den Mittelpunkt des Ganzen bildete, viel An- ' 
regung und GenuB zu danken. | 

Carl Waack 
TJOSTOCK: Eine sehr bedeutende Leistung 
*^ war die Auffuhrung der „Matthauspassion" | 
durch Musikdirektor Schulz (Christus: Hjalmar 
Arlberg, Evangelist: Richard Fischer). Die j 
Chore sangen vortrefflich, die kunstlerische ' 
Wirkung der in der schonen alten Jakobikirche I 
veranstalteten Auffuhrung war grofj und tief. I 
Den 13. Februar feierte Schulz mit einem Konzert 
zugunsten der Bayreuther Stipendienstiftung 
unter Mitwirkung von Anna Sakabbel-Zo 
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(Dresden), die Brunnhildes Schlufigesang aus 
der „GStterdammerung" und, fur Rostock als 
Neuheit, die „Glockenlieder* von Schillings 
sang. Auch einen populfiren Wagner-Liszt-Abend 
gab Schulz. Die Singakademie brachte den 
„Messias a von Handel und VortrSge des Nor- 
dischen Vokaltrios (Frau Koch-Schirmer und 
Frl. Brunhilde und Sophie Koch). Frl. 
Fried e aus Schwerin sang in einem Kirchen- 
konzert geistliche Lieder mit der ihr eigenen 
vollendet schonen und beseelten Vortragskunst. 
Elisabeth Hartmann, die Altistin aus Schwerin, 
die im ^Tristan" die Brangane ubernommen 
hatte, gab einen zweiten Liederabend (Wagner, 
Liszt, StraufJ), der die hervorragende Begabung 
der Sangerin ins beste Licht setzte. Im Konzert- 
v ere in trug Elisabeth Ohlh off (Berlin) Lieder 
von Schumann, Brahms, Hugo Wolf vor und 
erwies sich als eine durch Stimme und Vortrag 
gleich ausgezeichnete Sangerin. Die hier oft 
gehorte und sehr beliebte Hamburger S&ngerin 
Frau Neugebauer-Ravoth sang Beethovens 
w Ah! perfido"-Arie und Lieder von Weismann 
und Reger. Als Pianisten erschienen E. Risler 
und S. Eisenberger. Besondere Teilnahme 
fur Rostock hatte der von Dilettanten veranstaltete 
Liederabend, an dem nur Kompositionen von 
Ludwig Hinzpeter, einem begabten, hier 
ans&ssigen Komponisten, vorgetragen und 
beifiillig aufgenommen wurden. Endlich ist die 
Auffuhrung des „Hexenlied a von Schillings zu 
erwahnen, das Erich Schmalor mit Orchester- 
begleitung stimmungsvoll und musikalisch fein- 
sinnig vortrug. — Ein Kammermusik-Abend von 
Heinrich Schulz, an dem Quartette von Haydn 
und Brahms gespielt wurden, brachte Quartett- 
instrumente von Otto Schunemann, dem 
fruheren Direktor der Schweriner Geigenmacher- 
schule, zu Gehor. Die Instrumente zeichneten 
sich durch hervorragend schonen Klang aus. 
Man bedauert, dali die Schweriner Geigenmacher- 
schule, seitdem sich Schunemann nach Warin 
zuruckgezogen hat, eingegangen ist, obwohl sie 
so hervorragende Leistungen im Bau von 
Quartettinstrumenten aufzuweisen hat. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 

TEPLITZ-SCHONAU: Unsere Philharmo- 
nischen Konzerte (Leitung: Johannes 
Re i chert) hielten sich in ihrer Vornehmheit 
und Bedeutung auch heuer auf der Hone der 
fruheren Jahre. Im 1. Konzert gelangten zur 
Auffuhrung an Orchesterwerken Brahms' Zweite 
Symphonie und von Nicode* „Die Jagd nach dem 
Glucke*. Max Pauer spielte mit feiner Stil- 
betonung das g-moll Konzert von Mendelssohn, 
aufierdem kleinere Stucke von Schumann, Liszt 
und Bernhard Kohler. Im 2. Konzert sang Lula 
Mysz-Gmeiner eine Anzahl Lieder zum 
hochsten Genusse der Horer. Das Orchester 
spielte (hier zum ersten Male) Bruckners Sechste 
Symphonie, der Reichert eine vorziigliche Inter- 
pretation mit dem Taktstock angedeihen lieB; er 
hat durch vorziigliche mundliche Eriauterung ein 
Obriges noch zum Verstlndnis beigetragen. Im 
3. Konzert spielten die Geschwister Harrison. 
Mit Brahms' Doppelkonzert fur Violine und Cello 
errangen sie einen beispiellosen kunstlerischen 
Erfolg. Reichert fiihrte Mozarts Jupitersymphonie 
und eine eigene Komposition, „Eine Nachtmusik" 
(vier Satze, UrauMihrung), auf. letztere ein Werk 
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von uberquellender Musikfreude und von hohem 
Musikernst erfullt. Am 4. Abend hortcn wir 
den rasch beruhmt gewordenen Sanger Franz 
Steiner, im 5. Konzert den jungen Geiger 
Arrigo Sera to, der uns einen Mozart zu hdren 
gab (Konzert in Es-dur K. V. 268), worin Schon- 
heit mit dem Adel gleichen Schritt hielt. Im 
6. Konzert sang Elena Gerhardt fur die plotzlich 
erkrankte Lucille Marcel. Ihr Auftreten wurde 
unseren Konzerten zu einem grofiartigen Finale. 
An Orchesterwerken heben wir noch hervor: 
Berlioz* „Phantastische a , Strauli' glSnzend ge- 
spielten „Don Juan" und Wilhelm Maukes Ton- 
dichtung „Einsamkeit a ; endlich Beethovens Achte 
und Vinzenz Reifners „Bremer Stadtmusikanten", 
ein Stuck, prfignant in der Gedankenfuhrung, 
hervorragend in der Harmonie und originell 
in den Klangeffekten. Fur den Kammermusik- 
abend war das Ros6-Quartett gewonnen. 
Es spielte meisterlich Brahms' op. 51 No. 1, 
Max Regers op. 109 und Beethovens op. 18 No. 3. 
— In einem Separatkonzerte von Bronislaw 
Huberman (u. a. a-moll Konzert von Gold- 
mark) gab es AnlaB zu leidenschaftlichem Ent- 
husiasmus. —Johannes Reichert brachte all- 
wochentlicb in sog. „Popularen Konzerten" 
die schonsten Stiicke der guten Musikliteratur 
in geschmackvoller Reihenfolge zu Gehor; jede 
vierte Woche reihte sich ein Symphoniekonzert 
an. Wir diirfen unseren Saisonbericht nicht 
schliefien, ohne des Patrons unseres Musik- 
wesens, des Regierungsrats Dr. Stradal, in 
Dankbarkeit gedacht zu haben. Auf ihn leiten 
alle ernsten Musikbestrebungen in unserer Stadt 
zuruck. Anton Klima 

A/ERDEN (Aller): Die sorgsame Pflege der 
* Kammermusik seitens des Ve reins fur 
Kunst und Wissenschaft hat in unserer 
kleinen Mittelstadt die schonsten Friichte ge- 
zeitigt: steht ein Kammermusik-Abend in Aus- 
sicht, vermag der Saal die Zahl der Zuhorer 
kaum zu fassen. Ein gutes Resultat musika- 
lischer Erziehung! Das vortreffliche Streich- 
quartett der Bremer Philharmoniker 
brachte neben Beethoven und Mozart auch 
Dvorak und fand sich mit dessen Eigenart vor- 
zuglich ab. Der Lieder- und Duettenabend von 
Roland Hell und Frieda Hell-Achilles zeugte 
von kunstlerischem Ernst und sorgfaltiger Stimm- 
schulung. Rudolf Birgfeld war ihnen ein 
sorgsamer Begleiter. Waldemar Lutschg wurde 
nach sechsjShriger Abwesenheit sturmisch be- 
grufit. Beethovens Appassionata habe ich noch 
nie in einer so schlicht-erhabenen Auslegung 
gehort. Auch als Lisztspieler gehort er in die 
erste Reihe. — Der Oratorienverein sang 
unter der Leitung des Unterzeichneten die Chore 
„Laudate dominum" und „Kyrie eleison" von 
Mozart, den 100. Psalm von Carl Thiel und 
einen Teil des „Paulus" im Dom. Der zahl- 
reiche Besuch der Oratorien-Auffiihrungen, auch 
aus der weiteren Umgegend, ermutigtden Verein 
zu ernstem Weiterstreben. In einem weiteren 
Konzert bot er eine beifaMlig aufgenommene 
Auffuhrung des Marchens „Dornroschen u von 
Karl v. Perfall. — Die fast unentgeltlich dar- 
gebotene Weihnachtsmusik des Domchors 
vereinigte gegen 2000 Personen im Dom, ein 
Beweis von der dankbaren und ernsten Mission 
guter Kirchenchore. Ernst Dieckmann 



YWORMS: Die Liedertafel bot ihr Bestes in 
™ dem deutschen Requiem von Brahms; 
Kiebitz verstand es, die zahlreichen Schatze 
dieses wundervollen Werkes zu heben, die 
Chore zeigten straffe Energie, sicheren Einsatz 
und bei den Fugen genugenden Schwung, die 
Soli waren mit Frau Batz-Kalender (Koln) 
und Guggenheim (Worms) besetzt In einem 
Solistenkonzerte der Liedertafel lernte man als 
homo novus den Geiger Dr. Wolfgang Bulau 
kennen; Reinheit in der Tongebung, vornehmer 
Vortrag, der namentlich bei Bach und Brahms 
am Platze ist, machen Bulau zu einer sym- 
pathischen Erscheinung. In demselben Konzert 
zeigte Anna H e y t e r (Worms), daft sie zwar 
keine sehr grofte Stimme, dagegen aber gute 
Schule, musikalische Sicherheit und genugende 
Modulationsfahigkeit hat.— Die Worm serKam- 
mermusikvereinigung (Kiebitz: Klavier, 
Caspar: Violine, Leucht: Cello) entwickelt 
sich immer mehr; die Herren besitzen tech- 
nische Vollendung, Stilgefuhl und bleiben der 
geistigen Ausschopfung derWerke nichts schul- 
dig. In ihrem 1. Konzert, in dem sie neben 
Schuberts op. 99 Mendelssohns d-moll Trio 
brachten, hatte die Sangerin Else Liebenau- 
Kettling ein geschmackvolles Liederprogramm 
zusammengestellt. Das Ereignis des 2. Kon- 
zerts war Erich Korngolds Klaviertrio op. 1. 
Der 13jahrige Knabe zeigt eine Kuhnheit der 
Harmonie, eine Freiheit des Rhythmus und 
eine Starke in der Variierung verhaltnisma&ig 
weniger Motive, die ihn nicht nur technisch, 
sondern auch geistig hervorragend begabt er- 
scheinen lassen; eine gewisse kostliche jugend- 
liche Ungeniertheit beweist noch starker die uber- 
aus lebendige Gestaltungskraft des Komponisten. 
Unter Zuziehung von Linke-Mannheim (Vio- 
line) und Frits ch -Mannheim (Viola) brachte 
das letzte Konzert der Vereinigung Mozarts 
C-durQuartett, Beethovens op.74 (Harfenquartett) 
und DvoHk's Es-dur Quartett. — Der P h i 1 - 
harmonische Verein pflegt unter Prof. 
Diehls Leitung hauptsSchlich klassische Musik; 
im 1. Konzert wurde Beethovens „Funfte a 
recht wacker und mit Hingebung gespielt, Julia 
Koch (Offenbach) bewies in Mendelssohns 
g-moll Klavierkonzert, daB sie einen fur Tempo 
und Phrasierung gut ausgebildeten Sinn hat. 
Das 2. Vereinskonzert war Mozart gewidmet. 
Luise Metzler-Worms sang mit nicht umfang- 
reicher, aber angenehmer Stimme und guter 
Phrasierung eine Reihe Mozartlieder. Bei den 
Solistenabendcn des Vereins erfreuten Otto VoB 
als gediegener, ernster Chopinspieler, Agnes 
Leydhecker als Sangerin von Temperament 
und Leucht (Worms) als feinfuhliger, durch 
und durch musikalischer Cellist. — In einem 
Konzert des EvangelischenKirchengesang- 
ve reins wurde unter Hohmeyer das Ora- 
torium „Luther in Worms" von Meinardus auf- 
gefuhrt; am besten wirkten die Chore. — Ferner 
horten wir L a m o n d (Beethoven-Abend) und 
Willy Burmester. — Zwar gab es auch in 
diesem Jahr kein Volkskonzert, doch veranstaltete 
die Wormser Kammermusikvereinigung wenig- 
stens ein Konzert im stSdtischen Krankenhause. 

Dr. Max StrauB 

ZITTAU i. S.: Erfreulicherweise machte sich 
auch in der nun verflossenen Konzertfolge 
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ein planvolleres Gestalten geltend. Infolge des 
gemeinsamen Wirkens des Konzertvereins 
und des Gesangvereins Orpheus kam ein viel- 
seitiges Ganzes von in sich geschlossenen Aben- 
den zustande. Der Kammermusik-Abend, in dem 
Ernst v. Schuch (Dresden) an der Spitze von 
elf seiner Getreuen die wundervolle Kammer- 
symphonie von Wolf-Ferrari dirigierte, war ein 
Genufi ersten Ranges. Wir horten an diesem 
Abend noch das interessante Sextett fur Klavier 
und Blasinstrumente (B-dur op. 6) von L. Thuille, 
das eine entziickende Gavotte enthalt, sowic das 
Andante mit Variationen aus Schuberts d-moll 
Quartett. An einem Solisten-Abend lernten wir 
Efrem Zimbalist kennen, der aufler einer 
Griegschen Sonate mehrere reizvolle Kleinig- 
keiten geigte, an deren Stelle wir lieber etwas 
Bedeutsameres gehort hatten. — Ein Chor- und 
Orchester-Abend brachte „Das neue Leben a von I 
Wolf-Ferrari, im ganzen eine wohlgelungene Auf- 
fuhrung (Bariton: F. St einer), die jedoch in der 
Ausarbeitung der zarten (insbesondere der rein 
orchestralen) Stellen des ofteren noch nicht ge- 
nugen konnte. In einem Quartett-Abend horten 
wir das Triester Streichquartett, das Boc- 
cherini (c-moll), Beethoven (F-dur op. 59 No. 1) 
und Debussy (g-moll op. 10) vortrug. F. La- 
mond spielte herrlich Beethoven. Das letzte 
Konzert brachte „Fausts Verkl3rung a von Schu- 
mann, sowie Beethovens „Neunte a , die man als 
die hier erreichbare Hochstleistung bezeichnen 
muft, und die ihrem Leiter P. Stobe zu hohem 
Verdienste gereichte. Von den Solisten Eva Lefi- 
mann, Maria Sere t van Eyken, v. Fossard 
und Hjalmar A rib erg erntete besonders der 
letztere reichen Beifall. — In den drei Graun- 
Konzerten horten wir zunachst das Ros6- 
Quartett (Haydn op. 33 No. 3, Beethoven op. 18 
No. 3, Schumann op. 41 No. 3), sodann Elena 
Gerhard t, von deren wenig gewahltem Pro- 
gramm nicht jeder befriedigt gewesen sein durfte. 
Im letzten Konzert sangen Dr. Felix v. Kraus 
und Adrienne v. Kraus-Osborne. — u — 
7WICKAU: Der Musikverein (Wilhelm 
"Schmidt) begann mit einer wurdigen Ergan- 
zung des grofien Schumannfestes nach der Seite 
intimer Schumannscher Hausmusik: Klaviersoli 
(Frieda Hellriegel), Violinsonate A (Schmidt, 
Hellriegel), umrahmt von derGenoveva-Ouver- 
tiire und der Symphonie C. In Liedervortr3gen 
huldigten unserem groCen Zwickauer Sohne Ilona 
Durigo und Alfred Kase, wobei dieser in echt 
Schumannschem Geiste auch fur neuzeitliche 
Komponisten erfolgreich eintrat: Gretscher, v. 
Hausegger, Eugen Lindner, Kaun. Reiche Ehren 
holten sich in einem Wagner-Abend Solist (Alfred 
von Bary) wie Orchester, das auch sonst sich auf 
erfreulicher Hone zeigte, z. B. bei Beethovens 
Pastorale, Brahms' Symphonie F, beim Vorspiele 
zu „Le d61uge a von Saint-Saens, in der symphoni- 
schen Dichtung ,Julinacht u von Riemenschneider 
und in der wertvollen Symphonie e von Rach- 
maninow. Das Heft-Qua rtett (Berlin) fiihrte 
bei uns Debussy mit seinem mindestens inter- 
essantenStreichquartettg-moll ein — flankiert von 
Brahms' a-moll und Beethovens G-dur op. 18 No.2. 
Diese und Beethovens Septett (Schmidt und 



Mitglieder seiner Kapelle) sohnten die Debussy- 
gegner wieder aus. Einen glanzenden AbschlufJ 
fanden die Musikvereinskonzerte mit der prSch- 
tigen Elsie Play fair in Tschaikowsky's Violin- 
konzert und Saint-Saens' Introduktion und Rondo 
capriccioso. — Die Konzerte der Stadtkapelle 
(Schmidt) legen das Schwergewicht auf die 
Orchesterdarbietungen: Ouverture zu „LeBaruffe 
Chiozotte" von Sinigaglia, Romanze C von Si- 
belius, die mehr Masse als Gehalt zeigende 
Symphonie von Kalinnikow, die tranenreiche 
Path6tique Tschaikowsky's, die echt musikalische 
„Neue Welt" Dvorak's und am Schlusse zugleich 
als Gipfel Beethoven mit der Eroica. In diesen 
Konzerten erspielten sich Erfolge Ella Rafelson 
(Liszts Klavierkonzert A), Anny Hindermann 
(Arie aus Bruchs Odysseus, Lieder von Wolf 
und Brahms), Frieda C ram er(Violinkonzert No.2 
vonWieniawski) und Julius Klengel (Volkmanns 
Cellokonzert a). — Die strebsame Philhar- 
monic (Adolf Buttner-Tartier) brachte gleich- 
falls fesselnde Programme: Beethovens und 
Brahms' Symphonie f, die herbe „Gudrun a -Ou- 
verture Draesekes, Smetana's „Moldau a ,Grieg's gut 
klingende symphonischen Tanze, Tschaikowsky's 
Symphonie f-moll und StrauG' kalt lassende sym- 
phonische Phantasie „Aus Italien". DerVorwurf 
der Sprechtondichtung „Das grofie Narrenspiel" 
von F. E. Kohler-Hauften mit der Musik von 
Paul Colberg, wieder ein Beitrag zum Streite uber 
die Grenzen der Kunste, ist zu phantastisch ge- 
schaut; das Werk bringt sich dadurch um einen 
guten Teil seiner Wirkung. Viel Beifall fanden 
in diesen Konzerten Elsa Flith mit Schuberts 
Allmacht, mit Straufischen und Wolfschen Lie- 
dern, Henri Petri mit Beethovens Violinkonzert, 
Otto Weinreich mit Liszts Petrarca-Sonett und 
derFranziskuslegende,wahrendersich mitSchulz- 
Beuthens symphonischem Konzert C eine un- 
dankbareAufgabegestellthatte. — Die Konzerte des 
Lehrergesang- und des A cappella-Vereins 
(beide unter Reinhard Vollhardt) erfreuten sich 
wieder schoner kunstlerischer Erfolge in Neu- 
manns „Feuerreiter a , Ludwigs w Fruhlingsnacht a , 
in Liszts „beiliger Elisabeth" (Kathe Neuge- 
bauer-Ravoth, Erna Bugge, Dr. Brause), 
obwohl sie zu altern beginnt und die mitwirkenden 
Sanger deshalb nicht restlos in ihrem Banne 
hielt, in Chorballaden von Meyer, Senn, 
Gopfart. Solistisch wirkten auBerdem mit: 
Petschnikoff (Bachs Chaconne, Sindings 
Sonate im alten Stile) und Franziska Bender- 
Schafer (Balladen von Schubert, Schumann, 
Liszt, Lassen). — Eine wohlgelungene Auf- 
fuhrung bot der Marienkirchenchor (Voll- 
hardt) mit Brahms' deutschem Requiem 
(Sophie Krempe, Max Rothenbucher). — Mu- 
sikalisch hochbedeutend waren wieder die Orgel- 
vortrage Gerhardts in der Marienkirche (Seb. 
und Friedemann Bach, Rob. Schumann, Bossi, Ger- 
hardt, Joseph Haas, Karg-Elert, von Mojsisovicz, 
Reger). — Einen durchschlagenden Erfolg erzielte 
das Fitzner-Quartett mit Mozart, Beethoven 
und Brahms. — Daft Zwickau kein Boden fur 
selbstandige Kunstlerkonzerte ist, muftten der 
treffliche Rains, Reinhold u. a. erfahren. 

Dr. W. Berthold 
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Ein wichtiges Kapitel kunstgeschichtlicher Untersuchung ergabe das Thema: Der 
Engel in der bildenden Kunst. In mehrfachen Abbildungen waren auch wir bcstrebt, 
aus diesem Gebiet der Malerei unsererseits beizusteuern; wir mdchten heute dam it 
fortfahren, indem wir in geschlossener Form die beruhmtesten Engelsgestalten vor- 
fuhren, die uns aus der Blutezeit der italienischen Fruhrenaissance erbalten geblieben 
sind. Es sind dies die Musizierenden Engel von Fra Angelico. Sie flnden sich 
neben mehreren anderen Engelsgestalten auf dem Rah men des grofien Madonnen-Altars 
der Wollkrimer, eines der kostbarsten Schatze der grofien Uffizien-GemSldesammlung 
in Florenz. Der Meister Fra Giovanni mit dem Beinamen Angelico (der Engelgleiche), 
aucb Fra beate (der selige Bruder) stammt aus der Umgegend von Florenz, etwa 1387 
geboren, siedelte sich spater in Fiesole an, wurde Dominikanermonch und lebte als 
solcher von nun ab fast immer hinter Klostermauern. In San Marco, dem berubmten 
grofien Kloster in Florenz, hat er fast samtliche Gewolbe, Zellen und Wande mit Fresken 
bedeckt. Er starb im Jahre 1455 und kann fur sich den Ruhm in Anspruch nehmen, 
an der Uberbruckung des mittelalterlichen Stils zur beginnenden Wiedererweckung der 
neuen grofien Kunst den redlichsten Anteil gehabt zu haben. Der Altar der Wollkramer 
wurde von ihm etwa 1433 ausgefuhrt. Die wundervolle SchSnheit der Linien, der Glanz 
der Kopfe auf dem goldenen Hintergrund, die sanfte aber bestimmte Harmonic und 
Leuchtkraft seiner Farben und die damals ungewohnte Vergeistigung im Ausdruck der 
Kdpfe haben ihre Bedeutung auch fur uns noch nicht verloren; jedesmal erschliefit sich 
uns von neuem ungeschwacht der tiefe Zauber, den gerade diese Engelsflguren ausuben. 
Sie gehoren zu den Lieblingsstucken aller Italien besuchenden Kunstfreunde. 
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fie Welt hat den grSBten Kftnstler nneerer Tagc verloren: Gustav 
Mahler niht In der kfiblen Erd«. Es 1st vielleicht nur einer 
nnter den Lebenden, desaen H5he der selnen gleichkommt, der 
glcich ihm von seiner — ganz andera gcarteten — Kunst wie 
besessen acheint, deasen Schaffen von einem ebenso starkea metaphyaiachen 
GefBhl getragpn wird, dem nnr die hjSchsten nnd ernateaten Probleme, die 
gewaltigsten Dimenslonfcn der Daratellung eben noch genflgen: Angaste 
Radio, der in zwei wundervollen Plaatiken Mahlera ZQge nnd Mahlera 
Geist der NachweJt fibermittelt hat. Diesen Geist, der von alien Wmooen 
der Ekstase, von aller kindlichen Reinhek einea Natnrwesena geaegnet 
war, desaen ongeheure Spannungen und Entladnngen nnter elnem hSchsten 
Kunetgebot standen, in dem ein Wllle ohnegjeicben waltete, ein brennender, 
exaltierter, fanatiacb unbengaamer Wille, der das Gdttlicbe, Menachlicbe 
und Teufliache zn aich herrlB und ea zn einem wnnderbaren kflnatleriachen 
Kosroos elnordnete — und der nun erloachen 1st. Eine Voratellung, nicht 
an begreifen, kaum zu erfaasen, daO dieae zlhe, allea GroDc inbrfinstig 
umklammernde Energje dahin aeln soil: keiner nnter den vielen, die dem 
schmalen, kleinen Sarge folgten, in dem der elnat ao unruhige, in bastigpr 
Bewegung zuckcnde, echmlchtige nnd doch sehnige Leib Mahlera mhte, 
mochte daa klare Bewnfitsein davon haben, daft von einer Lebcndigkcit 
sondergleichen, einer erobernden, atolzen, von alien Gebelmniaaen dea 
Daaelns nmranacbten Lebendlgkeit aufier den atummen, magjachen, nur 
dutch Gteichffihlende wahrhaft zn erweckeaden Zeichen riesenhafter Par* 
tituren nichta da geblieben 1st ala die zarten, wachsbleichen Glleder, die 
In der silbernen Grabtrnhe da hidausgetragen warden. Und wer auf 
Angenblicke ana dem dnntpf lastenden Gefflhl dlesea Unvontetlbaren anf- 
fnhr und ea plSizlich ganz begriff, was hier verloren war, der mochte mit 
trostloaem Licbeln die Plattheit und DBrftigkeit allea Materiaiisrou* ahnen, 
der die ewige Erhaltnng, die Unverlierbarkelt aller Kraft predigL Die 
Kraft, die mit Gustav Mahler auslSschtc, iat eine unersetzliche; mag ale 
jetzt In Gewitterstflnnen Oder webenden Baumwipfeln Ihr Weltenlied aingen 
— wir vermfigen dieaea nene Lied nicht zn verstehen. Und daa alte iat 
veratummt ■ . - 

22* 
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Ein Lebenslauf ist abgeschlossen; was Stufe schien, ist Ziel geworden, 
was neue Anfange bedeuten sollte, hat jetzt als Erftillung zu gelten. Die 
^absolute" Wertung des Mahlerschen Werks bedarf keiner Korrektur, so- 
weit es die einzelne Schopfung betrifft; die Wertung seiner Totalitat aber 
kann erst jetzt versucht werden, da — viel zu fruh! — die erzenen Turen 
der Gemacher des Zauberschlosses, in die er noch einzudringen gedachte, 
mit dumpfem Klang auf immer zugefallen sind. Es war mir vor drei 
Jahren (im 1. Maiheft 1908) vergonnt, in diesen Blattern Mahlers Wesen 
und Werk schildem zu cjiirfen, und an dieser Schilderung ist nichts abzu- 
andern, zu ihr nichts hinzuzufugen, ehe das B Lied von der Erde" und die 
Neunte Symphonie den ungeduldig und hoffentlich nicht mehr lange 
Wartenden erschlossen worden sind. Sei es mir erlaubt, auf jene Studie 
hinzuweisen, die iiber den Kiinstler und sein Schaffen nichts aussagt, was 
ich heute anders sagen konnte, und die seinen Weg, die Entwickelung und 
den gleichzeitig autobiographischen und ins Transzendentale reichenden 
Inhalt seiner Tondichtungen eingehend darzustellen versucht, — und heute 
von Mahlers ganzer Personlichkeit zu sprechen und dem, was sie uns war. 
Und sei mirs erlaubt, dies als subjektives Bekenntnis zu tun; wenn ich 
auch weifi, dafi Hunderte — und der Besten viele — hier eines Sinnes 
mit mir sind und dafi ich auch in ihrem Namen spreche. 



Als ich — im Jahre 1895 — Gustav Mahler in Hamburg kennei 
lernte, konnte ich keine Ahnung von der Grofie haben, die in dem kleinen, 
fahrigen Mann mit dem blassen Asketenkopf, der steilen, stolzen Stirn, 
den wunderschonen braunen, hinter Brillen blitzenden Augen, der scharfen 
Nase, dem seltsam weichen, manchmal merkwurdig vertraumt und welt- 
fremd lachelnden Mund und dem herrischen Kinn lebendig war, — und 
vielleicht hatte er sie selber noch nicht ganz, trotz des Riesenwerks der 
„Zweiten a , der Auferstehungssymphonie, die damals vollendet war und in 
der der Tondichter Mahler eine seiner gewaltigsten Hohen erklommen hat. 
Als Dirigent hat er mich und jeden, der ihn erlebte, sofort bezwungen: 
nie zuvor ist unserer Generation das Werk Mozarts, Beethovens und 
Wagners, aber auch das geringerer Meister, mit gleich verzehrender In- 
tensitat, mit solch lauterer Sicherheit des Stils, in gleicher Durchbildung 
des Melos und seiner subtilsten, organisch gegliederten und differenzierten 
Details enthiillt worden. Nur was glaubwurdige Uberlieferung vom Diri- 
genten Wagner erzahlt, lafit gleiche Grofie der Wiedergabe ahnen und ver- 
muten, dafi Mahler auch in der divinatorischen Macht der Interpretation 
der beste Erbe des Bayreuther Meisters war. Wenn Mahler am Pult safi, 
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jede Fiber zum ReiBen angespannt, des Musikgottes voll, zur hochsten 
Andacht bereit und aller Kleinlichkeit der Materie entriickt, war es, als 
ware alles individuelle Leben in ihm erstorben und er selbst ein Teil der 
tonenden Welt, in die jenes Leben hinubergestromt schien. Es war keine 
Reproduktion im gemeinen Sinn, sondern ein WerdeprozeB, ein gluhendes 
Nachschaffen in seligem Fieber, das alles bis zum UberdruB oft Gehorte 
plotzlich neu und anders erscheinen lieD und mit der zwingenden Uber- 
zeugungskraft, daB jetzt erst zum ersten Male das Werk sich so erschlossen 
habe, wie sein Schopfer es — nicht beim Niederschreiben kummerlicher 
Notenzeichen, sondern in der exaltierten Entrucktheit seiner von den 
kuhnsten Ahnungen bedrangten Inspiration — getraumt haben mochte. 
Jeder Ton, jede Stimme lebte ihr eigenes Leben und war doch nur ein 
Glied im groBen Leben des Ganzen; Beziehungen wurden klar, die erst den 
Sinn des Ganzen entschleierten und von denen man es gar nicht mehr begriff, 
wie sie jemals ungefuhlt iibersehen und iiberhort werden konnten; Urmiitter- 
stimmen wurden laut, die geheimen, begliickenden und beunruhigenden Zu- 
sammenhange aller wahren Musik mit den unaussprechbaren Ratseln der Welt 
und des Daseins. So war Mahlers Beethoven, so sein Wagner (im „ Tristan" in 
hochster Art!) und Mozart. Unheimlich war sein Gehor; ich entsinne mich 
einer „Dalibor*-Orchesterprobe, in der er mitten in einer starkbesetzten 
Stelle abklopfte und einen fernsitzenden Sekondgeiger ersuchte, „diesen an 
sich richtigen Ton doch nicht auf der A-Saite zu nehmen", — einer Probe zu 
einem Oratorium von Perosi, in der er unter 300 Sangern einen Herrn 
bezeichnete, der den — ebenfalls richtigen — Ton eine Oktave tiefer ge- 
sungen hatte. (Es mufi leider bekannt werden, daB es zunachst diese ver- 
bliiffenden Kiinste des Gehors waren, die Mahler den Respekt der 
Ausfilhrenden gewannen, und nicht seine gewaltige Personlichkeit, dereti 
auBerliche Eigenheiten den frech Banalen zuerst AnlaB zu dummen Witzen 
genug gaben, — bis plotzlich, durch irgendein Wort oder irgendeinen 
Wink, auch dem Widerstrebendsten, der sich seinem Taktstock zu fugen 
hatte, blitzartig die — freilich rasch genug wieder vergessene — Erleuchtung 
kam, hier dem AuBerordentlichen und einem Erwahlten gegenuberzustehen.) 
Dieser auBerlichen Gabe des Gehors aber gesellte sich die ebenso un- 
erhorte innerliche des intensivsten Miterlebens, des seismographisch empfind- 
lichen Gefuhls fiir jede Schwingung der Musik und nicht minder fur ihren 
symbolischen Inhalt. Von Mahler erst haben wir gelernt, was Musik 
wirklich ist. Nicht im Sinne jener meisten, fiir die Musik nur eine Ober- 
stimme bedeutet, nur das, was man pfeifen kann (obgleich auch gerade 
solche in Mahlers Werk reichliche Ausbeute reiner, absoluter Melodik 
finden) — sondern das „tonende Abbild der Welt*, den Ausdruck des mit 
Worten nicht auszusprechenden Erlebnisses, des Gliicks und der Not alles 
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Daseins, den zu Kunst gewordenen geheimnisvollen Laut der Natur; Musik 
nicht nur als Scbmeichelei des Ohres, sondcrn als klanggewordene Er- 
fullung eines metaphysischen Bedurfnisses. All dies war in dem, was er 
mit einem bescheidenen Wort als „Deutlichkeit" — als die gebieterischste 
Forderung fur den Dirigenten — bezeichnete. Diese ,Deutlichkeit" aber 
war bei ibm nicht nur die rein gezogene Linie, die Verteilung von Licbt 
and Schatten, die Differenzierung des polyphonen Gewebes, die sorgsam 
abgewogene Dynamik, in ihren zu schwindelnden Hohepunkten mit eksta- 
tischer Wucht gegipfelten Steigerungen ebenso einzig wie in ihren bis 
zum Entmaterialisierten verschwebenden pianissimi ; deutlich wurde 
auch das Transcendentale jeder Musik, ihr Bekennen, die Personlichkeit 
ihres Schopfers. Und Mahlers eigene Personlichkeit dazu: diese in 
despotischer, schmerzlicher Selbstbezwingung und Zucht hart gewordene 
und dabei so kindliche, gl&ubige, innig mit der Natur und mit den Ratseln 
aller Kreatur verwachsene Personlichkeit, deren Geist von den Quellen 
aller Kulturen gespeist war und dessen Gemut von einer Gute und Einfalt 
war wie das der Ungenannten, von deren Lippen die ersten Volkslieder 
erklungen sind. Er war wirklich ein Kind, alltagsfremd, unpraktisch, 
launenhaft, mifitrauisch und gleich wieder versohnt; und wenn er auch oft 
verletzen konnte — wer ihn kannte, wuflte es zu deuten und war im 
nachsten Augenblick durch das Faszinierende seiner geistigen Damonie und 
durch die bezwingende Unschuld seines Wesens gebdndigt und beschwichtigt. 
Er hatte etwas vom Kapellmeister Kreisler, etwas vom Jakob Bohme und 
etwas vom Angelus Silesius. All das aber fuhlte man, wenn er Musik 
machte; erst durch das Medium seiner grofien Art haben wir Beethoven und 
Wagner wirklich erkennen gelernt, haben erst durch ihn — nochmals 
sei es gesagt — gewufit, was Musik eigentlich ist. 

Durch sein Dirigieren — und noch viel mehr durch sein Werk. (Am 
eindringlichsten naturlich, wenn er selbst oben stand und seine Schopfung 
offenbarte: er wird in unserem Gedachtnis so fortleben, wie wir ihn zuletzt 
in Munchen gesehen haben, seine „Achte" in einer Auffuhrung verkiindend, 
deren Gewalt und Vollkommenheit zu den ganz seltenen Erschutterungen 
gehdrten, die einem zu erleben vergonnt sind; umrauscht von Liebe und 
Dank, von trunkener Ergriffenheit und von der ruhrenden, traulichen 
Neigung der grofien Kinderschar, in deren leuchtenden Augen eine wunder- 
bare Flamme unbewufiter Ehrfurcht und Andacht brannte — ein Bild, das 
zum Symbol wuchs und das keiner vergessen wird.) Denn das ist ja das 
eigentliche Wesen grofier, neuer Schdpfungen, dafi die der Vorhergegangenen 
durch sie anders gesehen und empfunden werden, dafi ein Erreichtes erst ganz 
erkannt wird, wenn ein nachstes daruber hinausgeht. Jeder Empfangende 
hat GlucksfMlle des Lebens, in denen ihm durch einen Gegenwirtigen 
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offenbar wird, was ein Vergangener ihm wirklich bedeutet. Fur unsere Gene- 
ration von 1870 waren Wagner und Nietzsche und dann — fur viele wenig- 
stens — Gustav Mahler solche Gliicksfalle. Das macht, weil er einer der 
.ganz wenigen Kunstler war, die sich an die hochsten Probleme des Daseins 
wagen; weil ihm Musik erst dort begann, „wo die Urempfindungen walten*, 
wo das Wort versagt, wo das Reich der Mutter beginnt, — nur dadurch 
konnte er uns ein Verkunder der Zukunft, ein Aufheller des Vergangenen 
und seines eigentlichen Sinnes sein. In Mahlers Symphonieen sind — 
von ihrem ungeheuren Inhalt an rein musikalischer Substanz, an Schon- 
4ieit der Erfindung, an technischer Vollkommenheit, an Kuhnheit und oft 
maOloser Gewalt extremsten Ausdrucks ganz abgesehen — Dinge in Tonen 
-ausgesprochen, die, jenseits jeden realen Programms, an die trostenden 
und drohenden Geheimnisse und Fragen jeder Existenz ruhren: Welt und 
Ich in der „Ersten", die das Tragische des Junglings zeigt, der am wirk- 
iichen Leben irre wird; Leben und Tod in der ,Zweiten", in ihren irren 
Fragen nach dem Weshalb und Wohin des Lebens, denen durch die 
wundersame Verkiindigung einer Auferstehung ohne die Schrecken des 
Gerichts eine verheifiungsvolle Antwort wird; das Verhaltnis zur Natur 
in der „Dritten*, die in Lauten, die aus Wiesen und Wipfeln, aus Tier- 
gewimmel und Waldesrauschen zu kommen scheinen, schlieBlich den Gesang 
der ewigen Liebe anstimmt, deren groiiartigste Verkiindigung sich dann in der 
„Achten a erfullt; die „himmlischen Freuden" in der „Vierten", in der ein 
weltabgewandter Irdischer in erlosender Einsamkeit und Einkehr sein 
paradiesisches Leben gefunden hat und in stiller Verklarung sein leises, 
seliges Lied vor sich hinsingt; die Eroberung des Lebens in der „ Fun f ten*, 
in der ein zum Meister Gewordener auf stolzer Quadrige mit straffen 
Ziigeln mitten ins brandende Gewiihl der Menschen braust, — einer, der 
sich und andere zu beherrschen gelernt hat. Dann, nach der Tragik der 
«Sechsten", in der alle Damonen des Daseins entfesselt scheinen und in 
der nur wie ganz von fern noch traute Tone aus den friedlichen Zonen 
des Tals klingen, zur befreienden Nachtwanderung der „Siebenten", die aus 
Kampf und Spuk fiihrt, aus geisternden Rufen, aus der mondbeschienenen 
Enge eines giebeliiberglanzten Stadtchens, in dem die Liebste wohnen mag, 
mitten in den Morgen eines neuen strahlenden Lebens hinein fiihrt. Und end- 
lich, nach diesen drei subjektiveren und hochst bekenntnisreichen Werken 
die wundervolle Erfullung des Ganzen in der w Achten". Wenn Richard 
Wagner den Geist der Musik nur in der Liebe zu fassen vermag, gilt das fur 
Mahler ebenso, und seine „Achte" ist sein Hohes Lied: nach brunstigem 
Anruf des schopferischen Geistes die erlosende Erfullung durch den Geist 
der Liebe, des ewig Weiblichen, das alle hinanzieht. Ich habe so oft uber 
das rein Musikalische des Mahlerschen Gesamtwerkes und seine Abkehr 



( V^r \nlr* Original from 

ji;.j-:i,'u-j My v. iiH^iv UNIVERSITYOF MICHIGAN 




340 
DIE MUSIK X. 18. 




von allem Program m gesprochen, daB ich kaum zu beffirchten brauche, 
diese knappen AuBerungen fiber den „Inhalt" der Symphonieen miBver- 
standen zu sehen; ,Inhalt" nicht im literarischen, im schildernden Sinn 
genommen, sondern als Wesenheit der Stimmung, als geistige Unterstromung 
des tonenden Ausdrucks. DaB der „absolut musikalische" Wert, daB Er- 
findung, Thematik und Struktur dieser Symphonieen mit alledem nichts zu 
tun haben, ist klar; wenigstens aufierlich nicht, — denn in Wahrheit be- 
stimmt der Inhalt die Form und den Gedanken und sogar die „Technik*. 
Aber auch uber diese Werte, fiber Mahlers Melodik und Harmonik, fiber 
seine kontrapunktische Kunst und die GroBe seines Aufbauens ist so oft 
gesprochen und gestritten worden, daO man die Entscheidung ffiglich denen 
fiberlassen mag, die nach uns kommen werden; nach uns, denen diese 
Werke Erlebnis und Erschfitterung sondergleichen bedeuten. In diesen 
Symphonieen — und auch in den Liedern — malt der Meister Heiligen- 
bilder, Marchenbilder, kosmische Phantasieen, gewaltige Traume, Hebe 
Legenden, zarte Idyllen und versonnene Stimmungen der eigenen Seele in 
Klangsymbolen von unvergefllicher GroBe und Schopferkraft, — und was 
man die „Trivialitaten" Mahlers zu nennen liebt, gehort mit dazu. Paul 
Stefan sagt es in seinem Mahler-Buch *) sehr hfibsch: 

„Das Erlebnis des Weltalls beginnt auf der StraBe und endet im Unendlichen. 
Wendungen aus der Musik des Alltags, Tfinze von Bauern, MSrsche der Soldaten, 
Weisen von der LandstraBe im grellen Kleid der ,bobmischen Musikanten', buntes 
Gemisch aus dem bunten Osterreicb, das alles wird aufgelesen, emporgehoben, ins 
Ewige geruckt. Das sind die ,Banalitaten' Mahlers, von denen unsere Gebildeten 
mit so viel Vornehmheit sprechen. Man denke sie sich gestrichen und Mahler wird 
unwahr: diese LSuterung des Irdischen, dieses Speisen mit Zollnern und Sundern ist 
seine Art. Ganz abgeseben von den vielen Stellen, in denen er den Widerstand des 
Gemeinen schildert, ihn ubertreibt, um ihn als Mittel zu gebrauchen." 

Diese Werke sind osterreichisch durch und durch und dabei von 
einer GroBe, die ganz unosterreichisch ist. Und vor allem: sie sind er- 
lebt, sind von unbarmherziger Wahrhaftigkeit und Aufrichtigkeit, aller 
Schontonerei mit Ekel abgewandt, so naiv und kultiviert, so kindlich und 
exaltiert, wie es ihr Schopfer war. Mehr als das: Mahler war vollkommener 
Determinist, war durchdrungen davon, daB alles kommen mfisse, wie es 
kommt, und war fiberzeugt, daB der Schaffende in den Stunden der In- 
spiration auf eine hohere, vorwegnehmende Stufe seiner Existenz gehoben 
werde und das Erlebnis, das der Alltag spater bringen mfisse, im 
Produzieren schon antizipiere. Er hat auch wirklich sein Schaffen immer 
wie eine Herausforderung des Schicksals empfunden und hat nur zu oft 
damit recht behalten: oft ist es ihm geschehen, daB er in Tonen dichtete, 
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wis sp&ter orst eintraf, und selbst die Tragddie seines Todes wird der, dor 
mit ahoendem Verstehen in dieaer Musik 2a Forschen vennag, in ihr 
fitiden. Eine seberische uad qaalvolle Kraft dor inneren Wabrbeit, wie sic 
nur in den SchSpftingen der ganz GroSen zu sp&ren ist. 

Sein Werk bleibt una; ein Vennlcbtnis t das noch viel zu wenigen zu 
ejgen geworden ist uad dessen Zelt kommen mufi and kommen wird, 
Aber er selbst 1st fort; sein wunderbares Beispiel, aeine Lust zu gpben 
vie er an seinen besten Jfinger, an Bruno Walter, und aonst auch an mancben 
gegeben fast, dessen vertrauendes Verstehen ibm wert war, seine Lust 
zu empFangen, wie er von hohen Werken und bohen Menschen empPangen 
hat (Siegfried Lipiner mufi bier gonannt warden}, die Reinhelt seiner 
Kunstlerscfaaft, die sicb nicbt etaer beschwichtigen DeD, ehe sie das Volt- 
kommene erreicbt batte und die in zehn Wiener Jahren das Gesamtkunst- 
werk h5chster Art in Festen der Kunat erstehen liefl, die fordernde Rube- 
losigkeit seines immer wieder nach Grofiem ringenden Geistes, die Menach* 
lichkeit seines Wesens, dieses Accumulators prachtvoller Energie — all' 
das iat dahin und our mehr in tranervoller Erinnernng lebendig. 

Trot idem; w bast nicbt umsonst gelebt, gestritten*. Nicht our aeio 
Werk, aucb von aeinem Geiat wird in jenen, die sicb ibm zu eigen geben, 
Hohes bleiben und jeder von ihnen wird daa Glfick, das er empfangen bat, 
mit alter Kraft weiterverkftnden* Ala aie durch Regen und Wetter den 
Sarg, in dera der Meister lag, den Kfigel zum Friedhof binauftrageu* fiber 
raochende Felder T hoch fiber dem Dunst und Nebel der achwfilen Stadt, 
rissen pldtzlich Sonnenatrablen die Wolken entzwei; ein blasser Regen- 
bogen scbwebte und in hcflera Jubel stieg bSher und hfiher eine schlagende 
Lercbe empor, mitten in den Glanz, Gieich einem Sinnbild der befreiten 
Seele. Und gleicb einem trSstenden Symbol f&r alle, die in Web und 
Harm zurfickbleiben und die sicb dem toten Meister, seinem Werk und 
seinem Gedanken fur immer angelobt haben* 




■:j 
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I. Kindhelt — Erate Jagead 
fusttv Mahler 1 ) entstammt einem nnscheinbaren Dorf. Es heifit 
Kallscht und Hcgt io Bfihmcn, nthe der mlhrischen Grenze nod 
der dentech-mihrischen Sudt Iglau. DaB er also gende poch 
dem Kronland B5hmen sngehSrt, war fBr ibn splter von Be- 
dentnng, als die Gesellschaft ztir FSrderung deutscher Vissenschaft, Kunst 
und Literatur in BSbmen dem Landsinann znr Herausgabe seiner ersten 
Symphonleen verbal t In Kalischt ist Mahler am 7, Jnli I860 geboren: 
so die allgemeine Annahme. Sicber ist das Datum nicht Mahtore Eltern 
hielten, wie er selbst erzfihlte, den 1. Jnli Kir den Gebnrtstag, nnd die 
Fapfcre sollen verloren seln» Dlese Eltern, Kanftnannslente von sehr be- 
acbeldenem Wohlstand, aber grofiem Bildongaelfer, aiedelten bald nach 
lglau fiber. Das Kind war still, schen, znrflckhaltend, man hltte ea gern 
lebhafter gesehpn. Die Lebhaftigkeit kam anch mit dem Erfassen der 
Mnsik* Die ersten Elndrficke kSnnen hier gar nicht frfih genug angesetzt 
werden. Das mihrische Geslnde, dcutsches wie slawisches, singt gern nnd 
scbfin* Schwermfltige Lieder wecktn nnd schlifern ein. Die Signal© der 
Kaserne tSnen herfiber. Die Regimentsmnsik marechiert vorbei. Und der 
ganz kleine Knabe singt allea nach, Mit vier Jahren erhilt er eine Zieh- 
taarmonika and spielt, was er gehfirt hat, ganz besonders die MSrsche der 
Kapelle P Sie fesseln ibn so, dall er eines Morgens, in aller Hast ange- 
kleidet, den Soldaten nacheilt and den Marktfrauen, die ibn einholen, ein 
regelrechtes Konzert auf selnem Instrument gibt. Der Sechsjlhrige em- 
deckt anter allerhand Gerflmpel dea groSelteriichen Hanses ein altes Klavier, 
von dem er nicht vegzubringen 1st, anch nicht zn den Mahlzeiten. Mit 
acht Jafaren unterweist er cinen SicbcDjttbrigeu Im Klavlersplel, die Stunde 
zn f&nf Kreuzern. Aber angesichts der Unachtsamkeit desJSchQlers wird 
der Lebrer «rabiat", der Unterricht wird eingestellt. 



*) Mil Genchmtguag des Verltges R. Piper & Co^ Mfinchen, sat dem Stefat- 
scben Bncbs: „GitstiT Mahler, Eioc Stndie fiber PeraQnlichkeit und Verk*, Mttncben 
WW. Red. 
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Nur eines kommt der Leidenschaft fur die Musik von feme gleich: 
die Lesewut. Ihr zu fronen, versteckt sich der Knabe oft den Tag uber. 
Auch die Notenleihanstalt wird eifrig benutzt. 

Das Gymnasium in Iglau (kurze Zeit auch in Prag) nimmt den Knaben 
auf. Lehrer und Mitschuler bemerken nur bin und wieder eine gewisse 
Zerfahrenheit, nicht Unaufmerksamkeit, sondern ein fdrmliches Vergessen 
der Umgebung, deutlich unter musikalischen Eindrucken. Einmal pfeift er 
plotzlich wahrend der Schulstunde einen Ton vor sich bin und erwacht 
dabei selbst, nicht wenig erschreckt. 

Uber den Beruf des Knaben scheint die Familie bei seiner so sinnen- 
falligen Begabung von jeher keinen Zweifel gehabt zu haben, obwohl die 
notige Lehrzeit — es waren mehrere Kinder vorhanden — Opfer verlangen 
mufite. Vielleicht hatte noch der bedachtigere Vater Einwendungen; Professor 
Julius Epstein vom Wiener Konservatorium erzahlt es so. Danach kam 
eines Tages im Jahre 1875 ein junger Mensch von etwa 15 Jahren mit 
seinem Vater in Epsteins Wohnung, und der Vater bat, uber das Talent 
und damit uber den weiteren Lehrgang seines Sohnes zu entscheiden. Nicht 
sehr gerne, aber betroffen von dessen eigenartigem Ausdruck, forderte 
Epstein den jungen Unbekannten auf, ihm etwas vorzuspielen, set es Fremdes 
oder Eigenes. Und schon nach wenigen Minuten sagte er zum Vater: 
„ Das ist der geborene Musiker." Und auf alle Einwande: „Hier irre ich 
mich sicher nicht." 

So wurde „Gustav Mahler aus Iglau, 15 Jahre alt" im Herbst 1875 
Schuler des Konservatoriums in Wien. 

Direktor dieser Anstalt war „der alte Hellmesberger", eine Wiener 
Legendenfigur, ein ausgezeichneter Kunstler von Tradition, aber auch einer 
jener ,guten Wiener Musiker" vom alten Schlag: fur junge Sturmer und 
kommende Geister waren es gefahrliche Leute und keinesfalls Pfadfinder. 
Man entsinne sich, dafi zur selben Zeit Hugo Wolf von derselben Anstalt 
wegen eines „Disziplinarvergehens" entfernt wurde. Auch Mahler soil sich 
einmal „unbotmafiig benommen* haben, und die Strafe war gar nicht mehr 
so fern. Wie dem auch sei, er kam schnell vorwarts. Der Jahresbericht 
des Konservatoriums fur das Schuljahr 1875/76 zeigt ihn mit Uberspringung 
der Vorbildungsklasse in der ersten Ausbildungsklasse fur Klavier des 
Professors Julius Epstein; dazu lernte er Harmonielehre bei Robert Fuchs (?) 
und sofort, was dem Studiengang sonst nicht entspricht, Komposition bei 
Theodor Krenn. In diesen letzten Unterricht wird er wohl auf Grund vor- 
gelegter Arbeiten gelangt sein. Im Klavierspiel und in der Komposition 
wurde er zum Konkurse am Schlufi des Schuljahres zugelassen und er- 
hielt beide Male einen ersten Preis, im Klavierspiel fur den Vortrag des 
ersten Satzes der (welcher?) Sonate von Schubert in a-moll, in der Kom- 
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position fur den ersten Satz eines Klavierquintetts. Der Jahresbericht des 
folgenden Schuljahres zahlt auf, daB Mahler die zweite Ausbildungsklasse 
fur Klavierspiel, den zweiten Jahrgang des Kompositionskurses und den 
ersten Kontrapunktkurs besucht hat. Tatsachlich ist er unter den Schiilern 
Epsteins und Krenns verzeichnet, wahrend sein Name unter den Kontra- 
punktschuiern fehlt. Es heiBt, Hellmesberger habe ihn vom Kontrapunkt 
befreit, weil seine Kompositionen so viel Konnen zeigten, und Mahler 
habe diese Erleichterung spater sogar bedauert. Aber wie er den Kontra- 
punkt beherrscht, beweisen die Symphonieen wohl geniigend. 

Im Klavierkonkurse dieses Jahres (Humoreske von Schumann) erhielt 
Mahler abermals einen ersten Preis. Auf die Teilnahme am Kompositions- 
konkurs hatte er verzichtet. 

Im dritten und letzten Schuljahre 1877/78 ist er als Kompositions- 
schuler von Krenns dritter Klasse angefuhrt; auch Geschichte der Musik soil 
er gehort haben, ist aber wieder unter den Schiilern nicht zu finden. Bei 
der „SchluBproduktion* am 11. Juli 1878 wird das Scherzo eines Klavier- 
quintetts von Mahler aufgefuhrt, er spielt selbst den Klavierpart. Darauf 
verlaBt er die Anstalt mit dem Diplom, das man erhalt, wenn man Haupt- 
facher mit vorziiglichem, Nebenfacher mit mindestens genugendem Erfolg 
besucht und beim letzten Konkurs einen Preis erhalten hat. 

Gleichzeitig mit der Arbeit am Konservatorium, die ihn nicht uber- 
mfiBig angestrengt haben mag, lernte Mahler privat die Gegenstande der 
letzten Gymnasialjahrgange, legte in Iglau die Reifeprufung ab und HeB 
sich an der Wiener Universitat in philosophische und historische Kollegien 
einschreiben. Doch hat er sie wenig besucht und sein staunenswertes 
Wissen nach eigenem Plan erworben. Das Taschengeld von daheim wurde 
durch Klavierstunden, die er gab, aufgebessert. 

Von seinen Lehrern am Konservatorium tragen Epstein und Fuchs 
einen beriihmten Namen. Epstein nennt sich mit Stolz seinen Lehrer und 
erzahlt, daB er fur den etwas ungebardigen und lieber „treffenden a als 
ubenden Schuler von jeher eine groBe Vorliebe hatte. Es ist ihm auch 
zuzutrauen, daB seine Giite und Liebenswurdigkeit uber manches hinweg- 
geschaut hat, was andere der sturmenden Jugend vielleicht nicht nach- 
gesehen hatten. Krenn, der schon verstorben ist, war nach Decseys 
Schilderung w tuchtig, einsilbig und trocken*. Hugo Wolf, vom Herbst 1875 
an gleichfalls sein Schuler, fuhlte sich dabei gewifl nicht wohl. 1 ) Wie die 
Anstalt auf Mahler gewirkt hat, daruber fehlen Nachrichten. Heute, da 
sie als 9 k. k. Akademie fiir Musik und darstellende Kunst" von Grund 
auf erneuert ist, hat er ubrigens, wenn auch als Entfernter nur ehrenhalber, 
Sitz und Stimme in ihrem Kuratorium. 



J ) Decsey: Hugo Wolf. Berlin, Schuster & Loeffler. 
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Unter den Lehrern vermifit man cinen, als dessen Schuler Mahler 
oft bezeichnet wird: Anton Bruckner. Wenn die Jahresberichte verlafllich 
sind, so ist aus ihnen bewiesen, daO Mahler Bruckners Schuler nicht ge- 
wesen ist. Nun ist die VerlaOlichkeit fur diese Zeit freilich nicht allzu 
grofl 1 ); aber Mahler selbst hat wiederholt das gleiche versichert. Die Er- 
klarung liegt vielleicht darin, daC er jenen Kontrapunktkurs ubersprungen 
hat. Auch an der Universitat hat er Bruckners Vorlesungen nicht gehort, 
zum mindesten nicht hSufiger als andere. Bruckners Privatschuler war er 
nicht. Sicher ist aber, daC der ehrwiirdige Meister, nach Guido Adlers 
gutem Wort, Mahlers „Adoptiv-Lehrvater* wurde; ja man durfte das Ver- 
hSltnis sogar Freundschaft nennen. Bruckner hat immer, das bezeugt mir 
aufier anderen sein Verleger Theodor Rattig, mit groOer Achtung von 
Mahler gesprochen, viel mit ihm verkehrt und ihm oft Altes und Neues 
aus seinen Werken vorgespielt. Wenn ihn Mahler in seiner Wohnung be- 
sucht hatte, liefi er es sich nicht nehmen, den jungen Mann die vier Treppen 
hinunter zu geleiten, den Hut in der Hand. 

Und Mahler? Es ist gewifi bemerkenswert und nicht allgemein bekannt, 
dafl er einen der ersten Klavierausziige zu vier Handen nach Bruckners 
Symphonieen hergestellt hat. Dieser Auszug zur Dritten Symphonie in 
d-moll — der Wagner gewidmeten mit dem Trompetenthema — erschien 
wahrscheinlich 1878 im Verlag von Bosendorfer & Rattig, der jetzt in den 
Musikverlag Schlesinger iibergegangen ist. Der Auszug ist wohl nach der 
1876/77 geinderten Fassung der Partitur gearbeitet; die dritte und endgultige 
Fassung ist erst 1889 vollendet worden 2 ). (Den neuen Klavierauszug danach 
haben Lowe und Schalk besorgt.) Mahlers Auszug folgt der Partitur getreu 
und versucht es namentlich, die einzelnen Stimmen in der charakteristischen 
Lage der Instrumente auch auf Kosten der leichten Spielbarkeit zu erhalten. 
Spater, als das Wanderleben Mahlers begann, hatte er wenig Ge- 
legenheit, fiir Bruckner zu wirken; in Prag und Hamburg, wo er Konzerte 
leiten konnte, tat er es sofort. Als Dirigent der philharmonischen Konzerte 
in Wien (1899 — 1901) setzte er die ersten Auffiihrungen von Bruckners 
Fiinfter (geschrieben 1878!) und Sechster (geschrieben 1881!) Symphonie 
in diesen Konzerten an. So druckte Mahler Verehrung aus. Als dann 
aber die Wiener zu einem Denkmal fiir Bruckner „aufriefen a und der Herr 
Hofoperndirektor mit unterschreiben sollte, verweigerte er es und sagte 
seinen Philharmonikern: 9 Wir wollen Bruckner lieber auffuhren. Wo Leute 
mittun, die den lebenden Bruckner verkannt, ja gehemmt haben, da ist 
mein Platz nicht.* 



*) Decsey a. a. O. 

*) Louis: Anton Bruckner. Munchen, Gcorg Muller. 
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Mahler hat in den Lehrjahren viel komponiert. AuOer der Preis- 
arbeit, die iibrigens formlich uber Nacht entstanden sein soil, eine Violin- 
sonate, die ihm unter den Freunden eine gewisse Beruhmtheit gebracht 
hat; eine „nordische* Symphonie soil vorhanden gewesen sein, ein Teil 
der fruheren Lieder schon in diese Zeit reichen. Eine Oper „Die Argo- 
nauten tt war in Stabreimen gedichtet, die Komposition zum Teil ausgefuhrt. 
Auch das „Klagende Lied a , das einzige Jugendwerk, das Mahler, aller- 
dings in einer Umarbeitung, noch anerkennt, sollte zuerst Oper werden. 

Damals hat er auch den Grund zum stolzen Bau seines Wissens gelegt. 
Er wurde mit den Philosophen, besonders mit Kant und Schopenhauer, 
vertraut; spater kamen auch Fechner, Lotze, Helmholtz hinzu. An Nietzsche 
scbatzte er besonders das Hymnische. Die Philosophie, namentlich die 
Grenze gegen die Naturwissenschaften, hat ihn stets angelockt, wie er denn 
neuestens den Forschungen Reinkes lebhaft folgt; hier durfte ihn, wie zu 
Fechner, der religiose Trieb leiten. Goethe, Schiller, die Romantiker wurden 
ihm damals schon zu eigen. Seine Lieblinge waren E. T. A. Hoffmann und 
Jean Paul, vor allem der „Titan a . Geschichte, Biologie, Psychologie 
fesselten ihn immer. Als Psychologe und Dichter wurde ihm Dostojewsky 
ein Ereignis. 

Seine feurigen Reden, seine blitzende Gewandtheit des Geistes, die 
damonische Kraft der Erkenntnis und die schier unheimliche Fahigkeit, mit 
einem Worte das Verworrenste zu klaren, soil damals schon aufgefallen 
sein. Freunde sah er gem und oft. Es waren vornehmlich Guido Adler, 
jetzt Professor der Musikwissenschaft an der Wiener Universitat, Rudolf 
Krzyzanowsky, Hofkapellmeister in Weimar, der Archaologe Fritz Lohr und 
sein seither verstorbener Bruder und der geniale Musiker Hans Rott, der 
in Verkennung und Not an der Schwelle gestorben ist. Auch Hugo Wolf 
muB, nach seinen eigenen Worten, Mahlers Freund gewesen sein, wenn 
sie einander vielleicht auch mehr ehrten als verstanden. Gerade diesem 
Schroffen und schwer zu Behandelnden zeigte Mahler seine Gute. Kaum 
war er Hofoperndirektor geworden, so ging Wolfs Wunsch, freien Eintritt 
in das Theater zu haben, in Erfullung, und Wolfs Schmerzenskind „Der 
Corregidor" wurde zur Auffiihrung bestimmt. Wenn sie dann gleichwohl 
lange unterblieb, so beweist das nur, dafi die Pflicht, wie er sie verstand, 
dem Direktor Mahler mehr gait als ein Dienst der Freundschaft. 

So innig Mahler den Jugendfreunden zugetan war, so hat er doch 
spater Fremde wie Freunde, wo er konnte, gefordert; eine lange, bittere 
Leidenszeit war ihm selbst, bei manchem auOeren Gluck, beschieden ge- 
wesen. 

Man traf sich damals im Wagner-Verein und focht in Gedanken, 
Worten und Werken fur die Sache des Meisters. Wie weit Mahler die 
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Kampfe dieser wunderbaren Zeit mitgemacht hat, ist nicht bekannt: aber 
daO er Wagner erfaOt hat wie vielleicht keiner bisher, das hat sich in seiner 
Biihnenleitung aller Welt kundgetan und die Geschichte des deutschen 
Theaters wird es bewahren. 

Am schonsten gab sich der junge Kunstler am Klavier. Von seinem 
Spiel sprechen alle, die es gehort haben, mit Ehrfurcht. Am Konservatorium 
sagte man ihm, dafi ein Pianist von glanzenden Gaben in ihm verborgen 
sei, der zu den GroCten, ja zu Liszt und Rubinstein in die Schranken 
treten konne. Aber nicht am Konnen lag es, sondern am Geist. Der un- 
geheure Wille, der Genius, der das Wesen der Musik erschopft, er brach 
aus der Seele des Spielers wie spater aus der Macht des Dirigenten be- 
zwingend hervor. Alle Schauer des mystischen Abgrunds wehten um 
seinen Beethoven, und die letzten Sonaten sind seinen Freunden nie wieder 
so erklungen. Zu Beethoven fliichtete er aus dem Elend des Theater- 
treibens, zu ihm und zu Bach. Und wenn er noch so viel in Proben und 
Auffiihrungen geplagt worden war, Kammermusik konnte er immer spielen: 
je mehr, je lieber. Die Spielfreudigkeit des rechten Musikers lockte, und 
der ewig gestaltende, ewig schenkende Enthusiasmus stromte seine Gaben hin. 

Ins Theater ist er damals selten gekommen, und es ist richtig, daG er 
die meisten Opern, die er spater dirigierte, dabei erst kennen gelernt hat. 
So war es seiner Verachtung der Tradition, die in der Kegel nur Fehler 
iibernimmt und gibt, Vorzuge nicht mehr erreicht und abbrockeln laCt, 
recht und angemessen. 

Die Ferienmonate des Sommers brachte er in diesen und den zu- 
nachst folgenden Jahren in der Heimat zu. Die Landschaft um Iglau, 
reizlos gescholten, ist nur anspruchslos. Es ist keine tragische Landschaft, 
aber eine, die hinter Tragodien traumt, die lost und versohnt. Ihre Schwer- 
mut ist von ihrer Lieblichkeit gemildert; sanfte Hugel wecken die Sehn- 
sucht, Wanderer Ziehen, Lieder klingen. Mahler verdankt der Gegend viel; 
in seine ersten Symphonieen singt sie hiniiber. Er hat die Scholle und 
ihre Menschen schwer genommen. Einmal begegnet er einem Hirten mit 
seiner Herde; was ein solcher Mensch wohl denkt? Einer weifi es gleich: 
an den nachsten Kirchtag. Aber Mahler wird zornig. Der Hirt lebt mit 
der Natur, er traumt und sinnt; er wird seinen Sinn haben . . . 

Den Tieren hat ihn sein gutig verstehendes und ahnendes Wesen 
nahegebracht. Er hat vieles von ihrer Sprache verstanden, hat immer mit 
einem Hunde Stunden im Spiel verbringen konnen. So ist er auch Kindern 
zugetan, die vom Tiere noch den treuherzigen Ernst haben. Wie vieles 
in seinen Werken ist nur fiir Kinder und fur den kindlichen Genius! Und 
man mufi es gesehen haben, wie Kinder ihn verstehen. Bei den Vorproben 
zur Achten Symphonie in Munchen gab das herzliche Verhaltnis zu den 
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chorsingenden Kindern so manche empirische BestStigung dessen, was ein 
Beobachter, der dem Wesen nachgeht, wissen mufite. 

Die Jugendzeit hat alles vorgebildet, was Mahlers Charakter ergibt. 
Immer wieder spielt sie in seine jungste Gegenwart herein. In der Bliite 
ist die Frucht und derZauber der Bliite: Und im Fruhling kann man nicht 
genug verweilen. 

II. Leh rj ahre 

Das schone Leben in Wien hfitte vielleicht — nur auflere Umstande 
waren im Spiel — fortgesetzt werden konnen und Mahler ware seinem 
eigentlichen Schaffen iiber den Tag des Theaters hinaus damit wohl fruher 
and dauerrider zugefuhrt worden. Wir von heute und namentlich wir in 
Wien werden es gleichwohl nicht bedauern, dafl es sich damals anders 
fugte und der kaum ZwanzigjSbrige in die Gesellenzeit des Kapellmeister- 
handwerks hinausgeschleudert wurde. Rattig will ihn, als die Notwendigkeit 
da war, uberredet haben, den unvermeidlichen Agenten aufzusuchen. Und 
man bot Mahler ein „ Engagement " — nach Hall in Oberosterreich, damals 
noch nicht Bad Hall. Der begeisterte Junger Wagners, der Freund Bruck- 
ners und ein Sommertheater! Die Eltern und einige andere waren dagegen, 
Professor Epstein aber net dringend anzunehmen, wo und wie immer zu 
beginnen. „Sie werden bald andere Stellungen finden," sagte er ihm 
zum Trost. 

So dirigierte Gustav Mahler im Alter von neunzehn Jahren Operetten, 
Possen und Schauspielmusik in Hall, mit einer Gage von 30 Gulden und 
einem „Spielhonorar* von 50 (funfzig) Kreuzern. Ob er sich im Theater 
oder auflerhalb Anhanger warb, ist nicht bekannt; genug, er hatte sie. 
Denn er war immer von so auffallendem, hinreiOendem Wesen, dafl er seit 
der fruhesten Jugend Begeisterung weckte; das ist bis auf den heutigen 
Tag geblieben und die Wiener „Mahler-Clique a , die noch vor kurzer Zeit 
so viel beschimpft und verspottet wurde, ist auch nicht anders entstanden. 
Wenn der Genius ruft, mussen eben manche mit; und dafl andere nicht 
mit mussen, nicht mit konnen oder gar nicht mit wollen, das alles erklart 
sich von selbst. 

Im Herbst aber war die Herrlichkeit von Hall voruber und nichts 
dergleichen zu finden. Blieb also Wien, Klavierstunden und Kompositionen. 
Erst die Spielzeit 1881/82 findet Mahler wieder am Theater, in Laibach, wie 
es scheint in recht kleinen Verhaltnissen. So war es bei .Martha" an- 
geblich einmal notig, dafl der Herr Kapellmeister die „letzte Rose - — pfiff. 
Aber auch dieses Elend ging voruber und er safl den Winter 1882 in Wien 
und arbeitete an einer Marchenoper „Rubezahl a . Sie ist nicht fertig ge- 
worden und unveroffentlicht, soil aber nach Mitteilungen von Freunden fur 
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Mahlcrs Entwickelung viel bedeutet haben. Der belle Humor und das 
Dunkle, Spitze, Vertrackte in Callots Manier, das wir aus den Liedern und 
Symphonieen kennen, war schon im „Rubezahl" vorhanden. Besonders 
eines Aufzuges von Freiern erinnert man sich, dessen Musik in tollster 
Laune gl&nzte. Da — es war zu Beginn des Jahres 1883 — starb der 
erste Kapellmeister des Theaters in Olmiitz und Mahler wurde an seine 
Stelle berufen. Olmiitz gilt heute schon als ein besseres Provinztheater. 
Damals muD es freilich auch dort arg zugegangen sein. Mahler kam sich 
«entweiht tf vor, und kurz entschlossen begann er Wagner und Mozart aus 
dem Spielplan „hinauszuintrigieren", urn wenigstens sie nicht zu schfinden. 
So dirigierte er fast nur Meyerbeer und Verdi, dann ^Joseph in Agypten" 
und schliefllich die erste Auffuhrung von „Carmen" in Olmiitz. Aber mit 
welchem innerlichen Hohn! Wenn er seine Leute mitreiBen wollte und den 
Gleichmut sab, der sich vom Lficheln iiber den „Idealisten* und seine 
Begeisterung hochstens zu einem Grinsen bringen liefi, da war es ihm, 
als sei ein FlugelroB vor einen Pflug gespannt. Manchmal taten sie ja 
dem Idealisten — Idealist ist beim Theater immer ein Schimpfwort — 
etwas zuliebe, aber das war nur Mitleid mit seiner Person. . . . Damals hat 
Gustav Mahler gesagt: „Nur das Gefiihl, daC ich fur meine Meister leide 
und doch vielleicht einmal einen Funken ihres Feuers in die Seele der 
armen Menschen werfen kann, stahlt meinen Mut." 

Vielleicht war nicht alles so schwarz, wie es dem „Idealismus" des 
Sturmers schien. Und sicher ist, daO noch heute manche in Olmiitz den 
Kapellmeister ihres Theaters in treuer Erinnerung haben. 

Einmal kam der Intendant des Hoftheaters in Kassel nach Olmiitz 
und verpflichtete Mahler als zweiten Kapellmeister nach der Rembrandt- 
stadt. Sein Titel war „Koniglicher Musikdirektor". Am Theater war er 
zwei Jahre tatig und dirigierte von groBeren Opern den B Freischutz a , 
„Hans Heiling«, ^Robert den Teufel", den .Rattenfanger". Die Mitteilung 
Angelo Neumanns 1 ), man habe ihm in Kassel nur Lortzing zugeteilt, ist 
irrig; wohl aber hat er die „Klassiker* nicht bekommen. Zwischen Olmiitz 
und Kassel liegt eine kurze Wirksamkeit als Chordirektor einer italienischen 
Stagione am Wiener Karltheater und eine Pilgerfahrt nach Bayreuth. Dort 
hatte ihn die Vollkommenheit der Auffiihrungen nach so vieler Schmach 
begeistert, der „ Parsifal 4 * aber mit furchtbarer Gewalt erschiittert. Es sei 
ihm damit, so sagte er, das GroBte und Schmerzlichste aufgegangen; er 
werde das fortan durchs Leben tragen miissen. Von Bayreuth aus wurde 
auch Wunsiedel und die Landschaft Jean Pauls besucht. 



*) Gustav Mahler. Ein Bild der Personlichkeit in Widmungen. Herausgegeben 
von Paul Stefan. Munchen, R. Piper & Co. 

X. 18. 23 
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In die Jahre 1883 und 1884 fallen die „Lieder eines fahrenden Ge- 
sellen"; auch die thematisch mit zweien davon zusammenhSngende Erste 
Symphonie wurde damals begonnen. 

Den Bedurfnissen des Theaters entsprang eine Musik zu lebenden 
Bildern nach Scheffels „Trompeter a , in zwei Tagen hingeworfen, die Mahler 
viel Spafi bereitet und jedenfalls einen grofien Erfolg gebracht hat; die 
lebenden Bilder sind mit dieser Musik auch in Mannheim, Wiesbaden und 
Karlsruhe gegeben worden. 

Aber sonst gefiel es ihm an seinem Theater immer weniger. Zu den 
groQen Werken, nach denen er sich sehnte, kam er nicht. Mit der Inten- 
danz gab es Meinungsverschiedenheiten, und einmal wurden sie (vielleicht, 
als sich Mahler beharrlich weigerte, eine Tannhduser-Parodie zu dirigieren) 
als Verletzung der preuQischen ^Subordination** aufgefaOt. Das Personal 
betrachtete ihn ob solcher Kuhnheit mit Mitleid und Grauen. Mit dem 
Orchester war er in oft achtstundigen Proben strenge gewesen. Am 
schlimmsten wurde es aber, als er, der auch Dirigent eines Chores im 
nahen Munden war, von mehreren Gesangvereinen zum Dirigenten eines 
Musikfestes fur den Sommer 1885 gewahlt wurde. Der erste Kapellmeister 
mochte sich gekrankt fublen, die Intendanz soil Mahler sogar zugemutet 
haben, zu verzichten. Schon vorher war ein Brief an Angelo Neumann 
geschrieben worden, den kunftigen Direktor des Prager Deutschen Theaters. 
Dieser bezeichnende Brief ist vom Prager Tagblatt am 5. Marz 1898 ver- 
offentlicht worden; er lautet: .Kassel, 3. Dezember 1884. Geehrter Herr 
Direktor t Hiemit erlaube ich mir, mich Ihnen vorzustellen und fur etwaige 
Falle zu empfehlen. Ich bin am hiesigen Hoftheater zweiter Kapellmeister, 
dirigiere ,Robert der Teufel', ,Hans Heiling', ,Freischutz', ,RattenfSnger* 
usw. Sie werden ohne besondere Schwierigkeiten fiber meine FShigkeiten 
von hier oder vom Opernregisseur Uberharst in Dresden, der mich genau 
kennt, Auskunft erhalten konnen. Meine hiesige Stellung baldigst zu ver- 
andern ist mir vor allem durch das Bediirfnis grofierer tuchtiger Titigkeit 
wunschenswert, die ich hier als zweiter Kapellmeister leider meinen Krdften 
angemessen nicht finden kann. Konnen Sie tiber kurz oder lang einen 
jungen, energischen Dirigenten brauchen, der — ich muB nun wohl mein 
eigener Lobredner sein — uber Kenntnis und Routine verfugt und auch 
nicht ohne Fahigkeit ist, einem Kunstwerke und den mitwirkenden Kunst- 
lern Feuer und Begeisterung einzuhauchen? — Ich will kurz sein und 
Ihnen nicht unnotigerweise Zeit rauben. Bitte, lassen Sie mir eine baldige 
und gefallige Antwort zukommen und empfangen Sie den Ausdruck meiner 
vorziiglichsten Hochachtung. Gustav Mahler. Kassel, Wolfsschlucht 13/111." 

Neumann bat Mahler, sich wieder zu melden, sobald die Nachricht 
von seiner endgultigen Betrauung mit der Direktion in Prag veroffentlicht 
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wfirde. ,Ich vfifite heute nicht zu sagen, wle es kam, dafi Form und 
Inhalt dieses Briefes auf mich Eindrack machten, so dafi ich anter den 
vieleu Einliufen, die ganz besonders die Kspellmeieterstelle begebrten, ge- 
rade den Brief des Kasseler Chordirektors mit einer entgegenkommenden 
Antwort bedachto.* 1 } 

Im April 1885 reichte Mahler urn seine Entlassnng tin. Sie vurde 
ihm gevfibrt. Ffir den Jail war er zn elnem Probeinonat an das Leipziger 
Stadttheater verpfllchtet; inzwischen widmete er sich mit dem grdfiten Eifer 
den Proben fflr das Muaikfest* Zu einzelnen Vereinen in der Umgebung 
faatte er wihrend des Streltes unler allerlel FShrlichkelten und helmlich 
reiaen mQssen. DafQr a ging B es aber. Am 20. nnd 30. Juni und am 
1. Jali vurde das Fest gefeiert Es wirkten mit Kammerslngerin Papier* 
Paitmgartner, der Kammerslnger Bulfi aus Dresden, der Pianist Rdsenauer, 
der Geiger Halir, als Dirigent aufier Mahler der KdnigMche Univetsitats- 
musikdirektor Freiberg aus Marburg, vier Chfire aus Kassel* Marburg 
(Akademischer Gesangvereln), Mflnden nnd Nordhansen und einOrchester 
von achtzig Mann. Das Programm bot ein Symphonic- und ein Kammer- 
musikkonzert und elne AuRShrung von Mendelssohna ^Paulas*, Dieae 
leitete Mahler; mit elnem Erfolg, daft der scbeldende Musikdirekter Cut 
volkstfimlich wurde. Durch wertvolle Gescbenke and Lorbeerkrlnze g^ 
ehrt, verllefl er Kassel, Auch der Leipziger Probemonat (J nil 1885) endete 
mit einer Verpflichtung Mahlers I3r die Splelzeit 1886/87* Schon im Splt- 
sommer 1885 sollte er seine Titigkeit In Prtg t wo Angelo Neumann mittler- 
welle das Landestheater fibernommen batte, beginnen. 



*) Guitar Mahter. Ein Bild der Persfialichkeit in WidronDgeii. Heraiwgegebeo 
ron Pkal Stefai+ Mfinchen, R. Piper & Co. 
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Kte fugax* . . . nocb bdre ich die tiete metallene Stimme, die et 
aussprach, ala die Abendsonne fiber den rotlenchtenden Schnee- 
feldera von TobUch hinunterstieg * ♦ . es war eines seiner 
Lieblingsworte nnd wird mir unvergeDHch bleiben, denn wenn 
er es aussprach . . . vita fiigax . . . zitterte darin etwas von der Furcht, 
dieses fifichtige, rennende Leben nicbt halten zu kSnnen, nicbt jede seiner 
Stunden rnit dem Gehalt eines Imperatorenwillens zu fiillen, nicbt jede 
Stand© zur Stande der Tmt zu [nachen. Er wsr ein Mensch, der aich 
Belfast verzebrte. In seinem Innern Ioderte es imrner, und ea gab keine 
Stande bei Gastav Mahler, wo sein Inneres nicbt Gedanken beraus- 
schleuderte, wo man nicbt von ibm empflng. Dieses Sich-Hinwerfon an 
die Sache, das seta Leben zu einem voliendeten macht, set aeln Werk ancb 
unvollendet, war nicbt eine Stimmiing, es war sein Grundwesen; nnd 
darura war jede Stande bei ibm eln Gewinn. Ich babe einiges wenigp 
davon anfgezeichnet, obne es zu formen oder in einen Znsammenbang zn 
zwingen: eine gewisae Pietft hilt mich davon ab, mebr zn geben als 
RohmaterJal; ink elner schweren RBhrnng aber malt ich gestehen: es 
wird, auch verarbeltet, Robmaterlal bleiben, denn das Beste daran, der 
Ton, das Fersdnlich-Musikalische 1st dahin, nnd keine Kanst kann es je 
wiederbeleben. 

Die Jonitage In Toblach waren regennaB. Die Wolken stiegen von 
den Bergen ins Pustertal hinab, trotzdem ginger jeden Nacbmittag spazieren. 
Eines Abends sagte er: .WIe fren' ich mlct fiber die Welti Wie schfin 
1st die Welti Welcher Kerl darf sagpn: mir 1st alles gleicfagiiltig. Der 
das sagt> 1st nnr ein Lehmhaufen, Der Mensch ist ja eine wnnderbare 
Maschine, aber wer daa sagt, ist docb nur ein Dreckhaufen." Am Abend 
stand er dann nocb am Fenster der Veranda und sah hlnfibcr anf einen 
Feldweg, der slch, in der DSmmerung weiS, durch die Wiesen nach 
Alt-Tofalach hinaufwand: v Was dieser Weg nicht alles erzlhltl* sagte er, 
nnd sah ihn an, wie man einem Volkslied zuhftrt. .Glncklichsein ist 
eine Begabung,* fuhr er spftter fort. Eln Berliner Mnsiker war damals 
bei Ihm, den er sehr schltzte, Dieser Musiker erz2hlte > daB in einem 
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Konzert auf Mendelssohn geschimpft wurde und er ruhig zugehort habe: 
„Mein Gott, sie sollen auf Mendelssohn schimpfen, was geht mich das 
an.* Da fuhr Mahler auf: „Naturlich geht Sie das an! Das ist das 
europaische Laster, daO alle sagen: das geht mich nix an. Die Welt geht 
mich was an . . .* und er putzte den Musiker, der sich um ihn sehr 
verdient gemacht hatte, zornig herunter; je gleichgiiltiger der Angefahrene 
war, desto wutender Mahler, bis er mit den heftigen Worten schlofi: „Und 
nur, wer mit uns mitleidet, gehort zu uns!" — An einem anderen Tage 
entwickelte er die Griinde fur den Gottesglauben. Er empfahl dringend 
eine gute Schrift des russischen Physikers Choolson „ Hegel, Haeckel und 
Kossuth", worin dem Haeckelschen Materialismus zuleibe geriickt werde. 
B Nicht wahr, wenn Sie eine komplizierte Maschine sehen, ein Automobil, 
werden Sie annehmen, daO keine treibende Kraft vorhanden sei, weil Sie 
sie nicht sehen? Und beim Menschen glauben Sie nicht, dafi eine 
unsichtbare zeugende Kraft vorhanden ist?" In seinem Wohnzimmer 
waren viele Bucher gestapelt, alle Bande von Brehms Tierleben lagen 
auf einem Tische, hauptsachlich sah ich philosophische Literatur. Am 
Abend legte er sich ofter hin und lieC sich vorlesen. Ich wahlte einige 
Stellen aus dem daraals neuen „Tagebuch a von Hermann Bahr, und er 
freute sich, daO Bahr seiner sympathisch gedachte, obwohl er ihn nur 
fliichtig kenne; als ich ihm mitteilte, Bahr beabsichtige, in einem seiner 
nSchsten Romane, ihn, Mahler, als Figur einzufuhren, wurde er angstlich: 
,Um Gottes willen, da werden die Leute wieder an eine Verschworung 
glauben." Meistens verlangte er aber, dafi ich Goethe vorlese, Faust 
zweiten Teil. Er kostete dann die Stellen, die er schon auswendig wuOte, 
von neuem aus. Als ich eines Abends schon liber eine Stunde gelesen 
hatte, hatte ich ein seltsames Erlebnis mit seinem Antlitz. Mahler lag 
im Halbschatten auf dem breiten Divan, die Augen waren geschlossen, er 
schien zu traumen, und wahrend ich die Verse las und ihn in Goethe 
wiegte, schien sich sein teuflisch ingrimmiger schwarzer Kopf zu verandern: 
ich glaubte mir selbst nicht, als ich sagen muCte, er sieht aus wie Goethe. 
Das Sinnen verschonte seine Zuge, die Nase trat wuchtig hervor, ich sah 
ihn lange an und behielt den Eindruck: wie Goethe. Hans Rudolf Bartsch, 
dem ich die Sache spater erzdhlte, meinte: „0 ja, das ist die auffallende 
Familienahnlichkeit aller Hochbegabten, von der Schopenhauer spricht." 
Nach einem solchen Goethe- Abend erzahlte Mahler auch ein eigentumliches 
Erlebnis, das er hatte, als er mit der Komposition der „Achten" — er 
schrieb an ihr in einem Gartenhauschen unweit des Hauses Alt- 
Schluderbach — begann. Er setzte den alten Hymnus „Veni creator 
spiritus" in Musik, dessen Text er sich von irgend woher verschafft hatte. 
Mitten in der Arbeit merkt er, die Musik quillt fiber den Text hinaus, 
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lauft fiber, wie das Wasser aus einer vollen Schussel, oder mit anderen 
Worten: der Konstruktionsgedanke der Musik deckte sich nicht mit den 
Versen. Er klagte einem Freunde seine Not, und dieser Freund, ein 
Philologe, machte ihn darauf aufmerksam: das ist naturlich, denn in dieser 
Form ist der Text unvollstandig, da fehlen etwa anderthalb Strophen. 
Mahler liefi sich nun den vollstandigen Text eiligst vom Hofkapellmeister 
Luze in Wien besorgen. Als der Hymnus ankam, merkte er nun zu 
seiner grenzenlosen Uberraschung, dafi die Worte sich genau mit der 
Musik decken, daB er aus Formgefuhl zu viel gemacht hatte: jedes der 
neuen Worte pafite zwanglos in das Ganze. 

Ein andermal sprach er von der Entwicklung der Musik. Jemand 
hatte bemerkt, Delius sei ein Kunstler, der wenig gelten lasse; Bach 
halte er z. B. fur verstaubt. „Da hat er Recht," fuhr Mahler auf, „er ist 
verstaubt, aber das andert an seiner Grofie nichts. Jede Zeit hat ihren 
Ausdruck, und eine spatere Zeit kann die frfihere nicht naiv geniefien, 
sie mufi die Bildung zu Hilfe nehmen, redet sich dann freilich oft ein, sie 
geniefie naiv Bach! Die 200 Kantaten mocht ich auffuhren, aber alles 
andere . . .? Seine Arien sind zu lang, und uberhaupt, es fehlt bei ihm 
noch das Gesetz des Gegensatzes, wie es Haydn einfuhrt. Haydn erfindet 
zwei Themen, ebenso Beethoven, nein Beethoven — zwei Welten! Die 
Musik ist noch sehr jung. In Bach hat sich die Polyphonie zur Hohe 
entwickelt, dann rifi der Faden plotzlich ab. Die Volksmusik drang ein, 
Haydn und Beethoven offneten ihr die Tur; aber sie waren, cum grano 
salis betrachtet, nicht solche Kdnner wie Bach. Das Ideal der Zukunft 
waren Kunstler, die die Bachsche Polyphonie ebenso ,konnten ( , wie sie 
Volksmusik singen." 

Fesselnd, auch in ihrer Einseitigkeit waren seine Urteile uberhaupt. 
Wiederholt schwarmte er von Schumanns Es-dur Symphonic, es sei das 
groOte Werk Schumanns. Nur musse man sie uminstrumentieren, aber 
mit Ehrfurcht. Nicht roh zugreifend, sondern nachfuhlend — mit einem 
Wort, in solchen Fallen setze die Regie der Kapellmeister ein. — Der 
„Parsifal tt , aufierte er bei anderer Gelegenheit, sei kein Werk von Wagner, 
das sei das Werk eines — Wagnerianers. — Zu Reger fand er kein 
rechtes Verhaitnis, ebenso erkiarte er — wenigstens damals — er ver- 
moge die Partitur eines Quartettes von A. Schonberg nicht zu ^lesen", 
war aber spater aufgebracht, als er horte, man habe Schonberg in Wien 
ausgepfiffen. Von einem modernen Musikschriftsteller, der sich aufierst 
verdienstvoll um die Reform des Konzertwesens bemuhte, wollte er gar 
nichts wissen. Er stampfte mit dem linken Fufi auf, es rifi ihn plotzlich 
und er sagte: ,H6ren Sie mir nur dam it auf, KonzertsSle verdunkeln! 
Man mufi so Musik machen, dafi den Leuten Horen und Sehen vergeht . . . 
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wenigstens das Sehen," fiigte er vorsichtig lachelnd hinzu. — Eines Tages 
erklarte er fiir den bedeutendsten Dichter der Gegenwart Peter Rosegger: 
„Das ist der groCte! Bei alien anderen gibt's nur mehr oder weniger 
Geburtskrampfe . . . cum grano salis naturlicb, cum grano salis . . ." sagte 
er wieder, sein Gewissen rasch beruhigend. — In Tobelbad (wo er sich 
ein Jahr spate r aufhielt) war er ganz von Richard StrauO eingenommen. 
Er kam vom StrauCfest in Munchen und erklarte, beinahe mit Begeisterung: 
I „Don Quixote* ist ein Meisterwerk. „Die Zeichnung steht freilich in zweiter 

| Linie, das Ganze ist in erster Linie Klangphantasie, aber durchaus 

i kunstlerisch — Alles ist in Klang gelost, es gibt da keine Materie mehr!" 

— Bei einer Orchesterprobe in Graz Bel ihm auf, dafi die Streicher im 
Adagio seiner Dritten Symphonie keinen gleichmSfiig starken lang ge- 
haltenen Ton hervorbrachten. Er klopfte ab und erklarte den Musikern: 
„Das kommt davon her, dafi Sie akademisch Violinspielen. Man soil aber 
J niemals akademisch musizieren! Streichen Sie bei langgehaltenen j^-Noten 

nur ruhig hin und her, je ofter der Bogen iiber die Saiten geht, desto 
schoner. Die Schule lehrt freilich: anstreichen, ausstreichen ! Aber dann 
hat der Bogen an der Spitze keine Kraft mehr — Sie machen es richtig, 
wenn Sie nicht den Professoren, sondern dem Leben, der Erfahrung 
folgen!" — Bei derselben Probe sagte er in seiner eindringlichen Art 
zum Frauenchor, mit dem er anfangs nicht ganz zufrieden war: „Nehmen 
Sie sich ein Beispiel an den Kindern! Kinder sprechen immer deutlich 
aus, denn sie legen alien Wert auf das Wort, auf den Konsonanten! Der 
Sanger natiirlich hat zuerst den Ton im Kopf: er will den Leuten 
weniger etwas sagen, als eben vorsingen; das Kind will ausdrucken, 
kennt noch nicht die Koketterie mit der Stimme. a Nach dieser 
plastischen Auseinandersetzung — das iiberzeugendste daran war vielleicht 
seine Stimme, und er wirkte auch hier als echter Musiker durch den Ton — 
ging die Sache mit dem Frauenchor zu seiner vollen Zufriedenheit: es 
klang schon, und die .wonnigen Laller" wurden nun, ein seltener Fall bei 
Frauenchoren, wirklich verstanden. 

Eigentumlich sprach er uber sein 9 Klagendes Lied". Das war ur- 
sprunglich als Marchenspiel fiir die Buhne gedacht, er wollte damit 
„eine Studie machen", reichte das Werk beim Allgemeinen Deutschen 
Musikverein ein, wo es aber abgelehnt wurde. „Das nehm' ich den 
Herren gar nicht tibel. Ich bitte Sie, wenn heut einer iiber mich hinaus- 
ginge — weifi Gott, wie ich mich dazu stellen wurde!" Das Werk aber, 
das er 1878 begonnen hatte, habe eine geradezu Straufiische Polyphonie 
gehabt. In Hamburg besah er es mit den Augen des Kapellmeisters, 
kurzte, vereinfachte es, und gab ihm seine heutige Gestalt. Wenn er 
nicht zum Theater gegangen ware, ware vielleicht ein Buhnenwerk daraus 
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geworden, so aber, als Mann des Theaters, wandte er sich immer mehr 
der symphonischen Kunst zu. — Von seinen Hofopern-Jahren sprach er 
auch einmal in wehmutiger Erinnerung. Er hatte noch gem, sagte er, den 
.Ring" vollstandig neu aufgefuhrt, dann „Tannhauser" und die w Meister- 
singer a neu inszeniert, und endlich seinen Lieblingsgedanken ausgefuhrt: 
den „Barbier a von Cornelius in seiner Art, als phantastisches Marchen 
auf die Biihne gebracht, ja fur den zweiten Akt habe er schon ganz eigene 
Regiegedanken, die das Werk zu vollem VerstSndnis gebracht hapten. 
Hauptsachlich wollte er den singenden Abu Hassan auf dem Dache eines 
Hauses sichtbar machen, wahrend Nurreddin bei Margiana weilte. „Nach 
diesen Inszenierungen — von selbst gehen, das hatte ich noch gewunscht. 
Und iiberhaupt — ich hatte gerne ein kl eines Hofoperntheater in Wien 
gegrundet, ein kleines Hoftheater fur Mozart und die Spieloper, urn das 
groOe zu entlasten. Das hatte nur eine Million gekostet. Glauben Sie, 
ich hatte diese Million in Wien zusammengebracht?" 

Vielleicht darf ich auch noch erwahnen, wie ich dazu gelangt bin, mich 
des freundschaftlichen Umganges Mahlers zu erfreuen, und zwar deshalb, 
weil es fiir Mahler bezeichnend ist. Ich hatte in einem Aufsatz fiber 
seine Dritte Symphonie die Bemerkung gemacht, wenn man die Trompeten- 
stelle im c-moll Satz verstehen wolle, miisse man an Lenaus Gedicht 
denken: „Lieblich war die Maiennacht, Silberwolkchen flogen"; so wie dort 
durch den Wald der einsame Klang ziehe, so auch hier. Davon war 
Mahler ganz iiberrascht. Er bat mich zu sich: „Das hab' ich mir auch 
gedacht, an dasselbe Gedicht, dieselbe Stimmung hab' ich gedacht — woher 
wissen Sie das?" Seit dieser Stunde war ich aufgenommen, auch als ein 
Socius malorum. Und als ich einmal in spater Nachtstunde an die Tur 
seines Hauses in Toblach klopfte, urn guten Abend zu sagen, lieO er mich 
nicht wieder weg, er selbst servierte bei Tisch — er war damals ganz 
allein — warf die Wasserglaser um, wahrend er w die Sauce" anbot, 

richtete das Bett her bis er plotzlich innehielt und nachdenklich 

sagte: Ja, ich muC doch erst das Stubenmadchen fragen* . . . ganz 
pianissimo, lachelnd wie ein Schalk und doch von Besorgnis erfullt, fugte 
er hinzu: ,Ich muC sie fragen, mit ihr darf man sich's nicht verderben". 
Und der Konig fiirchtete sich wieder einmal vor dem Kammerdiener. 
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[ie schone Aufgabe aller Freunde Mahlerscher Kunst — wohl 
die schonste, die jetzt ein Musiker haben kann — wird nun 
sein, die enorme Kraft hochsten Kunstlertums, die in dem 
Lebenden ruhte, weiter wirken zu lassen in moglichst voll- 
kommenen Auffiihrungen seiner Werke, in moglichster Vertiefung seines 
Einflusses auf alle diejenigen, die der kunstlerischen Unsauberkeit eines 
Teiles der modernen Musik fernstehen. 

Bei dieser Propaganda fiir Mahlers Kunst bilden seine Lieder zu- 
nSchst vielleicht die wichtigste Rolle. 

Wie die Sonaten und Quartette Beethovens vorbereiten auf dessen 
Symphonieen, so die Lieder Mahlers auf seine Symphonieen. Hier sind die 
Keime, die jungen, frischen Triebe zu finden, aus denen die m&chtigen 
Baumriesen der Symphonieen erwuchsen, vor deren Schatten-Dunkel und 
vor deren gewaltigem Rauschen im Sturm sich noch so viele Musikfreunde 
ingstigen. Hier in den Liedern kann auch der schlichteste Kunstfreund 
Mahler verstehen und lieben lernen, und darum ist es das Wichtigste, dafi 
die Konzertgesellschaften und die Begabten unter den deutschen Lieder- 
sangerinnen und -sangern zunfichst einmal den Liederkomponisten Mahler 
in den Herzen der deutschen Musikfreunde heimisch machen. 

Und das ist nicht schwer. Er konnte langst heimisch darin sein, 
wenn nicht die Mode andere Wege gegangen ware und mit dem Kultus 
anderer der Mahlerschen Lyrik Luft und Licht weggenommen hatte. 

Die Lyrik Mahlers ist allerdings keine Modelyrik, sie ist anders als 
die Zeitstromung, sie hat so gar nichts Krankes, Perverses, Geiles und 
Raffiniertes. Sie spekuliert nicht auf Erfolg, ist iiberhaupt nicht entstanden, 
weil doch jedes Jahr ein paar neue Hefte .heraus* mussen, damit man en 
vogue bleibt, sondern verdankt ihr Dasein der Stimmung ihres Schopfers, 
der sie fur sich schrieb, zur Entlastung seines Innern von Empfindungen, 
die ihn bewegten. 

Aller Lyrik reinste Gebiete sind die Natur und im Menschenleben 
die grofien Gegensatze von Tod und Leben und im Leben der Quell alles 
Lebens: die Liebe. So ist's im Volkslied, so bei Schubert, so bei Brahms. 
Und so auch bei Mahler. 
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Alle wirklichen Lieders&nger finden in diesen Urstoffen aller Lyrik, 
in der schlichten, naturlichen GefuhlsauOerung, die angeregt ist durch jene 
Empfindungswelten, ihr Geniige. 

Und haben dann auch das eine noch: die Heiterkeit wirklichen 
Humors, der befreit von der Schwere des Daseins. 

Es ist fast notwendig, da in der modernen Lyrik so wenig wirkliche 
Gefuhlsechtheit und -reinbeit zu finden ist, da die Zerfaserung des Empfindens 
in kleine Stimmungen nicht Mahlers Sache war, daO er, genau wie Brahms, 
seine Zuflucht zum Volksliede nahm. Hatte Brahms allerhand Quellen 
fiir seine Texte, so zog Mahler die dichterischen Anregungen fur seine 
Lieder vor alien Dingen aus „Des Knaben Wunderhorn", das er lange vor 
den Modekomponisten fur sich entdeckte. Unter den wenigen Dichtern, 
aus deren Liedern er fiir sich auswlhlte, was ihm zusagte, ist nur Ruckert 
besonders zu nennen. Er entdeckte zwischen der Menge dichterischen 
Gerolls bei Ruckert einige lyrische Edelsteine, denen er eine so schlichte 
und doch so meisterhafte Fassung gab, daO sie nun in einem himmlischen 
Glanze fur alle Zeiten leuchten werden. 

Ich habe das Gefuhl, dafi Mahler, wenn ihm nun die Stille unab- 
hangigen Lebens und ruhigen Schaffens beschieden gewesen ware, gerade 
in Liedern sein tiefes Natur- und Weltgefiihl noch reich und mannigfaltig 
offenbart haben wurde, dafi tausend Geheimnisse, die er in der gewaltsamen 
Unruhe seines so uberaus tatigen Lebens nicht sagen konnte, uns enthullt 
worden wSren, wenn er nun in Frieden seinem Schaflfen hatte leben kdnnen. 

Doch was nutzen die »Wenn"? Wir mussen uns an das halten, was 
er in der Einsamkeit, in der er innerlich trotz der ungeheuren Reibung 
der Welt doch lebte, von den Traumen seiner Phantasie festzuhalten ver- 
mochte. 

Die fruhesten der gedruckten Lieder Mahlers sind die w Lieder eines 
fahrenden Gesellen* (1883 komponiert; Verlag von Weinberger). Wort 
und Ton riihren hier von Mahler her, der ohne aufierliche Nachahmung 
seiner ganzen Natur gemfifl den Ton des Volksliedes bewundernswert ge- 
troffen hat. Er vermeidet dabei durchaus nicht etwa moderne Ausdrucks- 
mittel; aber die Echtheit und Naturlichkeit, die Intensitat seines Fuhlcns 
lassen ibn alle Elemente so einheitlich verschmelzen, dafi man die modernen 
Ausdrucksmittel ebensowenig als kunstliche Zutaten empfindet wie die 
volkstumliche Grundlage etwa als absichtliche kokette Mache. 

Schon diese Lieder zeigen: 9 Lenzesgebot, die siifie Not, die legt' es 
ihm in die Brust." Schon in diesen Liedern zeigt sich, dafi die Quellen 
der Kraft Mahlers in seiner Liebe zur Natur, in seinem tiefen Mitgefuhl 
fiir alles Schlicht-Menschliche ruhen. 

Die Lyrik Mahlers bedeutet eine Ruckkehr in jene GeBlde, in denen 
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des deutschen Liedes Heimat ist, in die freie, gesunde Luft des Landes, 
zu wirklichen Menschen. Das Wort Nietzsches: »Ich Hebe den Wald. In 
den Stfidten ist schlecht zu leben: da gibt es zu viele der Briinstigen* 
paflt auf die Lieder Mahlers; im Gegensatz zu der Brunst-Musik mancher 
moderner Liederschreiber. 

Die Naivitat dieser Kunst ist aber nicht kleinlich, nicht spielerisch, 
es ist keine Genre-Kunst. Wie weit spannt Mahler die Gefuhle! In den 
„ Lieder n eines fahrenden Gesellen* trauert ein Geselle um das Lieb, das 
er verloren. Eine Geschichte von der LandstraCe, eine Alltagsgeschichte. 
Aber wie ist die ins Allgemeine, ins Unendliche gedehnt dadurch, daC das 
Leben und Weben der Natur, daO die Sonne und die Baume, dafi die ganze 
Welt Teil hat an diesem Einzelschicksal. Und wie bringt die Musik dazu 
den Ausdruck eines Schmerzes, der jeden erfaOt! Das ist ja das Ge- 
heimnis in alien Kunsten, aus dem Spezialfall etwas Allgemeines zu 
machen; und Mahler, der mit seinem ganzen Fiihlen im Unendlichen, im 
All lebte wie kaum einer der Gegenwartsmenschen, fand immer diese Tone, 
die bei der groOten Schlichtheit, ja wohl wegen dieser Schlichtheit all- 
gemein-menschliche Bedeutung gewannen. 

In seinen nachsten Liedern, den drei im Verlage von Schott's Sohnen 
in Mainz erschienenen Heften, finden sich neben einigen Bagatellen, die 
allerdings musikalisch auch auCerst fein und reizvoll sind, ebenfalls der- 
artige Stiicke, aus denen ganz allgemein-menschliche Gefuhlstone erklingen. 
Das erste Heft enthalt Gelegenheitskompositionen, die nicht unbedingt von 
Mahler sein miiOten, feine, gute Musik, der man im Haus einen Platz 
wiinschen mochte. Im zweiten und dritten Heft sind lauter Wunderhom- 
texte komponiert. Im zweiten zeigt das Kinderlied „Es kam ein Herr zum 
Schlosseli" Mahlers Kindersinn von der schalkhaftesten Seite, das frische 
,Aus! Aus! a seinen ubermutigen, echten Humor, das letzte .Starke Ein- 
bildungskraft" die ungemeine Herzlichkeit seines musikalischen Empfindens. 

Es gibt Kritiker — viele! — , die solche Dinge mit dem Katheder- 
wort: .herzlich unbedeutend" totzumachen suchen, die derlei bunte Lieder 
mit ihren Nadeln aufspieOen, wie sie's mit kleinen Schmetterlingen tun 
wurden, Naturen, deren musikalisches Fiihlen schon so abgestumpft ist, 
die bei der Ausubung ihres Scharfrichteramtes schon so gleichgultig und 
empfindungslos geworden sind, daQ sie zu einer reinen, kindlichen Freude 
an solcher innerlich und auBerlich sauberen, gesunden Musik nicht mehr 
fahig sind. Derartigen Naturen, die immer ihr sogenanntes Wissen aus- 
packen und sich modern und feinnervig gebarden wollen, ist es zu danken, 
wenn solche Lieder, wie die Mahlers — es gibt auch noch ein paar andere 
derartig schlichte neue Komponisten — nicht langst Gemeingut der Musik- 
freunde geworden sind. 
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Oder ist der Sang: w Ich ging mit Lust durch einen grunen Wald?* 
nicht eines der tiefstempfundenen Lieder, das von Liebe erzahlt, von 
jener Liebe, die nicht in der Brunst der Grofistadte mit ihren Literaten 
und Literatenkomponisten floriert! 1 ) 

Warum ist w Scheiden und Meiden* aus dem dritten dieser Hefte 
nicht ein Liebling aller Tenore und ihrer Verehrer und Verehrerinnen? 
Weil sie's nicht singen konnen vielleicht. Wahrscheinlicher aber, weil, wenn 
solche Dinge in die Konzertsale kamen, ein grofier Teil der modernistischen 
Kritiker, die Treibhauspflanzen mit kiinstlich geformten, pervers duftenden 
Bliiten wiinschten, diese schlichten Wiesenblumen »herzlich unbedeutend" 
nannten ! 

Und was sind doch in alien diesen Liedern fur Feinheiten rhyth- 
mischer, deklamatorischer, harmonischer Natur. Keine Kunsteleien, keine 
scharfen Gewiirze, aber kostliche, bald schalkhafte, bald tief empfundene 
Eigenart. Dieses zweite und dritte der bei Schott erschienenen Liederhefte 
ist vielleicht am besten geeignet, den unverdorbenen Musikfreunden im 
deutschen Land einen Begriff davon zu geben, was der ihnen vielfach als 
ganzlich ungenieObar hingestellte Mahler eigentlich fur ein lebendig und 
naturlich empfindender Musiker war. 

Naturlich sind alle die genannten Lieder keine „Taten M , sie sind der 
Nebenertrag glucklicher Stunden, in denen eine durch und durch musi- 
kalische, mit der ganzen Singfreudigkeit des Bohmen begabte Kunstlernatur 
niederschrieb, was ihr durch Herz und Sinne klang. 

Die eigentlichen Wunderhorn- Lieder Mahlers (12 Gesange im Verlage 
von Weinberger) sind bereits Kunstwerke hoherer Gattung, sie sind reicher 
in der Faktur und zum Teil ganz bedeutsame, gewaltige Stucke. Unter 
die einfacheren gehoren die kostlichen Lieder: w Verlor'ne Muh'! a , „Wer 
hat dies Liedlein erdacht?", „Rheinlegendchen a ; Kabinettstiicke volkstiim- 
lichen Humors sind „Des Antonius von Padua Fischpredigt", „Trost im 
Ungluck", B Lob des hohen Verstandes". Am hochsten aber stehen die 
beiden Sologesange aus der 3. und 2. Symphonie, sowie w Der Schildwache 
Nachtlied", w Das irdische Leben" und „Das Lied des Verfolgten im Turme". 
In diesen drei letzten Liedern ist eine geniale Kuhnheit und Gewalt des 
Ausdrucks, die fast schauerlich wirkt. Das sind Vortragsstucke allerersten 
Ranges, Lebensbilder von ergrei fender Wahrheit. Hier kaan man be- 
wundern, wie Mahler „zupackt", fest mit einem Griff das Wesen der tief- 
sinnigen Volksdichtung erfafit und Tone von gleicher Kraft des Empfindens 
dazu findet. 



2 ) Siehe die Musikbeilage dieses Heftes. — Das Lied „Selbstgefuhl" (gleichfalls 
aus den bei Schott erschienenen Wunderhornliedern) bildete die Musikbeilage des 
4. Heftes des 4. Jahrgangs. Red. 



Jr;v:!,-:cc! 



( "nt \oIi - Original from 

v.. iiK.^iv UNIVERSITY OF MICHIGAN 




361 
GdHLER: MAHLERS LIEDER 




Die soziale Not, die das Gedicht „Das irdische Leben a mit so 
grausiger, naiver Einfachheit schildert, tritt in der Musik Mahlers dem 
Horer direkt vor die innerste Tiir seines Herzens und erzwingt sich die 
tiefste Teilnahme. Das wahrhaft grandiose Lied des Verfolgten im Turme 
kann ich mir, etwa in gSrender Zeit vor revolutionar gesinnten Massen 
gesungen, von ungeheurer Wirkung denken. Hier ist die Kraft der Dichtung 
in der Musik vollstMndig erreicht; hier ist eine Glut des Empfindens und 
eine Grofie des Ausdrucks, eine Gewalt des Freiheitsgefuhls, die weit, weit 
iiber irgendwelchem Hurra-Trara steht, hier kommt ein fast prometheischer 
Trotz zu erschutterndem Ausdruck. 

Aber das Liederschaffen Mahlers steigerte sich weiter bis zu den 
letzten der veroffentlichten Lieder, die im Verlage von C. F. Kahnt er- 
schienen sind. 

Zunachst sind dabei wieder zwei Wunderhorn-Lieder: Revelge und 
Tambour-Gesell. Revelge ist vielleicht das bedeutendste der Stucke, in 
denen Mahler die geniale Phantastik der alten Dichtungen in der Art 
ktinstlerisch steigerte, wie's die afte Holzschnittkunst getan hat. Diese 
mit so einfachen Mitteln gleichsam improvisierte Toten-Ballade konnte 
nur eine so vulkanische Kunstlernatur wie Mahler komponieren. Genau 
wie die Kindertotenlieder Riickerts, die in ganz anderem Sinne eine mafi- 
lose Kraft menschlichen Fiihlens zum Ausdruck bringen. Die Kinder- 
totenlieder werden leider oft von Sangerinnen gesungen. Mahler hat aus- 
driicklich gewiinscht, dafi sie von einer Mannerstimme vorgetragen werden 
sollen, und zwar nicht von sufilichen Schmachtlingen! Es mufi ein un- 
endlich starker, mit aller Kraft verhaltener Schmerz in diesen Liedern 
so zum Ausdruck kommen, dafi nicht eine Spur von Sentimentalitat sich 
zeigt. Mahler schreibt ofter vor: „Ohne Sentimentalitat! Nicht schleppen!" 
Nichts war ihm verhafiter als Gefuhlsduselei. In diesen Kindertotenliedern 
mufi eine Grofie der Klage, eine Tiefe des Schmerzes sein, die nieder- 
schmetternd wirkt. Besonders das letzte der Lieder mufi mit grauenhaften 
Selbstqualen gesungen werden, bis endlich der wundervolle D-dur-Schlufi 
(aber ohne Sentimentalitat! ganz schlicht!) iiber das vom Sturm heim- 
gesuchte Herz den Bogen des Friedens spannt. 

Die Mischung von hochster Kraft des Empfindens mit unendlichster, 
keuscher Zartheit ist ja das eigentliche Charakteristikum aller ganz grofien 
Kunst. Sie weifi von den geheimsten Dingen des Lebens. Liebe und 
Tod sind ihr Heiligtumer, von denen sie stets mit Ehrfurcht und voll 
Weihe spricht. 

Die Lieder, die fur die fast mimosenhafte Zartheit des Mahlerschen 
Empfindens, keine krankhafte, sondern eine tiefmenschliche, keusch ver- 
schlossene Zartheit des Gefuhls das schonste Zeugnis ablegen, sind die 
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Gesange: „Ich atmet' einen linden Duft", „Liebst du urn Schonheit" und 
vor alien Dingen „Ich bin der Welt abhanden gekommen". Man kann 
dies letzte wohl das eigentliche Lebenslied Mahlers nennen. Denn mitten 
im Gewuhl der Welt, mitten in der Ruhelosigkeit seines Daseins war er 
ihr doch innerlich stets so fern, so unendlich fern, und lebte in seinem 
stillen Gebiet, bei all den grofien Kiinstlern der Vorzeit, bei den Wundern 
der Natur, in den hochsten Regionen des Geistes, bei den Gedanken, die 
sein Schaffen durchdrangen. 

Ich wiederhole: Ich glaube fest, erst jetzt, wo er wirklich zur Ruhe 
des Lebens gekommen wSre, wurde er seine eigentlichste Lyrik geschrieben 
haben in der Art dieses weltabgeschiedenen Gesanges zu dem schonen 
Ruckertschen Text. Wir mussen uns aber an dem genugen lassen, was 
wir von ihm besitzen. Wir mussen aber auch aus der Art seines Schaffens 
die Art ableiten, wie seine Lieder zu singen sind. ZunSchst sind sie 
uberhaupt wieder Lieder, die zu singen sind. Der Sohn des melodieen- 
reichen Bohmerlandes schrieb Melodieen und der erfahrene Theaterkenner, 
der Hunderte von Stimmen sich hatte entwickeln sehen, verstand etwas 
vom Singen. So sind seine Lieder wirkliche Singe-Lieder. Und wenn 
wir mehr wirkliche Sanges-Kunstler batten, die mit dem Ton Ausdruck 
verbinden kdnnten, deren Stimmen wirklich klingen, die den Wohllaut der 
Mahlerschen Weisen mit dem Wohllaut ihrer Stimmen beleben konnten, 
so muflten diese Lieder trotz alter Mahler-Feinde ldngst viel, viel bekannter 
sein. Aber daran liegt's! Wie wenige haben denn fur diese von Musik 
triefenden Lieder, in deren Tonschonheit man schwelgen muB, die notige 
Gesangstechnik, wie wenige den Atem, urn diese Gefuhlsspannungen 
wirklich auszuhalten und auf die Horer zu ubertragen. Wer sich an 
Mahlersche Lieder macht, mufi sie vor alien Dingen singen kdnnen. 

AuOerdem aber braucht er noch sehr viel Intelligenz, ein auBer- 
ordentlich warmes kunstlerisches Empfinden, grofite Innerlichkeit. 

Man sollte Mahlersche Lieder stets in geeigneter Zusammenstellung, 
die auf den Stimmungsgehalt der einzelnen Stucke Rucksicht nimmt, singen. 
Ein einzelnes Mahlersches Lied, verloren hineingestellt zwischen die ganz- 
lich heterogenen Lieder moderner Komponisten, kann nicht beim Publikum 
die Stimmung auslosen, die es wecken will. 

Liederabende nur mit Liedern Mahlers sind moglich, ohne daB die 
geringste Eintonigkeit erzielt wird, allerdings vielleicht das Schwerste, was 
es gibt. Mahler, der stets die auBerste Anspannung und starkste Kcm- 
zentration von sich selbst forderte, fordert sie auch von den Interpreten 
seiner Lieder. Halbheit ist hier mehr Fluch denn je. Man kann diese 
Lieder nicht singen, wenn man sie nicht mit der groBten Intensitat nach- 
erlebt. Weinen und Lachen, Trotz und Ubermut, Weltfreuden und Welt- 
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verlorenheit: du allea mud mlt aller Inbninet dee Gef&hle und glelchzeltig 
mlt peinllchster muslkatiscber Sauberkeit erach&pfand auagedrfickt warden. 
Die Mahlerochen Lieder verlangen Arbeit, ond lelder 1st die Zahl der 
Singer, die rich dazu entschllefien, die dazu tile Flhigkeiten heben, immer- 
hin aehr gering* Ich glaube aber, weon erst oinmal ein paar wirkllcbe 
Kfinstlcr konsequent und mlt gjinzenden Lelatungen flir Mahler elngetreten 
sind, dann werden alcb bald mebr nnter der jfingeren Generation linden, die 
Ihren Ehrgeiz daran setzen, alien dieaen Kunatwerken vBUig gertcht zu 
werden and ihnen be! alien Mnsikfrennden Heimatsrecbt zu verschaflbn* 

Und waa damit geleistet wlrd, let mehrerlei; erstens werden wirkllcbe 
Lieder vol! echten nmsikslischen Empflndena Gemeingut der muaikalischen 
Kreise* Zweitens wlrd dadurcb den unerfrenlichen ModeereGhelnungen, 
die mlt HuOerlichen Effektliedern oder mlt dekadentem Sdmmnngabrei daa 
muslkaliache Geflthl welter Kreise verdarben, entgtgengetnten* Drlttena 
werden alle diejenlgpo, die in Mahlers Liedern hdmisch geworden sind, 
anch zu aelnen Syinphonieen ganz andere Stellnng nehmen, all aie Ibnen 
jetzt noch von vielen achreibenden Kunaturteileni vorgezeiebnet wlrd. 
VIertena aber wlrd vor alien Dingen die heranwacbaende Maaikergeneratlon 
wieder zn den Qttellen zurflckgeleitet, ana denen die deutacbe Lledknnat 
bia zn Brahms gefloiaen let, nnd die man vielhch alt zu klar and zu 
natfirllch veratopfen oder mlt kftnstlichen Zataten versetzen wollte* 

Ala Filhrer znr Echtbeit mualkalischen EmpBndens, zur Natfirllchkeit 
mualkalitcher Darttellong ist Mahler in aelnen Liedern fOr die nSchsten 
Jahre von grofier Bedentong. Vie die Geachlchte seine Lieder einordnen 
will, daa wollen wir Ibr nthig fiberlasaen. Jetzt wollen wlr aie verbrelten 
flberall da, wo Verlangen ist nach warm empfandener, schfin geaetzter v 
reiner Kunstl 
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fie suggestive Wirkung Gustav Mahlers, gleichviel ob er als 
Scfamffendor Oder als Nacbschaffender in die Erscbeinung trat, 
erklSrt aich am vollkommensten ans der Sttrke dieses Charaktera: 
Charakter in der Dcutung Emerson's veratanden, d. i. sis der 
menschliche Genius, der lieber zum Schelmen and Narren dieser Volt 
wird, als dafi cr seine weiBen HInde durch Nachgjebigkeiten befieckte. 
Die geradezo seberische Zielsicberbeit und die groilartige Sacblicbkeit 
dieses Muaikers wurden von keinem der Mitstrebenden unserer Zeit er* 
reicht, weil keiner von ibnen (In diesem Sinne) kOnttlerisch so charakter- 
stark war wie GtfSUv Mahler* 

In seinem eigensten Schaffen diese grandiose Folgerichtigkeit seines 
Charaktera nacfazuweiaen, ist nicht meinea Amtes. Sie wird auF diesem 
Gebiete auch mehr geahnt und empfunden, als nacbgewiescn werden 
kBnnen, zamal Schdpfertrieb and Vorgang der ScbSpfung zuletzt auch dcm 
bewuQtesten KQnsdcr selbst mit dcm Schleier des Mysterioma verhfiilt 
bleiben. De&to reiner kann der Nacbweia in der anderen Hllfte der 
Mahlerschen Wlrkungpsphlre gelingen: dort, wo seine reproduzierenden 
F&higkeiten walteten, die immer anbestrittene Bewunderung, aber — bisher 
wenigstens — noch keine analysierende Erlluterung gefunden haben. 

Die reprodukdve Potenz Mahlers erschffpfte sich nimlich nicht in 
einem blofien genialen Dirigieren Oder Inszenieren. Sie war ein Kunst* 
wirken hdherer Ordnung, das nicht nnr jedem Ktutstwerk yor den Rezi- 
pierenden eine netie Dentung gab, sondera auch die Daratellung an aich, 
die sonat nnr elne technische Leistung ist, zu einem kflnstlerisch hoch* 
bedeutsamen geistigen Vorgang machte. Die zahllosen Proben, die Mahler 
verlaogte, zielten nimlich nicht auf lufierste Disziplin, nicht auf voll- 
kommenste Beherrscbung des StoiFHchen, anch nicht auf die endlicbe 
Unterjochung der einzelnen Subjektivit&ten unter den Willen des Kunst- 
works alleln ab* Mahlers Arbeit ging dahia, das uraprunglich zerstreutc 
Material der ausf&hrenden Kriftc in ein bomogenes umzngestalten* 
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(»Homogenes Material" war eine Lieblingsbezeichnung Mahlers!) Er ver- 
schmolz Sanger, Orchester, Szene zu einer Kunsteinheit, die nichts anderes 
darstellte als den spezifischen Organ ismus des Kunstwerks. In diesem 
Sinn geschah es unter Mahler also nicht bloB, dafi eine Symphonie oder 
eine Oper aus der Notenschrift in Klang und Bewegung umgesetzt wurde, 
sondern: er schuf dem Kunstwerk, das bisher nur ersonnen, aber noch 
nicht geschafFen war, den Kdrper, in dem es lebte, in dem es seinen 
Kopf, seine FuOe, sein Herz und seinen Pulsschlag fand. Mahler 
reproduzierte nicht, er organ isierte das Kunstwerk. 

Gerade dieses aufierordentliche Verstandnis fur die organischen Erforder- 
nisse, fur die Lebensbedingungen des Kunstwerks, das in den spekulativ 
nicht zugMnglichen Grunden alles Werdens und Vergehens wurzelt, und des- 
balb elementar genannt werden muO, zeigt am deutlichsten die eigenartige 
Gottihnlichkeit des wahren Kunstlers. Der divinatorische Instinkt fur die 
Existenzbedingungen des Kunstwerks erklart auch die Strenge und Un- 
nachgiebigkeit des „Tyrannen« Mahler gegeniiber all' den kleinen Nach- 
lassigkeiten der Praxis: wer den Schopferwillen zur Belebung hat, kann 
sich nicht wissentlich zur Verkruppelung oder gar zum Mord seiner 
Kreatur hergeben. 

Die Ffihigkeit, das zerstreute Material der reproduzierenden Kraft in 
ein homogenes, in eine Kunsteinheit, in den Kunstwerkkorper selbst 
umzuschaffen, ist eine originare Kunstlerqualitat, sie ist einzigartig, genau 
wie der Goethesche Pantheismus oder der Rodinsche Pleinairismus, und 
mud daher als ursprunglich-kunstlerische Begabung, als „Genialit£t" 
gewertet werden. Auch sie, oder gerade sie, macht Mahler zu dem 
einzigartigen PhSnomen, das er in unserer Kunstepoche darstellt. Bewiesen 
wird diese F&higkeit durch ihre (vollkommen bewuflte) Betatigung. 

Wenn ich als kurz erlluterndes Beispiel dieser Ffihigkeit nicht die 
Inszenierung eines Musikdramas durch Mahler, sondern die Auffubrung 
seiner Achten Symphonie wdhle, so geschieht dies nicht blofi deshalb, weil 
nair der Einblick in die Opernt&tigkeit Mahlers einigermafien mangelt, 
wahrend ich die organisatorische Belebung dieses Werkes nicht nur 
beobachtet, sondern an ihr von Anfang zu Ende mitgearbeitet babe; viel 
mehr und besonders geschieht es deshalb, weil dieses eigenartige organische 
Verstandnis am deutlichsten sich dort erhellt, wo es zum Selbstverstandnis 
wird. Und weil die Korperschaffung fur dieses Werk (das er wiederholt 
sein Lebenswerk genannt hat) die komplizierteste Aufgabe war, die sich 
Mahler jemals selbst gestellt hat. 

Uber die Vorarbeiten, d. h. iiber die Materialbeschaffung, mochte ich 
hinweggleiten. Mahler konnte nur bestes Material brauchen und bestand 
uberall ganz unnachgiebig auf der Bereitstellung eines solchen. (Er wurde 

X. 18. 24 
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genau vor einem Jahre im Auslande einmal wirklich .kontraktbriichig", d. h. 
verweigerte eine Konzertverpflichtung und reiste ab, weil das ihm zur Ver- 
fugung gestellte Orchestermaterial in seinem Sinne nicht bearbeitungsfabig 
war; was juristisch vielleicht nicht ganz stichhaltig ist, aber seinen kunst- 
lerischen Ernst glorifiziert.) Von vornherein begniigte sich Mahler nicht, 
die und die Orchesterbesetzung, so und so viele Chdre und Solisten zu 
fordern. Ich besitze von ihm eine schriftliche Orchesteraufstellung fur 
die Achte Symphonie, wo fast jedem Instrument eine individuelle Qualities- 
forderung angefugt ist und die dergestalt als Muster vorbildlicher 
Detailarbeit bezeichnet werden muD. Gleich genau war er in seinen 
Chorforderungen, bestand darauf, dafi ganz autoritative Dirigenten die Vor- 
bereitung leiteten und vereinbarte mit diesen bis in die kleinste Einzelheit 
die Einteilung und Erledigung des Arbeitspensums. Ebenso individuelt 
wurden die Solisten ausgew&hlt, von denen nicht nur die Anwesenheit bei 
den letzten Gesamtproben, sondern auch Klavierproben in Wien, Munchen 
und Toblach gefordert und — dies ist noch bezeichnender — freudig be- 
willigt wurden. Diese umstfindlichen Vorbedingungen, diese zahl- und 
mafilosen kritischen Forderungen waren fur Mahler typisch und batten 
einen bestimmten Zweck. Jeder einzelne der Beteiligten geriet in Erregung 
wegen dieses immer angedrohten V uber eure Kraft , spannte seine Krafte 
aufs Sufierste an und war schlieQlich besessen auf den Nachweis, dafi er 
das Uniiberwindliche doch zu iiberwinden vermoge. So erreichte es 
Mahler stets, alle seine Mitarbeiter nicht nur aus personlichen (ehrgeizigen) 
Griinden, sondern vor allem sachlich fiir die Auffuhrungen zu inter* 
essieren. Er selbst war unermiidlich, reiste zu den Chorproben, studierte 
das Orchester ganz allein, korrigierte Werk und Leistungen und opferte 
so nach schwerer Winterarbeit auch noch den ganzen Sommer. 

Die Vorproben mufiten die absolute Beherrschung des Stofflichen 
und Technischen zeitigen, auf den Ensembleproben studierte er nur mehr 
den Ausdruck. Auch hier arbeitete er immer nur gruppenweise, nie 
zusammenfassend. Jedes Glied des Riesenkorpers bekam seine speziellen 
Weisungen und Erklfirungen, die dabei immer so gefirbt waren, dafi jeder 
Gruppe ihre Aufgabe als die wichtigste erscheinen mufite, wahrend sie 
sich urn die Leistungen der anderen Beteiligten uberhaupt nicht zu kummern 
brauchte. (Es geht den Arm nichts an, wie sich das Bein bewegt; wichtig 
ist nur, dafi sich beide auf die vollkommenste Art bewegen.) Durch diese 
unvergleichliche Konzentration aller Beteiligten auf ihre spezielle Aufgabe 
schlofi Mahler jede Ablenkung, jedes Versagen und Verfehlen der Musiker 
aus, zumal er es verstand, den Ausdruck, den er verlangte, greifbar 
deutlich mit Wort und Gesten zu umschreiben. Ein Trompeter kann 
giksen, solange er das Bewufltsein hat, dafi er ein schweres hohes C zu 
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blasen hat; sobald ihm aber Mahler erlautert hat, dafi es sich um kein C, 
sondern um einen Schrei, um eine Lebensfunktion dieses in der Trompete 
verkorperten musikalischen Organs handelt, dann gikst er gewifl nicht 
mehr. 

Die Organisierung des Kunstwerkes beendete Mahler jedoch nicht 
bei den Mitwirkenden. Er schuf ihm auch die Luft, in der es atmen 
sollte. Ein Kunstwerk lebt erst, wenn es aufgenommen, rezipiert wird. 
Mahler unterliefi nichts, was er fur diese Aufnahme durch den Hdrer 
fur erforderlich hielt. Die Sufiere Gruppierung der Massen war ihm sehr 
wichtig, um auch fur das Auge die Einheit des Kunstwerkkorpers sinn- 
fSllig zu machen, und Roller, der Getreue, wuOte seinen Absichten durch 
eine architektonisch hochst wirksame Gliederung in Rumpf und Extremitaten 
gerecht zu werden. Dariiber hinaus noch regelte Mahler die Beleuchtung, 
ja er setzte es sogar durch, daO die Trambahnen, die an der Festhalle 
entlang rasselten, zur Verhinderung dieser Fremdgerausche wahrend der 
Dauer der Auffuhrungen langsam und ohne Glockenzeichen voriibergleiten 
muCten! 

Er verhinderte den Vertrieb der „Fuhrer", denn was ist das Nach- 
lesen eines Themas und sein Wiedererkennen gegenuber der Erkenntnis 
und Empfangnis des Kunstwerkes als lebendiger Einheit, wie er es an- 
strebte! Die Sorge um diese Einheit des Organismus und um seine ein- 
heitliche Rezeption leitete ihn bis in die Redigierung des Textprogramms, 
das wirklich nur den Text, d. h. die gesungenen Worte, enthielt, sonst aber 
nicht einmal die Angaben, welche Textstellen vom ersten oder zweiten 
Chor, welche von den Solisten gesungen wurden. Aus diesem Grunde 
wehrte er sich gegen jede Deutung, gegen jeden uberfliissigen Zusatz. 
(Aus einem Briefe an mich: „Meine Symphonie heiBt nicht Faust-Sym- 
phonie, ist keine Faust-Symphonie und ich verbitte mir jede Bezeichnung.") 

Ich glaube, daO es fur Mahler keine Programm-Musik gab, weil es fur 
ihn auch keine absolute Musik gab: er kannte nur eine absolute Kunst, 
die in jedem Kunstwerk einheitlich verkorpert sein sollte. 

Und das Resultat dieser einheitlichen Organisation? 

Als Mahler in dem Halbdunkel der Riesenhalle, in der die schwarze 
Masse der Hdrer mit der schwarzweifien Masse der Ausfuhrenden zu- 
sammenflofl, an das Dirigentenpult trat, empfand jeder: einem Urwesen, 
einem wohlorganisierten, lebensfahigen, war jetzt eben das Herz eingesetzt 
worden, gleich wiirde es zu schlagen beginnen. Es gab in diesem Augen- 
blick keine Sanger und keine Hdrer, kein Instrument und keinen Resonanz- 
boden, sondern einen einzigen Korper mit vielen, vielen Adern und Nerven, 
der nur darauf wartete, vom Blut und Odem der Kunst durchstromt zu 
werden. Unter keinem anderen ergab sich diese vollige Bereitwilligkeit 

24* 
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aller znr Knost, zmn Kunatwerk tind KniietenipHiigni8+ Name itnd Zweck 
dieses KSrpers wurde begrifflicb: die Konttgcmetadel 

Und Mahler IieB den Stock niederhllen, — di Uopfte das bclebend* 
Bint rhythmisch darch dlesen KOrper und znm eraten Male &ffiaete slcb 
der Mand der am helllgen Berge getflrmten Menachheit znm InbrQnitlgen 
Anhchrel: .Veni creator spiritual* 

Mahler hat ole etwaa diriglert, was nlcht elite Anmfung der achfipfc- 
riscben Gotthelt geweaen wire. 

Dies also 1st es, was Mahler, der Organiutor, dea Menachen, die 
ihni zaznhSren bereit waren, zu gcben hatte. 
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1. Broachfiren 



Bahr, HcrmuQ. Guativ Mahler 

Bahr-Mildenburg, Ann*. w m 

Bie, Dakar. • 9 

Biichoff, H. Das dcutscbe^Lied 

Blttner, Julius. Guam Mahler 
Burckbard, Max, „ w 

Gtihler, Georg. M » 

Graf, Max. Wagnerprobteme 
Gregory Ferdinand. Gustav Mabler 

Gutheil-Schoder, Marie. n 9 

Htgentaim, Cart. 9 n 

Hauptuann, Gerhart. „ w 

Hoftnannsfhal, Hugo v. » „ 

Istel, Edgar. Guatav Mshlere VIII. Symphonic 
Klimt, GuataT. Gustav Mahler 

Neumann, Angeles „ 9 

Nodnagel, E, O. Jeneeits von Wagner und 

Uazt 
n Guttav Mahlera II, und 

III. Symphonic. Analyaen 
a Gustav MahletaV. Symphonic 

Pfltzner, Han a. Guitar Mahler 
Piper, R, Guatav Mahler ala Uederkomnonlst 

Reger, Max. Gustav Mabler 

Ritter, VJlhelm. Btudes d'art Stranger 

Schiedermair, Ludwig* Guatav Mahler 

, Gustav Maulers I. und 

III. Symphonic 
Schillings, Max. Guatav Mahler 
Schiiltzler, Arthur. » , 

Spechtj Richard* m ri 

9 Gustav Mshlere VI. Sym- 

pbonie 



aiebe Paul Steam, 



Die Mueik, Bard, Marquardt ft Cie. 
Berlin* 
aiebe Paul Stefan. 



VIen 1889. 
aiebe Paul Steftti, 



Schlealnger MusikftUirer. 
aiebe Paul Stefan, 

* * 

Ostpreuftlache Verlagaanatalt, K&tigs- 
beig 1902. 

Ed, Roetucr, Darmstadt 
Edition Peters, 
aiebe Piul Stela*. 
Sonderabdntck der Schlealechen 
Helmstablitter, Hlrachberg LSchleslen. 
aiebe Paul Stefan. 
Mercure de France, Paria 1906. 
Seemanna Naebfolger, Leipzig 1900. 

Schlealnger Musikffifarer. 
aiebe Paul Stefan. 

Goae & Tetilaff, Berlin 1905. 

Kahnta Musikflihrer. 
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Stefan, Paul. Gustav Mahler. Ein Bild seiner 
Persdnlichkeit in Widmungen 
„ Gustav Mahlers Erbe 

n Gustav Mahler, eine Studie fiber 

Persdnlichkeit und Werk 
Steinitzer, Max. Gustav Mahler. 
StrauB, Richard. „ „ 

Teibler, Hermann. Gustav Mahlers II. Sym- 
phonic 
Weigl, Karl. Gustav Mahlers IV., V., VI. und 

VII. Symphonic 
Zweig, Stefan. Gustav Mahler 



R. Piper & Co., Munchen 1910. 
H. v. Weber, Munchen 1908. 

R. Piper & Co., Munchen 1910. 
siehe Paul Stefan. 



Schlesinger Musikfuhrer. 



siehe Paul Stefan. 



2. GrdBere Aufsatze in Tageszeitungen, Wochen-, Halbmonats- 
und Monatsschriften 



Anonym. Gustav Mahler in Budapest 

— Wie Gustav Mahler lesen lernte 

— Mahleriana 

— Polemik im Konzertsaal 

— Gustav Mahlers Antikritik 

— Der Entdecker Gustav Mahlers 

— Demissionsabsichten Mahlers 

— Mahleriana 

— Eine Adresse fur Gustav Mahler 

— Wer soil Nachfolger Mahlers werden? 

Eine Rundfrage 

— Zur Mablerkrise 

— Die Direktionskrise der Wiener Hofoper 

— Eine Unterredung mit Mahler 

— Mahler uber die Grunde seiner Demission 

— Wie Mahler geimpft wurde 

— Mahlers amerikanisches Engagement. 

Unterredung mit Direktor Conried 

— Wie Gustav Mahler fiel 

— Mahlers Abschiedsschreiben 

— Aus dem Wiener Musikleben. (Der 

Abschied Mahlers) 

— Gustav Mahler als Konzertdirigent 

— Ein Gesprich mit Gustav Mahler 

— Aus Gustav Mahlers Jugend 

— Gustav Mahler, Gastdirigent der Wiener 

Hofoper 

— Gustav Mahler. Sa vie et sa personnalite' 

— Gustav Mahler als Symphoniker 



Hamburger Signale 20. 3. 1891. 
Neues Wiener Tagblatt 27. 6. 1894. 
Deutsches Volksblatt, Wien 31. 10., 

19. 11., 26. 11. 1899. 
Neue Freie Presse, Wien 23. 2. 1900. 
Fremdenblatt, Wien 23. 2. 1900. 
Neues Wiener Journal 6. 8. 1905. 

„ 15.1.1907. 

„ 28.4.1907. 

„ 25.5.1907. 

„ 13.6.1907. 

, 18. 6. 1907. 

Neue Freie Presse, Wien 20. 8. 1907. 

n n * „ 26.8.1907. 

* n „ „ 27.8.1907. 

Munchner Ztg. 12. 9. 1907 (Fremden- 
blatt, Wien). 

Neue Freie Presse, Wien 22. 9. 1907. 
Bayr. Kurier, Munchen 6. 12. 1907 
(Neues Pester Journal). 
Neue Freie Presse, Wien 7. 12. 1907. 

Munchner Allg. Ztg. 14. 12. 1907. 
Neues Wiener Journal 6. 2. 1909. 
Neue Freie Presse, Wien 5. 11. 1909. 
Neues Wiener Journal 30. 9. 1910. 

1.11.1910. 
La Vie Musicale, Lausanne 4, 3. 
Der Roland von Berlin (Neues Wiener 
Journal 26. 4. 1905). 
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Anonym. Gustav Mahler uber seine II. Sym- 
phonie 

— Gu9tav Mahlers II. Symphonie 

— Gustav Mahlers II. Symphonie in Paris 

— n „ HI- 

— n VI. 

— n n im Wiener 
Konzertverein 

— Gustav Mahlers VII. Symphonie 

— » n VIII. 

" n ft n r* 

— Stimmen fiber Mahlers VIII. Symphonie 

— Gustav Mahler in New York erkrankt 

— Gustav Mahlers Erkrankung 

— Arztliche Untersuchung Gustav Mahlers 

durch Chantemesse, Paris 

— Das Beflnden Gustav Mahlers 

— Gustav Mahlers Abreise von Paris nach Wien 

— Die Sehnsucht des kranken Herzens 

— Mahlers Ruckkehr nach Wien 

— Gustav Mahlers Krankheit 

— Gustav Mahler in Budapest 

— Gustav Mahler 

— Gustav Mahler f 

— Gustav Mahler f 

— Gustav Mahler + 

— Gustav Mahler f 

— Hoftheaterdirektor 

— Gustav Mahler in Leipzig 

— Das LeichenbegSngnis Gustav Mahlers 

— Ein unbekanntes Gedicht Gustav Mahlers 
A. — Mahlers »Klagendes Lied* 

A. L. Mahler-Weingartner-Walkure-Tumult 
Adler, Felix. Gustav Mahler als Komponist 

„ „ Gustav Mahlers Schaffen 
Adler, Guido. Euryanthe in Wien 

„ „ Gustav Mahler. Ein Freundes- 
wort zum 50. Geburtstag 
B- Mahlers VIII. Symphonie 
Bach, J. Mahlers VII. Symphonie 

„ VIII. 
Batka, Richard. Mahlers VII. Symphonie 

„ „ Gustav Mahler. 

Bekker, Paul. Gustav Mahler 
Bie, Oskar. Berliner Musik. Gustav Mahlers 

II. Symphonie 
Bienenfeld, Elsa. Mahlers VII. Symphonie 



Fremdenblatt, Wien 23. 10. 1900. 
Musical Courier, New York 29. 11. 1908. 
NeueFr. Presse,Wien 18.4. 1910(Telegr.) 
Fremdenblatt, Wien 4. 12. 1906 „ 
Wiener Abendpost 9. 8. 1906. 

Fremdenblatt, Wien 6. 1. 1907. 
Munchner N. Nachrichten 22. 9. 1908. 
Pzeglad Muzyczny, Warschau 19. 
Dresdner N. Nachrichten Juli 1910. 
Leipziger Tageblatt 15. 9. 1910. 
Neues Wiener Journal 25. 3. 1911. 
Munchner Neueste Nachr. 27. 3. 1911. 

Neue Freie Presse, Wien 21. 4. 1911. 
* » n » 22. 4. 1911, 

Neues Wiener Journal 5. 5. u. 10. 5. 191 1 . 
Neue Freie Presse, Wien 12. 5. 1911. 
Neues Wiener Journal 13. 5. 1911. 
Neue Freie Presse, Wien 13. 5. 1911. 
Neues Wiener Journal 14. 5., 16. 5., 
17. 5. und 18. 5. 1911. 
Neues Wiener Journal 19. 5. 1911. 
Neue Freie Presse, Wien 19. 5. 1911. 
Illustr. Wiener Extrablatt 19. 5. 1911. 
Fremdenblatt, Wien 19. 5. 1911. 
Munchner Zeitung 19. 5. 1911. 
Berliner Borsen-Courier 19. 5. 1911. 
Neue Freie Presse, Wien 21. 5. 1911. 
Leipziger Neueste Nachr. 21. 5. 1911. 
Neue Freie Presse, Wien 23. 5. 1911. 
* 28. 5. 1911. 
Fremdenblatt, Wien 24. 2. 1900. 
Neue Musikztg., Stuttgart 1908, 19. 
Wiener Montagsrevue 17. 4. 1899. 
Deutsche Arbeit, Prag Juli 1910. 
Zeitschrift der I. M. G. 5. Band. 

Neue Freie Presse, Wien 7. 7. 1910. 
Berliner Borsen-Courier 14. 9. 1910. 
Osterr. Rundschau 1. 10. 1908. 
Wiener Mode 24, 2. 
Kunstwart 23, 6. 
Fremdenblatt, Wien 19.5.1911. 
Norddeutsche Allg. Ztg. 1905, 2, 3. 

Neue Freie Presse, Wien 9. 12. 1905. 
Neues Wiener Journal 10. 11. 1909. 
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Bienenfeld, Elsa. Mahlers VIII. Symphonie 
„ „ Mahler und die Wiener 

Hofoper 
w „ Gustav Mahler in Wien 

Brandes, Friedrich. Mahlers VIII. Symphonie 
Braungart, Richard. Gustav Mahler und die 

Program m-Musik 
Bricht, Balduin. Die Auferstehungssymphonie 
Casella, A. Gustav Mahler et sa II. Symphonie 
Decsey, Ernst. Gustav Mahler z. 50. Geburtstag 
Dillmann, Alexander. Gustav Mahler f 
Draber, H. W. Mahlers VIII. Symphonie. 
Inhaltsangabe 

-e- Bei einer Gustav Mahler-Probe 

„ Mahlers VIII. Symphonie 
Eccarius-Sieber, A. Mahlers V. Symphonie 

Urauffuhrung 
Eblers, Paul. Gustav Mahlers VIII. Symphonie 

Epstein, Julius. Erinnerungen an meinen 
Schuler Gustav Mahler. 
Ertel, Paul. Mahlers VII. Symphonie 
es. Mahlers VIII. Symphonie im Klavierauszug 
Feld, Kalman. Gustav Mahler. Epilog zum 

Rucktritt 
Fiege, Rudolf. Mahlers IV. Symphonie 

Flugel, Ernst. Mahlers V. Symphonie 

Foerster. Aus Mahlers Werkstatt, Erinnerungen 
GeiBler, F. A. Mahlers Lieder. 

„ M. Mahlers I. Symphonie 
Gohler, Georg. Uber die Stellung zur 
Mahlerschen Kunst 
w „ Mahlers IV. Symphonie 



w „ Gustav Mahler 
„ „ Mahlers Lieder 
„ „ Mahler als Liederkomponist 
Gdllerich, August. Gustav Mahlers komische 

Oper „Die 3 Pintos" 
Graf, Max. Gustav Mahlers „Klagendes Lied a 
„ „ Mahlers Direktorschaft 
„ „ Gustav Mahlers IV. Symphonie 

» » » tt *n* » 

V 
Gustav Mahler 



Neues Wiener Journal 13. 9. 1910. 

19. 5. 1911. 
Der Tag, Berlin 30. 5. 1911. 
Kunstwart 24, 1. 

Mus. Rundschau, Muncben 30. 11. 1905. 
Wiener Volkszeitung. 12 4. 1899. 
S. I. M. 15. 4. 1910. 
Neue Freie Presse, Wien 7. 7. 1910. 
Munchner Neueste Nacbr. 20.5. 1911. 

Signale fur die musikal. Welt 68, 35. 
f Neues Wiener Journal 10. 9. 1910 
I (Munchner Neueste Nachr. 9. 9. 1910). 
Munchner Neueste Nacbr. 13. 9. 1910. 

Neue Musik. Presse, Wien 19. 11. 1904. 
Allgemeine Musikzeitung, Berlin 
16. 9. 1910. 

Illustr. Wiener Extrablatt 19. 5. 1911. 
Der Tag, Berlin 24. 1. 1911. 
Leipziger Volkszeitung 1910, 102. 

Konzertsaal 5. 9. 1907. 

BIStter fur Haus- und Kirchenmusik, 

Gotha 1902, 1—3. ' 
Schlesische Zeitung, Breslau 

22. 12. 1905. 

Der Merker, Wien 1, 23. 
Die Musik VII. 15 
N. Musikal. Presse, Wien 1.1. 1899. 

Die Musik IX. 23. 

Program mbuch d. 5. Ab.-Konzertes d. 
Musikal. Gesellscbaft Leipzig 1910. 
Leipziger Tageblatt 1. 2. 1910. 
Kunstwart 1910, XXIII, 20. 

XXIV, 2. 
Leipziger Tageblatt 9. 11. 1910. 

Deutsches Volksblatt, Wien 22. 1. 1889. 
Neues Wiener Journal 18. 2. 1901. 
Die Wage, Wien 1901, 39-40. 
Neues Wiener Journal 13. 1. 1902. 

„ 20. 12. 1904. 

, 15. 12. 1905. 
19. 5. 1911. 
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Gregor, Hans. Die kunstlerische Personlich- 

keit Gustav Mahlers Ncue Freie Presse, Wien 19. 5. 1911. 

Gutheil-Schoder, Marie. Worte des Nachrufes 

fflr Gustav Mahler w B „ „ 19. 5. 1911, 

Hahn, Arthur. Mahlers VIII. Symphonie Munchner Zeitung 13. 9. 1910. 

Helm, Theodor. „ I. „ Deutsche Zeitung, Wien 20. 11. 1900. 

„ „ Gust. Mahlers w Klagendes Lied** « „ „ 19.2.1901. 

Herzfeld, V. v. Gustav Mahler N. Musikal. Presse, Wien 9. 5. 1897. 

Heuberger, Richard. Gustav Mahlers III. Sym- 
phonie Neue Freie Presse, Wien 10. 4. 1899. 
„ „ Gustav Mahlers „Klagendes 

Lied** „ „ 18. 2. 1901. 

Hirschfeld, Robert. Erstes philharm. Konzert, 

Mahler als Dirigent Wiener Abendpost 7. 11. 1898. 

„ „ Gustav Mahler und die 

„Neunte** „ 23. 2. 1900. 

„ „ Gustav Mahlers I. Symphonie „ „ 20. 11. 1900. 

» „Klagendes 

Lied** „ 23. 2. 1901, 

„ „ Gustav Mahlers IV. Symphonie Programmbuch der philharm. Konzerte 

Wien 12. 1. 1902. 
„ » » » » » Wiener Abendpost 14. 1. 1902. 

„ „ Mahler und StrauB in Wien 6st. Rundschau 1904, 9. 

„ „ Mahlers V. Symphonie Wiener Abendpost 14. 12. 1905. 

Holtzmann, Prof. Gustav Mahler und seine 
VIII. Symphonie. Entgeg- 

nung auf Ehlers' Kritik. Allgemeine Musikzeitung 23. 9. 1910. 
9 „ Mahlers VIII. u. die Kritik Neue Musikzeitung, Stuttgart 32, 8. 

Humbert, Georges. Autour de la III. Symphonie 

de Gustave Mahler La Vie Musicale, Lausanne 3, 9. 

„ „ Mahlers VIII. Symphonie „ n „ 4, 3 u. 6. 

J. E. Mahlers VI. (Ein Musikantenbrief) Neue Freie Presse, Wien 11. 11. 1906. 

Janetscheck. Mahlers VIII. Symphonie Tonkunst, Berlin 14, 27. 

Jelnieck. Gustav Mahlers Personlichkeit und 

sein Verhaltnis zur Kunst Musikalisches Wochenblatt 41, 21. 

JoB, Viktor. Mahlers VII. Symphonie Allgemeine Musikzeitung 2. 10. 1908. 

Die Wage, Wien 11, 39. 
Isler, Ernst. Gustav Mahlers VIII. Symphonie Schweizerische Musikzeitung 50, 26. 
Istel, Edgar. Gustav Mahler in Munchen Munchner Neueste Nachrichten 27. 10. 
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Mahler-Nekrologe 

NELJE FREIE PRESSE (Wien), 19. Mai 1911. Ein warmcmpfundener, den groBen 
Verlust des genialen Musikers beklagender Nachruf von Julius Korngold. 
In Wurdigung der eminenten Dirigierkunst Mahlers heiBt es: „Mahler ist der 
Bulow der nachwagnerischen Zeit, ein Bulow mit schopferischer Begabung. Er 
vertrat vielleicht am eigentumlichsten den Typus des modernen Musikers, bei dem 
die Nervositat zur treibenden kunstlerischen Macht geworden ist a . Verfasser 
geht dann auf Mahlers Taten als Hofoperndirigent ein und auf die Schwierigkeiten, 
die seine Energie uberwinden muBte. In beredten Worten wird der Komponist, 
der Geistesverwandte Bruckners und besonders Berlioz' gefeiert „in der Vermehrung 
der SymphoniesStze, in der Mischung des Instrumentalen mit dem Vokalen, in den 
brutalen Realismen, in den schwefelgelben Ironieen, in den abwechselnden Fahrten 
gen Himmel und zur Holle. Seine Lyrik ist naiv und volkstumlich; in den 
,Wunderhorn'-Liedern schuf er eine Reihe von Gesangen, die durch Gesundheit, 
Sing- und Musizierlust erfrischen, in den ,Kindertotenliedern' solche, in denen 
Tone von tiefschmerzlicher, dabei zarter, innigster Empflndung angeschlagen 
werden. — Mit Mahler ist eine geniale Personlichkeit, die dem Kunstleben ge- 
wichtige Impulse gab, ein g&rendes, treibendes Element, ein groBer Anreger und 
ein groBer Erzieher, ein Meister seiner Kunst geschieden.* 

Ein Aufsatz vom 21. Mai unter dem Titel „Hoftheaterdirektor a gibt 
ein umfassendes Bild von Mahlers gewichtigem Amt in der Wiener Oper und 
seinen erfreulichen und unerfreulichen Nebenerscheinungen. Die Schwierigkeiten 
dieses exponierten Postens werden folgendermafien paraph rasiert: „Ihm, der zwei 
Herren dienen muB, einem obersten und einem untersten, dem Hof und dem 
Publikum, wird Tag fur Tag ein Opfer an kunstlerischer Oberzeugung zugemutet, 
und je ofter er dieses Opfer bringt, desto rascher verscherzt er sich die Gunst 
der beiden Tyrannen. Sie verlangen Unterwurflgkeit, doch Respekt ffihlen sie nur 
vor dem steifen Nacken. Mahler wufite ganz genau, daB er den beiden Herren 
nur dienen konnte, wenn er sein eigener Herr blieb. Auf einem Posten, der sich 
sonst nur um den Preis kleiner, feiner Cbarakterlosigkeiten behaupten lieB, hielt 
er sich ein langes Jahrzehnt durch das einfache Mittel der Charakterfestigkeit." 
Trefflich wird das Protektionswesen, die storende Existenz von Mitgliedern des 
„Almanach de Gotha" hinsichtlich ihres Mazenatentums fiber trillernde Beine ge- 
schildert, deren EinfluB sich Mahler einfach entzog, indem er diese Sparte der 
Direktionsgeschafte abgab. Doch sonst gab es an argerlichen Hindernissen wahrlich 
keinen Mangel. w Dieser ewige Spaziergang auf dem straffen Seil, ohne Behelfe, 
ohne Balancierstange ausgefiihrt, ermiidet auf die Dauer den Starksten." DaB er 
ging, daB es so kommen muBte, war unvermeidlich. w Hof bleibt Hof. In diesem 
verhSltnismaBig engen Bezirk kreuzen sich zu viel mSchtige Einzelinteressen, 
streiten zu viel Sonderwunsche und verschiedenartige Kunstbedurfnisse miteinander, 
als daB nicht jeder, der in ein solches Netz gerat, sich eines Tages vor die Wahl 
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gestellt s£he, entweder seine Stellung oder sein besseres Selbst aufzugeben. Am 
Tage, wo ein Hoftheaterdirektor sein Amt antritt, ist sein Sturz auch schon be- 
siegelt. Uber kurz oder lang mufi er erfolgen, und es fragt sich blofi, bis zu 
welchem Datum er verschoben werden kann und durch welch e Mittel." Der 
Erfolg, der schliefilich den Sieg uber alle Widerwartigkeitcn und gegnerischen 
Krafte davontrug, war ein Sieg seiner grofien Kunst, seiner Intelligenz, seiner 
starken musikalischen Potenzen. Nach allgemeinen Betrachtungen uber die 
heutige Bedeutung des Kapellmeisters fahrt der Autor fort: „Die Errettung des 
Dirigententums aus Schlendrians Armen war aber offenbar eine notwendige Er- 
scheinung und Mahler der ersten einer, sie herbeizufuhren. Was fur ein herr- 
liches Fuhrertemperament! Jeder Nerv musikalisch, jeder Finger ein Kapell- 
meister. Und so unbeugsam in seiner Art, mit einem seltsamen Zauber der 
Personlichkeit behaftet, der erst anzog, nachdem er abgestofien, mit Eigenschaften 
bestachelt, die jeden anderen unbeliebt, ja verhafit gemacht hatten, gelang es ihm, 
ohne daft er es erstrebte, ein volkstumlicher Mann unter uns zu werden, eine 
Wiener Figur. . . . Dieser Stern ist nun erloschen. Wenn nur jeder Wiener 
wufite, was er mit ihm verlor, um wieviel armer durch seinen Tod die Stadt ge- 
worden, der dieses Meisters letzter Atemzug gehdrte!" 

Als Beitrag zur Charakteristik Mahlers soil ein Gesprach dienen, das Bernard 
S c h a r 1 i 1 1 mitteilt (25. Mai) : Auf einer gemeinsamen Reise im Jahre 1906 fuhrte ich mit 
Gustav Mahler ein uberaus interessantes Gesprach, das ich mir aufgezeichnet habe 
und bier als einen bescheidenen Beitrag zur Charakteristik des grofien Meisters 
in starker Verkurzung wiedergeben will. „Ich scheide" — so begann Mahler — 
„im nSchsten Jahre von der Hofoper. Denn ich bin im Laufe der Zeit zur Ober- 
zeugung gelangt, dafi die ,standige Opernbuhne* eine unseren modernen Kunst- 
prinzipien geradezu widersprechende Einrichtung bedeutet. Das ist nur zu begreif- 
lich. Ruhrt sie doch aus einer Zeit her, deren Kunstbegriffe ganz andere waren 
als die unsrigen. Fur die Epoche des ,alten Opernschlendrians 4 war es eine leichte 
Sache, einige hundert Auffuhrungen im Jahre zustande zu bringen, weil sie alle 
auf dem gleichen kunstlerischen, richtiger gesprochen unkunstlerischen, Niveau 
standen. Ein moderner Operndirektor, und ware er ein Genie wie Wagner, vermag 
jedoch unmoglich eine solche Riesenzahl zu bewSltigen, wenn er unseren heutigen 
Begriffen von kunstlerischer Vollendung gerecht werden will. Die ,Musterauf- 
fuhrungen* haben aber den berechtigten Vorwurf zur Folge, dafi alle tibrigen Auf- 
fuhrungen viel zu wunschen lassen. An eine Trennung der kunstlerischen von 
der administrativen Leitung ist auch nicht zu denken. Denn eine solche ,Arbeits- 
teilung' ist uberall moglich, nur nicht bei einer Opernbuhne. Hier mufi, um ein 
Beispiel aus dem Alltagsleben zu nehmen, der ,Koch' nicht nur die ,Speisen zu- 
bereiten', sondern auch die ,Einkaufe selber besorgen*. Etwas anderes ware eine 
moderne Musikbuhne in Wien — Wagner- und Mozart-Theater nebeneinander — 
etwa auf dem Kahlenberg erbaut, mit kurzer Spielzeit w3hrend der Sommermonate, 
mithin also kein ,Konkurrenzunternehmen' der Hofoper gegenuber. Doch das ist 
fur Wien auf lange Zeit hinaus noch ,Zukunftsmusik'. Ubrigens, alles uberlebt 
sich mit der Zeit, so auch ich und meine Leistungen. Ich bin fur Wien nichts 
,Neues* mehr. So will ich denn zu einem Zeitpunkt scheiden, wo ich erwarten 
darf, dafi die Wiener das, was ich geleistet, noch in spateren Tagen zu schatzen 
wissen werden. Ich will mich nunmehr ruhig meiner musikschopferischen Tatig- 
keit hingeben. Wohl bin ich mir dessen bewufit, als Komponist bei Lebzeiten keine 
Anerkennung zu finden. Diese kann mir nur uber meinem Grabe erbluhen. Die 



( V^r \nlr* Original from 

ji;.j-:i,'u-j My ^ ii k ^ li UNIVERSITYOF MICHIGAN 




380 
DIE MUSIK X. 18. 




Jenseitsdistanz' ist fur cine gerechte Beurteilung einer Erschcinung wie die meinige 
die conditio sine qua non. Solange ich der Mahler bin, der unter euch wandelt, 
,cin Mensch mit Menschen', mufi ich aucb als Schaffender auf ,allzu menschliche' 
Behandlung gefaflt sein. Erst wenn ich den Erdenstaub von mir abgeschuttelt 
haben werde, wird man mir Gerechtigkeit widerfahren lassen. Ich bin eben, urn 
mit Nietzsche zu sprechen, ein ,Unzeitgemafier*. Dies hSngt vor allem auch mit 
der Art meines Schaffens zusammen. Der wahre ,Zeitgem8fie' ist Richard Straufi. 
Darum geniefit er die Unsterblichkeit schon hienieden. Ich schfttze auch sein 
musikdramatisches Schaffen hoher denn sein symphonisches und glaube, dafi die 
Nachwelt es ebenso tun wird," Auf meine Bemerkung, dafi er mit Straufi dennoch 
einen Beruhrungspunkt babe, die Vertonung Nietzsches, entgegnete Mahler: „Das 
erktfrt sich einfach daraus, dafi wir beide als Musiker die sozusagen ,latente Musik' 
in dem gewaltigsten Werke Nietzsches herausgefuhlt haben. Nicht mit Unrecht 
haben Sie Nietzsche einen ,nicht zustande gekommenen Komponisten' genannt. 
Denn der war er in der Tat. Sein ,Zarathustra' ist ganz aus dem Geiste der 
Musik geboren, ja geradezu ,symphonisch< aufgebaut. Obrigens war Nietzsches 
kompositorische Begabung eine viel grofiere, als allgemein angenommen wird. 
Bulow hat ihm bitteres Unrecht getan, als er in der ihm eigenen derben Art seine 
kompositorischen Versuche eine ,Notzucht an der Euterpe* genannt hat. Die mir 
von Ihnen gezeigten Kompositionen Nietzsches haben mich vom Gegenteil fiber- 
zeugt. Wohl sind sie dilettantisch. Wer aber Nietzsche kennt, mufi flnden, dafi 
auch sie Geist von seinem Geiste sind . . ." 
FREMDENBLATT (Wien), 25. Mai 1911. „Aus Mahlers Prager Kapellmeisterzeit* 
betitelt sich ein Beitrag Julius Steinbergs, der interessante Streiflicbter auf 
Angelo Neumanns Praktiken und seinen Kapellmeister Mahler wirft. Im 
Mittelpunkt des Artikels steht ein Konflikt, den der eigensinnige, selbstbewufite 
Dirigent mit der Balletmeisterin der Prager Buhne hatte, und der eine Kundigung 
seitens Neumanns zur Folge hatte. Johannes Elmblad interpellierte den Direktor 
darum, und Neumann gab ihm folgende klassische Ant wort: „Meine Balletmeisterin 
hat mehr Praxis als er; was sie ihm sagt, bat er freudig zu begruQen und zu 
befolgen. Er folgte nicht — , so schickte ich ibn fort. Das ist mein Brotgeberrecht. 
Sich in ,Faust' auf den Komponisten zu berufen oder auf ein vorgeschriebenes 
Tempo, wie er es getan hat, ist Larifari. In Italien und Deutscbland liefi ich 
den Nibelungenzyklus abhiuten und zerschneiden und die Eingeweide stuckweise 
auf dem Konzertpodium von meinen Leuten in Frack und Salonschleppe darbieten, 
und Richard Wagner bat das als notwendiges Obel angesehen und geschwiegen. 
Wenn meine Balletmeisterin dem ,Faustf die Gedfirme berausnimmt, so hat auch 
Mahler sich danach zu richten und sie schmackhaft zu servieren. Will er 
es nicht, so schuttle ich ibn eben ab wie eine Raupe.* Elmblad, der fur Mahler 
plSdierte, fShrt nun fort: w Auf dieser Grundlage sollte ich mit Mahler verhandeln. 
Die Zumutung, Neumann ein Entschuldigungsschreiben zu schicken, wies er 
standhaft ab, auch die Kunstgrunds&tze Neumanns zu adoptieren, weigerte er 
sich, er nannte sie einen abscheulichen Kotbrei, den ihm Neumann ins Gesicht 
spritze. Doch wollte er, getrieben vom dSmoniscben Drang, sich kunstlerisch zu 
betStigen und uberdies um dem Buhnenpersonal gegenuber rebabilitiert zu 
erscheinen, bis zum Schlufi der Spielzeit weiterarbeiten, wenn Neumann ibm 
eine Satisfaktion gewfihre. Dem stellten sich freilich grofie Schwierigkeiten 
entgegen, aber scbliefilich gluckte es doch, den Text eines Schreibens zu konzipieren, 
das mit Umgehung des eigentlichen Kernes der Sache den Verdiensten und der 
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Begabung Mahlers Dank und Anerkennung zollte, und das Neumann zu unter- 
schreiben sich herbeilieB. Die Blatter veroffentlichten das Schreiben, und Mahler 
erschien wieder im Orchester. Mit der Balletmeisterin hatte er aber nichts wieder 
zu tun. Als er in Wien an die Spitze der Hofoper trat, hatte er von Prag her 
vor dem Ballet ein heimlich Grauen, und er schied es sofort aus seinem Wirkungs- 
kreis aus. Das Ballet kam auch wahrend seines Wiener Regimes am allerwenigsten 
zur Geltung." 
BERLINER TAGEBLATT (Berlin), 18. Mai 1911. Leopold Schmidt betont die Lucke, 
die der eminente Dirigent und Organisator hinteriailt, streift sein organisatorisches 
Talent und befafit sich mit den Kompositionen Mahlers. „Die Gesange wie ,Des 
Knaben Wunderhorn* und die ,Kindertotenlieder* werden bleiben, wenn vieles, 
was jetzt gesungen wird, verweht ist. Das Mahler eigne volkstiimliche Element 
bildet einen Hauptbestandteil und einen Hauptreiz seiner symphonischen Musik, 
die eine besondere Stellung in der Musik einnimmt." Seiner Kunst der Instrumen- 
tation werden Worte der Bewunderung gezollt. „Blickt man auf sein gesamtes 
Schaffen zuruck, so 13 (it sich nicht leugnen, daft er seiner Musik, aus so heterogenen 
Elementen er sie auch zusammensetzte, doch einen ganz personlichen Stempel auf- 
gedruckt hat. Mahler war eben eine geniale und urmusikalische Natur. Als solche 
spielte er in der an Individualitaten nicht eben reichen Gegenwart eine bedeutsame 
Rolle, und die Geschichte wird ihm den gebuhrenden Platz nicht vorenthalten. Wir 
aber durften hoffen, dafi er uns noch manches zu sagen hatte. D».nn er stand 
noch in voller Bltite und war im Begriff, sich als Kunstler erst recht in MuSe 
auszuleben." 

B. Z. AM MITTAG (Berlin), 19. Mai 1911. „Durch den Tod Gustav Mahlers ist 
die Musikwelt in aufrichtige Trauer versetzt worden. Ein ganz hervorragendes 
Talent ist mit ihm dahingegangen, ein Mann, der nicht nur als Dirigent, sondern 
auch als schaffender Kunstler eine ganz aufierordentliche Bedeutung uberall da sich 
zu erkSmpfen gewufit hat, wo seine Fabigkeit ihn hingestellt hatte. Denn sein 
kunstlerisches Leben war trotz aller Sulieren Erfolge hauptsachlich doch Kampf. 
Schwer hat er sich zu der Position hinangerungen, die er im letzten Drittel seines 
Lebens einnahm, und es ist bekannt, daft Mahler als Komponist auch in der letzten 
Zeit noch nicht jene voile Wurdigung erfahren hat, die ihm eine spStere Zeit 
vielleicht ruckhaltlos zuerkennen wird." 

BERLINER BORSEN-COURIER (Berlin), 19. Mai 1911. Nach einer kurzen Schilde- 
rung seines Lebens wird von Paul Bekker eine umfassende Wurdigung der hervor- 
ragenden KunstlerqualitSten Mahlers gegeben. Hervorstechend sind darin die 
Partieen, die dem genialen Dirigenten gelten: „Wahrend Mahlers kompositorische 
Tatigkeit heute noch den verschiedenartigsten Beurteilungen unterliegt, haben uber 
die Bewertung seiner Vorziige als Dirigent Zweifel kaum je geherrscht. Unter den 
modernen Meistern des Taktstocks war er vielleicht einer der innerlich ernst- 
haftesten, strengsten, rucksichtslosesten — sich selbst und anderen gegenQber. 
Fur den Musiker war mit Mahlers Namen der BegriflF des Despoten untrennbar 
verbunden. Nicht nur Erzieher — Zuchtmeister konnte man ihn nennen. Er 
kannte keinen SpaB, keine Erleichterung, kein Sichgehenlassen. Die hochsten 
Anforderungen waren ihm gerade niedrig genug, und mit unerbittlicher Konsequenz 
fuhrte er sie durch. ,Das ist sehr schwer/ sagten die Musiker. ,Aber wozu sind 
wir denn Kunstler?* antwortcte er. Ein echtes und schones Ktinstlerwort. Aus 
allem, was er sprach, gab sich eine Personlichkeit zu erkennen, der es heiliger 
X. 18. 25 
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Ernst urn die Sache war. Nicht nur streng gegen andere, streng, ja hart muBte 
Mahler gegen sich selbst sein. Wer in sein Gesicht blickte, der wuflte: dieser 
Mensch muB gekampft und gearbeitet haben bis aufs aufierste, er muQ gerungen 
haben mit Aufbietung aller Krafte. Er muB sich selbst bezwungen haben — daher 
die dHmonische Gewalt uber die anderen. Man gehorcbte und folgte Mahler nicht 
gem — aber man konnte nicht anders. Es lag etwas Diktatorisches in seiner Stab- 
ffihrung. Er kSmpfte gleichsam fortwShrend mit dem widerstrebenden Willen der 
Masse — er 12hmte und zwang ihn, nach seiner Vorschrift zu handeln. Und in dem 
BewuBtsein: Ich bin der Heir, mir muBt ihr gehorchen, ob ihr wollt oder nicht — 
brauchte er sich beim Dirigieren nicht zu zerreiBen, sparte er jede uberflussige Be- 
wegung. Wer Mahler zum erstenmal dirigieren sah, muBte erstaunen uber die im- 
ponierende Ruhe seiner Bewegungen. Sah man eine heftige Geste bei ihm, so 
durfte man mit Sicherheit auf einen Fehler schlieBen, namentlich in Auffuhrungen. 
Die Proben boten ein ganz anderes Bild. Es war eins der merkwurdigsten und 
lehrreichsten Schauspiele fur den Musiker, Mahler probieren zu sehen. Dieses 
kleine, unbedeutende, bartlose Mannchen mit der eigentumlich tiefen Stimme, das 
also war der gefurchtete Vertreter unseres modernen musikalischen Absolutismus? 
Die Nervositat zuckte ihm formlich aus den Fingerspitzen und SuBerte sich auch 
in seiner lauten, stets gereizt und heftig klingenden Sprechweise. Seine hSflichste 
Rede noch war kurz und schroff, und es war ihm bei seiner strengen Sachlichkeit 
gleich, ob er die Solosangerin oder den Musiker an der groBen Trommel korrigierte. 
Die Feinheit und das Unterscheidungsvermdgen seines Gehors konnte kaum fiber- 
troffen werden. Mehr als einmal kam es vor, daB er in irgendeiner versteckten 
Nebenstimme einen Fehler entdeckte. Der betreffende Musiker widersprach an- 
fangs. Bei der Wiederholung stellte sich jedoch sein Versehen heraus und Mahler 
behielt recht." 
DER TAG (Berlin), 30. Mai 1911. „Gustav Mahler in Wien". Von Elsa Bienen- 
feld. Nach einer einleitenden biographischen Skizze macht die Verfasserin die 
zehnjahrige Dirigentent&tigkeit Mahlers an der Wiener Hofoper zum Mittelpunkt 
ihrer Ausffihrungen. „Die Ara Mahler wird schon heute als das gewertet, was sie 
wirklich war: als eine der groBten Zeiten des deutschen Theaters. Mit riesenhafter 
Kraft ward die Reproduktion aus dem gewohnten Alltagsgetriebe gehoben; jedes 
Werk so dargestellt, wie es den innersten Absichten und Gesetzen seines Schopfers 
entsprach, gleichsam noch einmal im Moment der Auffuhrung neu gescbaffen. 
Nie ist Mozart mozartischer, Wagner wagnerischer, Beethoven nie mehr er selbst 
gewesen, als in Mahlers Hand. Mit vision&rer Sicherheit, wie noch kein Dirigent 
vor ihm, sah und erkannte Mahler das Eigentumliche und besaB die nie ver- 
sagende, nie versiegende Energie, alle Stimmungen von schwSrmerischer Leiden- 
schaft zu zartester Poesie mit einer Deutlichkeit ohnegleichen fuhlbar zu machen. 
Alles war in ihm vereint, um das Wunderbarste zu erreichen. Mahlers suggestive 
Kraft war unglaublich. Wenn er auf das Podium trat, waren alle Zuhorer atem- 
los, bis zum auBersten gespannt, in seinem Bann, auf seiner H6he. a Verfasserin 
fuhrt Klage, daB Wien Mahler scheiden lieB und meint, daB die um Mahler nie 
die Hoffnung aufgegeben hatten, den genialen Musiker wieder an der Spitze des 
Wiener Musiklebens zu sehen. „Auch von kompetenter Seite ist Mahlor des 
ofteren gebeten worden, zuruckzukehren. Es war vielleicht nur eine Frage der 
Zeit und der Form, daB dies geschehen konnte. Das Schicksal hat jetzt die Tur 
zugeschlagen." 
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FRANKFURTER ZEITUNG (Frankfurt a. M.), 19. Mai 1911. Paul Bekker schreibt: 
„Eine der leidenschaftlichsten Energieen, eine der rucksichtslosesten Despoten- 
naturen, eine der starksten geistigen Potenzen unseres offentlichen Lebens ist mit 
ihm dahingegangen. Ein Wille von unbeugsamer Harte, von unerweichlicher 
Widerstandskraft, ein Temperament von damonischer Gewalt hat die unscheinbare, 
schwSchliche Hulle zerstort. Wir konnen das, was wir an Mahler verloren haben, 
nicht hoch genug einschatzen, da wir in diesen Augenblicken kaum die Summe 
seiner Werte zu fibersehen vermogen." Nach einem Versuch des Autors, weiter- 
hin das Wesen Mahlers in knappen Zugen zu erklaren, spricht er von dessen 
Lebensgange, ruhmt die Taten seiner Dirigentenperiode an der Wiener Hofoper 
und sagt bierzu, dafi die uberzeugende Kraft seiner Darstellung etwas Bezwingendes, 
Suggestives in sich trug. „Seine Art der Reproduktion war, im Gegensatz zu etwa 
Bfilow's Manier, nicht in erster Reihe verstandesmSBig analysierender Natur. Eine 
dozierende Tendenz lag ihm vollig fern. Die einfache Musikantennatur, die er im 
Grunde war, drSngte vielmehr nach bewufiter Ausschaltung aller lehrhaften Zer- 
gliederungsversuche, und zielte letzten Endes auf eine frei-phantastische, aus reiner 
Musizierfreudigkeit gewonnene Darstellung." Es folgt eine eingehende Besprechung 
des schaffenden Kiinstlers, dessen Lyrik der Verfasser kurz analysiert, dessen 
Symphonieen und an ihnen die ins Riesenhafte angeschwollenen EcksStze er unter 
die kritische Lupe nimmt. „Gaben uns manche dieser Mammuth-Kompositionen 
mit ihren faustischen VerlangensgebSrden nicht den Eindruck eines in falsche 
Bahnen abgelenkten Betatigungsdranges?" — Indem schliefilich der Treue Mahlers 
gegen sich selbst gedacht wird, schliefit der Artikel mit der zuversichtlichen Hoff- 
nung, dafi Mahlers Name dauernd durch die Geschichte wandeln werde. 

Ein paar Erinnerungen an Mahler eines ungenannten Mitarbeiters folgen 
an anderer Stelle. „Ob er in seinem Innern das Scheiden von dem Wiener Posten je 
ganz verwunden hat, darf man bezweifeln. Wohl suchte er sich einzureden, daft 
er eigentlich befreit aufgeatmet habe, als Wtirde und Burde von ihm genommen 
waren. ,Amerika', sagte er uns eines Tages nach seiner Ruckkehr, ,ist doch 
ganz was anderes als Europa. Man ftihlt sich erst dort als Mensch, keinen 
Herrn fiber sich. Wenn Sie wollen, so gruCen Sie den Pr2sidenten: Guten Morgen 
Mister Roosevelt! wenn nicht, nicht! 4 ,Ganz gut, 4 erwiderten wir, ,aber haben 
wir auch musikalische Kultur drfiben?' ,Kultur, nein das nicht. Aber was 
wollen Sie, man kann nicht alles verlangen. Man geht ein paar Monate im Jahre 
hinuber, Geld zu verdienen, und dann kommt man wieder nach Europa zuruck zur 
Musik.' . . . Ganz hatten wir die Hofmung nicht aufgegeben, ihn einmal wieder am 
Dirigentenpult der Hofoper zu sehen. Nun hat freilich der Tod durch jede Hoffnung 
einen dicken Strich gcmacht. Es sind reichlich zwanzig Jahre her dafi wir dem 
Schaffen dieses merkwurdigen Mannes mit freundschaftlichem Anteil folgen. In 
Budapest war es, wo er gegen Schlendrian und nationale Anfeindung seine ersten 
grolien Siege erfocht, ein Boden, fast so glatt wie der Wiener, die Feindschaft nur 
brutaler als in der alten Kaiserstadt und das VerstSndnis fur kunstlerische Leistungen 
geringer. Trotzdem behauptete sich Mahler, gehalten von einem feinsinnigen Inten- 
danten und schliefilich auch vom Publikum, dem endlich doch das VerstSndnis auf- 
ging fur die geniale Personlichkeit des jungen stattlichen Mannes. Er selbst war da- 
mals noch, obgleich vielleicht niemals ganz jung gewesen, von hinreiCender Liebens- 
wurdigkeit in seinen nicht mehr zahlreichen arbeitsfreien Stunden, und er war sogar 
— tolerant. Wir erinnern uns mancher lebhaften Kunstdebatten, in denen er, der 
enragierte Wagnerianer, mit ebenso enragierten Klassizisten zusammenstieB 
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und ganz im Gegensatz zu den ubrigen Wagneriancrn die klassizistischen Argu- 
mente vollauf wurdigte. Er wollte in seiner Person den Nachweis fuhren, dafi man 
der schwulen Leidenschaft von ,Tristan und Isolde 4 kunstlerisch ebenso gerecht 
werden konne wie der sonnigen Klarheit mozartischer Gestalten, und der Nachweis 
ist ihm gelungen. Unvergessen bleibt, wie Johannes Brahms nach einer ,Don 
Juan'-Auffuhrung, in die ihn die beiden Akademieprofessoren Herzfeld und 
K 5 filer wider seinen Willen geschleppt hatten, auf die Buhne eilte und den 
Teufelskerl umarmte: ,lhr ,Don Juan* war mir eine Offenbarung!' rief er dera 
uberglucklichen Hexenmeister zu, und Brahms ist es spSter auch gewesen, der den 
Ausschlag gab fur die Berufung Mahlers nach Wien, als er, vom Magnatendunkel 
eines neuen Intendanten aus Budapest vertrieben, in Hamburg bei Pollini Unter- 
kunft gefunden hatte." 

NEUE ZURCHER ZEITUNG (Zurich), 22. Mai 1911. Von Heinrich Schlosser. 
„Durch den Tod Gustav Mahlers hat die musikalische Welt nicht nur den grofien 
Dirigenten und Komponisten, sondern auch einen der treuesten Huter, Bewahrer 
und Forderer reiner Kunst verloren, und da Mensch und K tins tier bei Mahler 
in selten klar erkennbarer Weise eines waren, beklagen wir neben dem Verlust 
des grofien Musikers den Verlust des aufierordentlichen Zeitgenossen. Zweierlei 
hinterlafit uns Mahler: das Andenken an seine Dirigententaten und seine Werke. 
Das eigenartige, von der ubrigen heutigen musikalischen Produktion sich scharf 
abhebende Wesen seiner Werke hatte sein Analogon in der Sonderstellung, die der 
Verstorbene als Nachschaffender unter den Dirigenten einnahm. Diese Eigenart 
kennzeichnete sich in der intensivsten Hingabe, in der seltenen Fahigkeit, das 
Wesen eines Werkes bis ins kleinste zu verdeutlichen, um, von dieser Kleinarbeit 
ausgehend, ein vollendet Ganzes erstehen zu lassen, dessen Klarheit weder Wunsch 
noch Zweifel aufkommen liefi." Seine beispiellose Energie tritt schon in fruhen 
Jahren eklatant in die Erscheinung: „Um seinen Eltern den vollgultigen Beweis 
seiner Berufung zum Musiker zu erbringen, komponierte Mahler fur die vom Kon- 
servatorium ausgeschriebene Kompositionskonkurrenz eine Symphonie. Als diese am 
Tage vor Ablauf des Einreichungstermins vom Schiilerorchester vor derjury durch- 
gespielt wurde, kam ein heillos kakophonisches Ghaos zutage. Von boswilliger 
Hand waren Partitur und Stimmen entstellt worden. Mahler war verzweifelt; denn 
die Wiederherstellung der Partitur und eine neue Kopie der Stimmen konnten un- 
moglich bis zum nachsten Tage ausgefiihrt werden. Rasch entschlossen komponierte 
er fiber Nacht einen Streichquintettsatz — nach einer anderen Version ein ganzes 
Streichquintett — und errang den Preis." Nach einer summarischen Besprechung 
der Mahlerschen Kompositionen, wird ein Wort des genialen Kunstlers zitiert, das 
am besten zeigt, welche Stellung er seinen Werken zuweist: „Ich weifi fur mich, 
dafi ich, solange ich mein Erlebnis in Worten zusammenfassen kann, gewifi keine 
Musik hieruber machen wurde. Mein Bedurfnis, mich musikalisch (symphonisch) 
auszusprechen, beginnt erst da, wo die dunkeln Empfindungen walten; also so- 
zusagen an der Pforte, die in die ,andere Welt* hineinfuhrt, die Welt, in der die 
Dinge nicht mehr durch Zeit und Ort auseinanderfallen . . ." 

KUNSTWART (Munchen). Erstes Juniheft 1911. Richard Batka feiert den Ver- 
blichenen als Dirigenten voll seltenster Eigenschaften. „Seine Methode war eine 
von unten aufbauende, die moglichst technische Vollendung des Details mufite 
der Durchgeistigung des Vortrags vorausgehen, daher sein Kultus der Probe, seine 
an Fanatismus grenzende Tendenz zur Genauigkeit, die ihn zum Schrecken seiner 
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Orchester machte. Alles oberflSchliche Musizieren, alles a peu pres war ihm ein 
Greuel. Aber er wurde doch nie zum Pedanten, weil es ihm eben nicht auf den 
Buchstaben, sondern auf den Geist, auf die wohlverstandene Absicht des Kom- 
ponisten ankam. In diesem Sinne hielt er sich auch fur befugt, Retuschen an den 
Partituren der klassischen Muster vorzunehmen, alles in dem Verlangen, die wahre 
Intention der Urheber deutlich werden zu lassen. Wie er als Techniker des Takt- 
stockes von keinem ubertroffen wurde, so verstand es auch keiner wie er, den ab- 
gespieltesten Repertoirstucken neuen Glanz zu geben. Vor ihm gait keine [Con- 
vention und Oberlieferung. ,Tradition ist Schlamperei' lautete einer seiner Grund- 
sfitze, und so hatte er sich dazu erzogen, jedem Werke frei ins Gesicht zu sehen 
und ihm direkt das Geheimnis seiner Vortragsweise abzulauschen. Dies gab seinen 
Darbietungen jene Unmittelbarkeit, die so unwiderstehlich packte." — Der Kom- 
ponist Mahler ist heute noch Problem. Die Bedenken gegen seine schopferische 
Tatigkeit sieht Batka in Mahlers Tendenz, wirklich oder scheinbar unvereinbare 
GegensStze gewaltsam miteinander zu verbinden, ebenso erblickt er einen Wider- 
spruch in seinem Schaffen, weil hier ein geborener Impressionist „kraft eines 
starken Kunstverstandes auf gigantisch ausgedehnte, aber strenge Formgebung be- 
dacht war. Die Geschichte wird daruber zu entscheiden haben, welche bleibenden 
Werte diesen Werken innewohnen, die unter dem Taktstock des Komponisten oder 
der ihm geistesverwandten Dirigenten ohne Zweifel einen faszinierenden Eindruck 
ausubten". 

DER MERKER (Wien). Zweites Maiheft 1911. Der anonyme Verfasser behSlt sich 
einen groCeren Aufsatz uber Mahler vor. In vorliegendem Hefte gibt er seinen 
ersten Empfindungen uber das starke Ereignis klagenden Ausdruck. Er erinnert 
an Mahlers Triumph in Munchen (Auffuhrung der Achten Symphonie), zeigt in 
wenig Worten die GroBe und Reinheit seiner Kunstlerschaft, die Hemmnisse, 
die sich ihm entgegenstemmten und die eben nur eine echte Kampfernatur zu 
uberwinden vermochte. Aber „ein Trost ist da: das Werk, das er uns hinterlSCt. 
Jeder, der ihm innerlich nahe gekommen ist, weifi, dafi in diesen symphonischen 
Kolossen und in all den, in ihrer verzehrenden Schmerzlichkeit und ihrer wunder- 
schonen, kindlich heiteren Einfalt ergreifenden Gesangen ein Damon sich aufreckt 
und eine GroBe waltet, die an das Hochste reicht, was wir besitzen". 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin) 1911. No. 21/22. Paul Schwers: „Sein 
Ableben bedeutet fur die Musikwelt im engeren, wie fur die Kulturwelt im weiteren 
Sinne einen tief fuhlbaren Verlust." Beleuchtung der kunstlerischen und personlichen 
Charaktereigenschaften des Verblichenen: „Es ist heut nicht leicht, ein Musiker 
von Bedeutung zu sein. Fast noch schwerer ist es, in hervorragender Stellung 
zugleich ein Musiker von Charakter zu sein. Mahler jedoch hat der kramerhaften 
Mitwelt ein leuchtendes Beispiel nach dieser Richtung hin gegeben. Darin liegt 
neben der allseitigen musikalischen und seiner speziellen auliergewohnlichen 
Dirigentenbegabung die Hauptgrofie dieses Mannes." Was Mahler als Symphoniker 
bedeutet, zeigt er uns eigentlich bereits in vollem MalJe in den beiden ersten 
Symphonieen. Alle spateren Arbeiten sind im wesentlichen Variierungen, Ver- 
groBerungen, Ausgestaltungen der typisch-Mahlerschen Ausdrucksformen. Folgen 
Besprechungen seiner vorzuglichsten Werke, insbesondere der so wertvollen 
Orchestergesange. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin) 1911. No. 21. Nach 
einigen warmen Worten uber die Tragik des Hinscheidens Mahlers wirft August 
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Spanuth die Frage auf, ob dieser mit seinem Lebenswerk einen Torso hinterlassen. 
Er glaubt, die Frage verneinen zu mussen. »Das trifft vor all cm deshalb zu, weil 
Mahler Zeit gehabt, seiner Siebenten Symphonie, die so manchen irritierte, die 
angestaunte Achte folgen zu lassen. Die fertige Neunte Symphonie und was sich 
im Nachlafi noch von einer Zehnten vorflnden mag, wird zwar sicherlich manche 
interessanten Ergfcnzungen zur Gesamterscheinung des Komponisten Mahler bei- 
steuern, aber sein Bild doch wohl nicht wesentlich verSndern konnen." „Die Lficke, 
die er als Dirigent hinterlifit, wird so leicht nicht ausgefullt werden konnen; er 
war in seiner Art einzigartig und darum unersetzlich." 

SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG UND SANGERBLATT (Zurich), 30.Mai 
1911. Nach einer Wurdigung der uberragenden Kunsterscheinung Mahlers fragt 
E. I. „Was wird von Mahler nun bleiben? — : Die glanzendsten Erinnerungen an 
einen Dirigenten genialster Art, an einen Menschen herzlichsten und nobelsten 
Charakters, ich glaube aber auch, dafi seine Werke, seine Symphonieen, die grofien 
Schwestern in c-moll und d-moll, die ,Pastorale* Mahlers, die ,Vierte 4 , und endlich 
die gewaltige ,Achte< vor allem sich halten und das Interesse auf ihre seltener 
aufgefuhrten Schwestern lenken werden." 

LE COLJRRIER MUSICAL (Paris). Juniheft. Mit StrauB und Reger bedeutet Mahler 
den musikalischen Ruhm deutscher Musik von heute, sagt Paul de Stoecklin: „I1 
a voulu, en effet, cr6er la symphonie populaire, un art puissant, d6finitif qui fut 
pour le peuple, allat au peuple, auquel le peuple participat. Derridre le peuple, il 
voit le monde, l'univers. Son ceuvre va chanter cet univers, elle sera un poeme 
philosophique merveilleux ou toutes les aspirations de Tame, ou Thomme entier, 
avec ses joies, ses tristesses, sa legerete 1 , son besoin de plaisir, sa grossierete* et ses 
61ans m6taphysiques les plus sublimes seront enclos. Et cela est allemand." 
Bewundernde Worte iiber Mahlers Willenskraft, unermudliche Arbeit und Idealitat, 
die wahrhaft „chim6rique" genannt werden mussen. 



AUgemeines fiber Gustav Mahler (Aus Tageszeitungen) 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin) 21. Mai 1911. In einem Aufsatz: „Zwei Jahre mit 
Gustav Mahler in New York" gibt Theodore Spier ing interessante Details aus 
seinem kGnstlerischen und personlichen Verkehr mit Mahler. Er cntwirft ein 
fesselndes Bild von Mahlers Dirigentent&tigkeit in Amerika, preist den lauteren 
Charakter, den Scharfsinn seines Geistes und plaudert uber den Kunstler in seinem 
Hause, als pater familias und Freund. - ILLUSTRIERTES WIENER EXTRABLATT 
(Wien) w Erinnerungen an meinen Schuler Gustav Mahler." Julius Epstein, der 
Lehrer Mahlers, erzahlt, wie er veranlaBte, dali der junge Prufling der Musik zu- 
gefuhrt wurde. Das Probespiel, das Mahler auf dem Klavier absolvierte, genugte, 
um den geborenen Musiker daran zu erkennen und dem zogernden Vater die 
Einwilligung zur kGnstlerischen Laufbahn abzuringen. Epstein gibt noch kleine 
Einzelheiten zum besten, wie er Mahler zur ersten Kapellmeisterstellung riet usw. 
— Die B. Z. AM MITTAG (Berlin) 19. Mai 1911 bringt eine Zusammenstellung 
von in verscbiedenen Wiener Biattern veroffentlichten AuBerungen hervorragender 
Kunstler und Kunstlerpersonlichkeiten uber den Heimgang Mahlers, so von Selma 
Kurz, Hans Gregor, Freiherrn von Berger, Friedrich Weidemann, Muck und Grete 
Forst. — Die gleiche Nummer gibt noch uber die letzten Stunden, uber die Auf- 
bahrung, Bestattungsdispositionen usw. Bericbt. Gustav Kanth 
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274. Paul Stefan: Gustav Mahler. Eine 
Studie uber PersSnlichkeit und Werk. 
Verlag: R. Piper & Co., Munchen. 

Eine Studie nennt der Verfasser sein Werkchen. 
Dieser Titel ist aber zu gelehrt; es ist vielmehr 
ein schwarmerischer Hymnus, ein begeisterter 
Lobgesang auf Mahler, den er ohne weiteres als 
ein Genie annimmt, ein Genie in dem Sinn 
Schopenhauers: „Die bloBen TalentmSnner 
kommen stets zu reenter Zeit, das Genie bin- 
gegen trifft in seine Zeit wie ein Komet in die 
Planetenbahnen, deren wohlgeregelter und un- 
absehbarer Ordnung sein vollig exzentrischer 
Lauf fremd ist. Demnacb kann es nicht ein- 
greifen in den vorgefundenen regelmaBigen 
Bildungsgang der Zeit, sondern wirft seine Werke 
weit hinaus in die vorliegende Bahn, auf welcher 
die Zeit solche erst einzuholen hat.* 4 

Die ganze Einleitung ist sehr weitschweifig; 
sie sucht ein Bild unserer Zeit zu geben, in der 
die Technik den Menschen unterjocht hat. Des- 
halb, so meint der Verfasser — und man muB 
ihm Recht geben — ist uns das Reine, das Naive, 
das in sich Geschlossene vollkommen unfaBbar 
geworden. Deshalb glauben wir nicht an die 
Real i tat des MSrchens, und wenn es vor uns 
hintritt, so sind wir verstimmt. Nun, so ganz 
schlimm war es doch wohl mit dem Verkennen 
oder Nichtanerkennen Mahlers nicht. Wenn 
man den vom Verfasser viel zitierten Richard 
Wagner annimmt, da bietet sich ein ganz ander 
Bild des „Nichtverstandenwordenseins a . Einige 
Beispiele von der uberschwanglichen Art des 
dem groBen Toten (damals lebte er noch) ge- 
spendete Lob : Mahlers Gottes- und Himmelssehn- 
sucht vergleicht er mit der von Christus aus- 
gehenden und in Franz von Assisi Erscheinung 
werdenden Idee; er nennt Mahler die Wieder- 
geburt Kreislers auf der Ebene des irdischen 
Lebens usw. 

Nach dieser Einleitung, die, wie der Ver- 
fasser selbst zugibt, ganz aus dem Geiste eines 
SchwSrmers geschrieben ist, folgt ein Kapitel 
uber das Leben und Wirken Mahlers. Wir be- 
gleiten den Knaben mit seinem fruhreifen 
musikalischen Gefuhl auf das Gymnasium, auf 
das Konservatorium, werden mit seinen Lehrern 
bekannt, horen manch Interessantes uber sein 
Verhaltnis zu Bruckner. Auch in Mahlers 
philosophische Studien werden wir eingeweiht 
und lernen als seine Lieblingsdichter E. T. A. 
Hoffmann und Jean Paul, als seine Lieblings- 
musiker Beethoven und Bach kennen, deren 
Werke er auch als Pianist unvergleichlich vor- 
getragen haben soil. Dann kommen die Lehr- 
jahre. Mit 19 Jahren dirigierte er in Hall Possen 
und Operetten ; dann kommen Kassel, die Wander- 
jahre mit Prag und Leipzig. Ausfuhrlich geht 
der Verfasser auf „Die drei Pintos" ein und auf 
die Arbeit, die Mahler dabei geleistet hat. Es 
folgt nun Mahlers erste TStigkeit als Direktor in 
Pest und hierauf die Hamburger Zeit mit der 
Nachfolgerschaft Bulows. 

Inzwischen hatten Mahlers Werke aber schon 
groBe Verbreitung gefunden, und das Klagelied, 
das von Verehrern Mahlers vielfach angestimmt 
wird, daB man ihn als Komponisten nicht ge- 
wurdigt habe, ist vollig unbegrundet. Nun kommt 



endlich Wien, wo Mahler wieder (wie seiner- 
zeit in Pest) den verfahrenen Karren heraus- 
zuholen hatte und es vermoge seines groBen 
Organisationstalentes auch tat. Die Bemerkung 
des Verfassers auf Seite 44 uber die hervor- 
ragendste Eigenschaft Mahlers als Dirigent, nlm- 
lich uber seine Klarheit, kann man ohne weiteres 
unterschreiben; aber denkt Stefan denn gar nicht 
an Felix Weingartner, dessen Erfolge als Dirigent 
ebenfalls nur aus der wundervollen Klarheit und 
Plastik der Darstellung geflossen sind? Uber das 
gemeinsame Arbeiten Mahlers und Rollers und 
dessen Resultate flicht der Verfasser nun einige 
Bemerkungen uber verschiedene Inszenierungen 
Mahlers (Tristan, Fidelio, Don Juan) ein, die 
ganz vorzuglich sind und der Nachwelt sowohl 
wie denkenden Regisseuren als wichtige kunst- 
lerische Dokumente gelten konnen. 

Dali alle die durchgreifenden Neuerungen 
Mahlers den Wienern unbequem wurden, ist 
bekannt. Die biographischen Ausfuhrungen 
schlieBen mit dem Hinweis auf die Urauf- 
fuhrung der Achten Symphonie in Munchen. 
Dann beginnt der zweite Teil der Schrift, der 
sich mit Mahlers Werken befaBt. War schon 
der erste Teil uberschwanglich im hochsten 
Mafie, so ubertrifft dieser zweite Teil alles bisher 
Dagewesene. Satze finden sich, wie „Ein solches 
bewuBtes Ringen mit den Problemen des Daseins 
ist bis auf Mahler in der Musik kaum noch 
vorgekommen" — als ob es nie einen Wagner, 
nie einen Beethoven gegeben hatte! Dann die 
von alien Mahlerfreunden angefuhrte Entschul- 
digung der MaBlosigkeit Mahlers. Warum das 
entschuldigen, was Tatsache ist und als solche 
nicht weggeleugnet werden kann? Mahler ist 
maBlos in der Anwendung seiner Mittel, und ihn 
entschuldigen heiftt in diesem Falle nur: ihn 
anklagen. Mahler ist aus seiner Zeit hervor- 
gewachsen, wie jeder echte Kunstler, und er 
muBte kein Kind dieser „von der Technik 
unterjochten Zeit" (wie der Verfasser selbst 
zugibt) und muDte kein echter Kunstler sein, 
wenn sein Werk nicht an dieser Eigenart 
der Zeit abgefarbt hatte. Die Hauptsache ist 
doch die Beantwortung der Frage, ob Mahler 
sich als Herr und Meister fiber seine mafl- 
losen Mittel gezeigt hat, und das hat er ohne 
Zweifel. Inwieweit die bis in das Maftlose 
gesteigerte Anwendung der Mittel einen bleiben- 
den kunstlerischen Wert hat, daruber zu ent- 
scheiden ist erst der Nachwelt beschieden. 
Desgleichen liegen die „Ganztonfolgen u , die der 
Verfasser selbst als „bedenklich a bezeichnet, in 
unserer neuzeitlichen Harmonik in der Luft. 
Sehr richtig ist es, wenn der Verfasser Mahlers 
Kontrapunktik „rucksichtslos a nennt; sie ist oft 
genug sogar haBlich. Die Wirkungen der In- 
strumente an den auflersten Grenzen ihres Ton- 
umfangs ist (zwar ebenfalls in unserer Zeit sehr 
beliebt, weil ein rein technisches Moment) schon 
von den Romantikern ausgenutzt worden. 

Nun werden die Werke Mahlers einzeln be- 
sprochen; zuerst die Lieder, die der Verfasser 
als „nicht schwer" bezeichnet. Hat er schon 
einmal das letzte der Kinder-Totenlieder mit 
einer Sfingerin studiert? Dann durfte er uber die 
Schwierigkeit dieser Lieder doch wohl ein anderes 
Urteil fallen. Dann die Symphonieen, die ver- 
haltnismaftig kurz weggekommen sind. Aber, 
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wie dcr Verfasser bemerkt, sollen es auch keinc 
eingehenden Analysen sein, sondern gewisser- 
maBen nur Eindrucke; sie genugen auch, urn dem 
Leser ein Bild zu geben. Der Gedanke, dafi 
Mahler ein waschechter Romatiker ist — die 
Schwarmerei fur Jean Paul, fur Des Knaben 
Wunderhorn, fur das Naive und Volkstumliche, 
der christlich-mystische Einschlag . . . das alles 
sind klare Beweise dafur — , daB er fur seine 
Romantik neue Formen und Ausdrucksmittel 
suchte, obwohl er mit den vorhandenen aus- 
gekommen ware (Beweis: der Schlufi des letzten 
Kindertotenliedes, Was mir die Blumen auf der 
Wiese erzahlen, Es sungen drei Engel usw.) — 
dieser Gedanke findet sich auch in der vor- 
liegenden Schrift nicht. Vielleicht ist er einer 
spSteren Mahlerbiographie vorbehalten, die den 
toten Meister aus der Entfernung und also 
objektiv beurteilt. . . . Vielleicht! 

Dr. Max Burkhardt 
275. Hermann Kretzschmar: Gesammelte 

Aufsfitze uber Musik. Verlag: Fr. W. 

Grunow, Leipzig 1910. (Mk. 7.50.) 
Von Alfred Heufi herausgegeben erscheinen 
hierin Buchform Hermann Kretzschmars „Grenz- 
boten a -Aufsatze, Besprechungen von Biichern 
sowie Opern- und Konzertreferate, die wahrend 
des Winters 1903/4 fur die „Leipziger Neuesten 
Nachrichten" geschrieben wurden. Es ist schwer, 
uber diese Sammlung ein summarisches Urteil 
abzugeben, das ihren Wert auch nur ann&hernd 
bezeichnen kann. Denn der Anregungen, die 
uns hier entgegentonen, der tiefgrundigen und 
doch so klar erschauten Erkenntnisse und Be- 
lehrungen sind so viele, dafi man auf jedes 
einzelne der von Kretzschmar angeschlagenen 
Themen eingehen mufite, um dem Inhalt des 
Buches gerecht werden zu konnen. Das Beste 
freilich ist und bleibt das Bild der Personlich- 
keit des Autors, dieser wunderbar scharf- 
blickenden, kernigen Erscheinung, in der sich 
Gelehrsamkeit, praktisches Wissen, durch- 
dringende^ Urteilskraft und tiefes Verstandnis 
fur alle Aufierungen kiinstlerischen Lebens zu 
einem Ganzen von erstaunlicher Harmonie zu- 
sammenschliefien. Alles, was dieser Mann an- 
ruhrt, gewinnt Leben, plastische Formen, knupft 
sich an ein anderes an, erweist sich als Teil 
der grofien Einheit, die wir Kultur der Gegen- 
wart nennen. Man kennt Kretzschmar aus 
seinen umfassenderen Arbeiten, seinem „Fuhrer 
durch den Konzertsaal", seinen „Zeit- und 
Streitfragen", die, ursprunglich ebenfalls in den 
„Grenzboten" erschienen, schon seit 12ngerer 
Zeit in Sonderausgabe vorliegen. Tritt er hier 
als Lehrer und Organisator grofien Stiles auf, so 
vermitteln die vorliegenden Aufsatze eine 
intimere Kenntnis der Personlichkeit und ihrer 
Fahigkeit, auch den kleinsten Formen kritischer 
Kunst produktiven Geist einzuhauchen. Ich 
denke hier namentlich an die im journalistischen 
Tagesdienst geschaffenen Arbeiten, die eine er- 
staunliche Anpassungsfahigkeit des an ganz 
andere Betatigungsweise Gewohnten verraten. 
Hoher noch stehen die mehr oder minder 
polemisch gefarbten Erorterungen allgemein 
musikalischer Tagesfragen und die kritischen 
Beitrage zur Musikgeschichte der Gegenwart. 
Abhandlungen wie „Das deutsche Lied seit 
Robert Schumann" (1880), „Das deutsche Lied 



seit dem Tode Richard Wagners* (1898), „Die 
Klaviermusik seit Robert Schumann** (1882), 
^Johannes Brahms" (1884) sind trotz der Jahre, 
die seit ihrem fcrscheinen vergangen sind, heut 
noch durch nichts Ahnliches uberholt und werden 
dank der anschaulichen Charakterisierungskunst 
und der tiefschurfenden anziehenden Art der 
Urteilsentwickelung und -begriindung auch weiter- 
hin ihren Wert bewahren. Das Lied ist ja uber- 
haupt eines von Kretzschmars Lieblingstbemen 
und die Studie uber „Franz Schuberts Muller- 
lieder" (1881) weckt wieder den Wunsch nach 
baldiger Vollendung und Veroffentlichung der 
langstverheifienen „Geschichte des Liedes". 
Ich mufite alle Aufsatzthemen einzeln erwahnen, 
um die Reichhaltigkeit des Gebotenen an- 
zudeuten. Indessen darf ich von einer solchen 
Inhaltsangabe hier absehen, denn jeder, der 
Interesse fur Musik und ihre Stellung innerhalb 
des offentlichen Lebens hegt, wird sich mit 
Kretzschmars Buch beschaftigen mussen. Eines 
nur mochte ich noch besonders hervorheben: 
Kretzschmars meisterhafte Sprachbehandlung: 
ungekunstelt, jeder Phrase feind und dabei doch 
ein Vorbild kunstlerischer, scharfgeschliffener 
Prosa. Wer dies recht erkennen will, der lese 
die „unmusikalischen" Stiicke der Sammlung, 
namentlich die an Kleistsche Erzahlungskunst 
erinnernde Erzgebirgsgeschichte „Frau Potiphar* 
und die Studie „Aus der Zeit des werdenden 
Bismarck". Je weiter sich Kretzschmar von 
seinem eigentlichen Fachgebiet entfernt, desto 
klarer erkennt man die grofie kunstlerische Ge- 
staltungskraft, die in ihm lebendig ist und die 
sich unauf horlich starkt an dem stetigen Kontakt 
mit dem wirklichen Leben. Paul Bekker 
276. Heinrich Schenker: Neuemusikalische 
Theorieen und Phantasieen. Zweiter 
Band. Kontrapunkt, erster Halbband: 
Cantus firmus und zweistimmiger 
Satz. Verlag: J. G. Cottasche Buchhand- 
lung Nachfolger, Stuttgart und Berlin 1910. 
(Mk. 10.—.) 

Schenker begann 1906 sein grofi angelegtes 
Werk uber den Unterricht im Tonsatze anonym 
(„von einem Kunstler") mit einem die Harmonie- 
lehre behandelnden Bande; jetzt liegt als Fort- 
setzung der erste Kontrapunktband vor. Schenkers 
Absichten sind sehr ernste und tiefkiinstlerische. 
Er empfindet den kunstlerischen Standpunkt der 
heutigen Komponistengeneration als verwildert, 
und vor allem die Wege zu einer (im Sinne der 
Klassiker) golden-handwerksmafiigen Technik 
vollig verwachsen. In beiden Punkten stimme 
ich ihm zu, wenn ich auch nicht ganz so pessi- 
mistisch urteile als er. Weder sind seine zorn- 
erfullten Worte gegen den Laien berechtigt, noch 
gibt er den Lehrern und Herausgebern, was ihnen 
gebuhrt. Schenker ist fiir einen Theoretiker 
allzu temperamentvoll, so dafi er blind wird fur 
Leistungen anderer z. B. Hugo Riemanns. 
Schenkers Bemiihungen, dem von ihm erkannten 
und beklagten kunstlerischen Tiefstande ein Ende 
zu bereiten, sind aufierordentliche. Nicht oft 
wird ein Verfasser mit solch heiligem Eifer, mit 
solcher Sorgfalt und peinlichen kunstlerischen 
Gewissenhaftigkeit an sein Werk gegangen sein. 
Hinter ihm stand und steht offenbar ein starker 
Glaube, dafi er eine kunstlerische Mission zu 
erfullen habe. Dieser Glaube entspringt bei dem 
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Verfasser einem zweifellos tiefcn und echt kunst- 
lerischen Empfinden, das unserem Zeitge- 
schmacke bewufit fern steht. In den meisten 
Aufierungen nun dieses seines kunstlerischen 
Fuhlens uberzeugt mich Schenker vollauf. Auch 
mir scheint meist schon, was er schon findet, 
und seinen Verurteilungen moderner Unnatur- 
lichkeiten stimme ich ganz zu. Seine Leiden- 
schaft und sein heifies Ringen um das letzte 
Detail einer Stimmfuhrung beruhrt mich tief 
sympathisch. Um so mehr bedauere ich es, daft 
ich den Weg Schenkers zu seinem Ziele, das 
auch mein Sehnen ist (eine einwandfreie Lehre 
des Tonsatzes), als einen Irrweg bezeichnen mull. 
Ich mufi so aus folgenden Grunden urteilen: 
Schenker meint, ein Kompositionsschuler musse, 
um sich ein hohes Feingefuhl fur einstimmige 
und mehrstimmige Melodiefubrung anzuerziehen, 
bei seinen Stimmfuhrungsstudien sich alles 
harmonischen und rhythmischen Fuhlens und 
Wissens entschlagen. Es ist dies der Grund- 
gedanke des sog. „strengen Satzes a , wie ihn Fux, 
Albrechtsberger, Cherubini, Bellermann lehren. 
Dieses Verfahren mufi ich vollig ablehnen, denn 
es wird bei ihm das Stimmfuhrungsstudium 
aufler jeden Zusammenhang mit der Stimm- 
fuhrungspraxis der freien Komposition gesetzt. 
Freilich besteht wohl eine Verbindung zwischen 
dem strengen und dem freien Satze, und gerade 
der Nachweis, welcher Art dieses Verhaltnis sein 
soil, ist eine besonders wertvolle Leistung Schen- 
kers. Der Verfasser zeigt namlich, dad der 
strenge Satz nichts als eine aus padagogischen 
Grunden primitiv angelegte Stimmfuhrungslehre 
ist, deren Regeln sich nicht etwa aus unserm 
lebendigen kunstlerischen Empfinden heraus 
rechtfertigen, sondern nur verstfindlich werden, 
wenn man sich in eine ontogenetisch wie phylo- 
genetisch frube Epoche des menschlichen Stimm- 
fiihrungsbewufitseins zuruckversetzt. Solche gei- 
stigen Belastungen einem tastenden Anfanger 
zu all seinen praktischen Noten aufzuerlegen, 
ist fast unmenschlich, und hat sicher keinen 
anderen Erfolg, als dafi der Schiiler verzweifelt 
oder nur mechanisch Noten schreibt. Meiner 
Meinung nach kann man einen Schiiler einzig 
dadurch im Anfange seiner Entwickelung zu be- 
wufitem,absichtlichschlichtemAusdruckerziehen, 
dafi man ihn lehrt, harmonisch schlicht und bis 
aufs letzte klar zu denken, sowie alle seine Ein- 
falle motivisch peinlich genau zu analysieren 
und zu gliedern. Man gehe auch nicht gleich 
zu Anfang auf die letzten Stimmfuhrungsfein- 
heiten und -beschrankungen aus, sondern werde 
erst allmahlich darin strenger. Wie man dariiber 
nun auch denken mag, das eine scheint mir heute 
unausfuhrbar,dafi man Melodiebildungund Stimm- 
fuhrung lehren konne, ohne von Harmonik (d. i. 
tonrSumlicher) und Rhythmik bzw. Motivlehre 
(d. i. zeitlicher Ordnung) zu sprechen. Schenker 
weist das ab und zerschneidet somit die Ver- 
bindung zwischen Aufgabe und Komposition. 
Ich aber kann mir keine Aufgabe, auch die pri- 
mitivste nicht, denken, die nicht zugleich in be- 
scheidenem Ma lie eine Komposition vorstellen 
konnte. Vor dem Buche als Lehrbuch warne 
ich also; als eine Lekture fur fertige Musiker 
kann ich es bestens empfehlen. Sie ist aber 
muhselig. Hermann Wetzel 






277. Emil Teuchcrt und Erhard Walter 
Haupt: Musikinstrumentenkunde in 
Wort und Bild. In drei Teilen. I. Teil: 
Saiteninstrumente. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig 1910. 

Die Herausgeber wollten „dem Fachmann, 
Lehrer, Schuler und Laien ein gediegenes Nach- 
schlagewerk schaffen, das nicht nur theoretische 
Auseinandersetzungen bringt, sondern auch prak- 
tische Winke bei der Benutzung der einzelnen 
Instrumente enthSlt." Ob auch der Fachmann 
und Lehrer dieses 108 Seiten starke Heft zu 
seinem Nachschlagewerk erkiesen wird, mochte 
ich nicht ohne weiteres behaupten. Die ent- 
wickelungsgeschichtlichen Exkurse sind doch 
recht durftig ausgefallen. Weit gunstiger prfi- 
sentieren sich die Teile, die von der Technik 
der einzelnen Instrumente handeln. Das wert- 
vollste sind die den einzelnen Kapiteln beige- 
gebenen praktischen Beispiele aus klassischen 
und modernen Kompositionen des Theaters und 
Konzertsaals. Heifit es ja nicht umsonst, dafi 
Worte lehren, Beispiele anregen. Die einzelnen 
Instrumente sind von verschiedenen Fachleuten 
behandelt worden. Die Violine von Paul Lange- 
Frohberg, die Viola von Alfred Spitzner, das 
Violoncello von Walter Schilling, der Kontrabafi 
von Hans Keyl, die Harfe von Melanie Bauer- 
Ziech, die Lautenfamilie von Julius Brunow, das 
Hackbrett von Fedor Wiegand, s2mtlich Mit- 
glieder der Kgl. Sachsischen Musikalischen 
Kapelle, das Klavier von Richard Kleber. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

278. Goby Eberhardt: Mein System des 
Obens fur Violine und Klavier auf 
psycho-physiologischer Grundlage. 
2. Auflage. Verlag: G. Kuhtmann, Dresden. 
(Mk. 5.—.) 

279. Siegtried Eberhardt: Der beseelte 
Violinton und die richtige Entwicke- 
lung der Technik. Ebenda. (Mk. 3.—.) 

Beide Schriften ergfinzen einander. Auf die 
erste Auflage des Systems des ausgezeichneten 
Violinp&dagogen Goby Eberhardt ist hier schon 
fruher hingewiesen worden. Dafi sie Anklang 
gefunden hat, beweist die Tatsache am besten, 
dafi sehr bald die zweite Auflage notig geworden 
ist. Die Schrift seines Sohnes Siegfried gipfelt 
in den Satzen: „Es ist unmoglich, klangvoll 
vollendet zu spielen, ohne eine richtige Vibrato- 
bewegung. Der Bogen steht in einem Ab- 
hangigkeitsverh&ltnis zur linken Hand. Die linke 
Hand ist vollig von der Oszillation abhangig. 
Die Technik mag noch so grofi sein, sie wird 
nie jederzcit bereit und zuverlassig sein, wenn 
nicht die Vibratofunktion richtig ist. Sie darf 
keine Zitterbewegung, sondern nur eine Wellen- 
bewegung sein. Nur der Finger mufi dabei so 
schnell wie nur moglich bewegt werden, wShrend 
der iibrige Teil der Hand nach Moglichkeit ruhig 
bleiben mufi.** Am besten wird dies geubt nach 
einer dem Verfasser von dem ausgezeichneten 
Geiger Achille Rivarde mitgeteilten Ubung. 
Auch sonstiges Ubungsmaterial und Abbildungen 
verleihen der Schrift, deren Hauptsatz die Tat- 
sache widerspricht, dafi von bedeutenden Geigern 
das Vibrato vollig verworfen worden ist, noch 
besonderen Wert. Wilhelm Altmann 
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T DI» Stirte* die «)n itttw M*a*cfc betrtt, 
l«t elnfcwdht, iusb bunder* Jahnfl kllnft 
9dn Tart and «*Edv Tat dim Eakri *ledtr.* 

far beirilch htben sicb diese Leonoren~Vorte Goethos an Leipzig bewahr- 
beitet, das wleder einmal eln splteres Geschlecht von einheimischen and 
von suswirtigen Bach-Verebrern zum Kulte seines groftcn Thomaskantors 
versammelt seben konnte.- Die Musikgescbichte Leipzig 1st nicht arm 
en Namen groOer Meister, die bier lebten Oder nocfc in Rfistlgkeit und 
Vurde wlrken; mlcbriger aber als alle anderen Lelpiiger Tmtaetzer der Vergangen r 
belt and der Gegenwart ragt mlt selnem Schaffen der gewaltige Gottesslnger Johann 
Sebastian Bach En unsere Zelt und in die Zufcunft hineln, und mit der 1850 in Leipzig 
vollzogenen Grundung der „Bach-GeseIl5Chafr*> die 50 Jabre sptter in elne v Neue 
Bach-Gesellschaft* umgewandelt worden ist, und mit der Fertigsteiiang der gleicbfails 
in Leipzig unternommenen Gesamtausgabe von fiachs Werken bat eln Neuaufleben 
des Bachachen Kuastgelates begonnen, von dem viele Iluternde Vertiefang dee Musifc* 
wisaena and Muslkempflndene zu erboffen 1st Daft aber Bach, von dessen Qberrelchem 
Scbaffen doch wohl nor erst die beiden erbabenen FaaaionsmusikeR, viele kunstreiebste 
CfcoraJbearbeitungen and eln grdUerer Tell der Klavier- und Orgelwcrfce zu wirkllchem 
Geraeinbesitz der Kulturwelt geworden sind, auch als Scbftpfer unzlbliger Kirchen* 
kantaten und koatbarer Kammer* und Orcbesterkompositio&en zu reebter Wurdigung 
und Verbreitung gelange, deB man ihn auch aim unersctrfpflicben, weibedurchseelten 
VerschGnerer dea kirch lichen und humorbegnadeten Verkllrer dea wettllchen Lebeaa 
kennen, lieben und pflegen lerne, dazu bedarf ea der gelegentlichen Bachfcate — mit 
ihrer mdglichat vollkommenen und vlelseitlgen Herausstellung Bacbseber Kunit, wie 
eln solches in dlesen Maientagen im alten Leipzig gefeiert worden 1st 

Bin wurdiger Verlauf dieses Fe&tcs war von vornherein dadurcb gewihrlelatet, 
dafL die Leitung zwei als begelsterungsvoll intimate Bacbkenner ailbekannten Minnern, 
dem Thomaakantor Guatav Scbreck und dem Bachverelns-Dirige&ten Karl Straube, 
oblag, dafl mit ibren Fuhrern die in Bacbseber Kunat woblerfabrenen Ch&re der 
Tbomaner and des Bschverelns auf den Plan treten sollten, dafl zur instrumen- 
talen Mitwirkung daa vortreffltche stidtlsche Theater-' und Gewandhauaor cheater 
mit selnen hervorragenden Binzelvertretem der verschfedenen Inatrumente gewonnen 
wax, dafi die Relbe der Solisten viele Namen rubmllchst bekannter Singeaden und 
Splelenden sufwies, und dafi mit der AMaa&ung der Eriiuterungen fur das Feat- und 
Programmbuch wiederum der voraugHche Bacb-Analytlker und -Hermeneut Alfred H ouQ 
betraut worden war. Oazn als Konzertatitten die aitehrwurdlge Tbomaaklrcbe, in der 
Bach aelbst vor der Orgel ge&essen und die Tbomaner iu slngpndem Beten und Lob* 
pretsen angeeEfert hat, und an deren Seite nun das 1m Jabre 1908 errJcbtete, von 
Carl Seffner modellierte eherne Standbild des Meistera aufragt, und der mlt einer 
Bachbuate geschm&ckte weihevolle grofle Saal des Neuen Gewandbausea — das mufite 
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kunstlerische Festtage, mufite viel unverge&liches Kunsterleben bringen. Und den 
grofien Erwartungen bat denn auch ein zum grofiten Teil vorzugliches Vollfubren 
entsprocben. Wie die anfangs nicht ganz klangadlig einsetzenden Thomaner sich unter 
ihrem feinsinnigen Kantor alsbald ihres alten Ruhmes wurdig erwiesen, so baben 
unter der Leitung des feurig interpretierenden und nur im letzten Konzerte ein wenig 
erlahmenden Prof. Straube der von ihm zu ernstester Kunstpflege herangebildete 
Bachverein und das sich in den Kirchenkonzerten und im zweiten Kammermusik- 
konzert gleich trefflich betatigende Gewandhausorchester fast durchweg Vollkommenes 
geleistet, wobei an der Orgel die auch mit schStzenswerten Solovortrfigen am Feste 
beteiligten Herren Max Fest und Karl Hoyer und an dem das Cembalo ersetzenden 
Flugel der alterprobte Generalbassist Max Seiffert auf allerbeste Art mitwirkten. In 
den Gesangssolis boten Anna S t r o n c k - K a p p e 1 und Emmi Leisnerihr schonstes Singen 
bei der Auffuhrung der „Johannes-Passion a , und erfreuten neben dem ganz hervor- 
ragenden Evangelistensanger M. Roemer sowohl der herzberuhrende Tenorist George 
A. Walter, als auch der den Festanteil des erkrankten Prof. Messchaert mitdurch- 
fuhrende tiichtige und nur beziiglich der Intonationsreinheit und der Koloratur- 
darstellung nicht ganz zuverlassige Bassist Alfred Stephani und der respektable ein- 
heimische Sanger Wolfgang Rosenthal mit wohlansprechender Losungihrer mancherlei 
Aufgaben. Ausschliefilich ruhmend ist der am Feste beteiligt gewesenen Instrumental- 
solisten zu gedenken: des fur Leipzig neuen allervortrefflichsten Geigers Carl Flesch, 
der mit seiner in Technik und Klang gleich meisterhaften Darbietung der g-moll 
Solosonate jubelnde Freudigkeit hervorrief, der durch klangpoetisches Klavierspiel 
begluckenden Herren Max Reger und Josef Pembaur jun., des einheimischen 
Meistervioloncellisten Julius Klengel, der bereits erwahnten zwei Organisten und 
der dem Gewandhausorchester angehorenden Kunstler Edgar Wollgandt (Violine), 
Maximilian Schwedler und O. Fischer (Flote), Gleisberg, Heintze, Pechmann 
und Rein (Oboe und Englischhorn), Freytag (Fagott), Unkenstein und Heintzsch 
(Bratsche undViola d'amore) und Robert-Hansen und KieBling (Violoncello). Dafi die 
Gesangssolisten nicht in alien Konzerten gleich gut disponiert waren,daB hier und da etwas 
ubermafiig geeilt oder gedehnt wurde, dafi den sich redlich mit den Klarin-Partieen ab- 
miihenden Trompetenblasem nicht alle hohen Tone gluckten, und dafi bei den Kantaten- 
Vorfuhrungen im letzten Konzerte Rhythmisierung, Phrasierung und Nuancierung die 
voile Ausgefeiltheit der ubrigen Reproduktionen vermissen liefien, kann gegenuber dem 
vielen untadligen Vollbringen bei diesem Bachfeste nicht sonderlich schwer ins 
Gewicht fallen. Bedeutsamer noch als die Ausfuhrungsart war aber die Zusammen- 
stellung der zur Wiedergabe gelangten Werke, die wirklich ein aufterordentlich- 
allseitiges Begegnen mit Bach und Sicheinhoren in Bach ermoglichte. Von kirch- 
lichen Werken gab es da neben der scharf dramatisch herausgestellten Passionsmusik 
nach dem Evangelisten Johannes, bei der diesmal auch die von zwei Liebesgeigen 
begleitete ausdrucksreiche Tenorarie „Erwage a nicht fehlte, die zwei grofimeisterlichen 
Begrabnismotetten w Komm', Jesu, komm ,a und „Furchte dich nicht a , das innige 
Chorlied „VergiB mein nicht", die in dem freudig-pastoralen Einleitungschore und in 
der enthusiastischen Tenorarie „Nimm mich dir zu eigen hin a gipfelnde Dreikonigs- 
fest-Kantate „Sie werden aus Saba alle kommen," die nur aus einem von Blas- 
instrumenten begleiteten, fast modern anmutenden Chorsatze bestehende Kantate 
„0 Jesu Christ, mein's Lebens Licht", die auf den Tod der Kurfurstin-Konigin 
Christiane Eberhardine von Sachsen-Polen komponierte w Trauermusik a mit dem er- 
schiitternden Introitus „LaB, Hochster, laft noch einen Strahl" und dem wunderbaren 
Glocken-Rezitativ und der von friedigenden FlotenklSngen durchhauchten Arie 
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„Getrost, Erbarmen kam von Gott* des Altes, die aus einem Hochzeitscarmen her- 
vorgegangene und in ihrer Altarie „Wohl euch, ihr auserwahlten Seelen* ein kost- 
licbstes Kleinod Bachscher Inspiration bergende, ekstatisch anhebende Pflngstfest-Kantate 
„0 ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe, 4 * die besonders mit dem Eroffnungschore 
und dem darauffolgenden BaB-Rezitative fesselnde Kantate „Brich dem Hungrigen 
dein Brot", die, abgesehen von einzelnen gewaltigen oder schon-sinnigen Teilen, der 
Sonata mit Chor „Der Himmel lacht, die Erde jubiliert", der mit Echo-Effekten 
durcbsctzten Sopran-Arie „Letzte Stunde brich herein" und dem oboebegleiteten 
Alt-Rezitative „Beim Warten ist Gefahr u zeitverfallen beriihrenden Kantaten No. 31 
und No. 102 der Bachgesellschafts-Ausgabe, und das durchweg bedeutende, tief- 
schurfende Himmelfahrts-Oratorium „Lobet Gott in seinen Reichen" (No. 11 der 
Kantaten). Dazu brachte die eine Kammermusik funf geistliche TenorgesSnge mit 
Orgel („Mein Jesu, was fur Seelenweh", „Es ist vollbracht", „Liebster Jesu, wo bleibst 
du so lange?", ,Jesus, unser Trost und Leben" und „Bist du bei mir"), die andere 
aber die mit einem Gegenspiel von drei Floten ausgestattete wunderbare Altarie 
„Komm, leite mich" aus der Kantate No. 175 und als liebenswiirdige Probe humorvoll- 
weltlicher Bachscher Gesangsmusik die launige Kaffeekantate „Schweigt still, plaudert 
nicht". Als Instrumentalkomponist wurde Bach mit Soiis fur Klavier (Praiudien und Fugen 
in f-moll, Fis-dur und cis-moll aus dem „Wohltemperierten Klavier", Orgel-PrSludien 
und -Fugen in C-dur und in G-dur, Choralvorspiel „Vor deinen Thron tret? ich hiermit" 
und Sonate in d-moll), Violine (g-moll-Sonate) und Violoncello (d-moll-Sonate), mit 
den in Rheinbergers kongenialer Bearbeitung als Duo fur zwei Klaviere zur Wieder- 
gabe gelangenden „Goldberg-Variationen", mit dem das „Musikalische Opfer" aus- 
leitenden c-molI-Trio fur Violine, Flote und Klavier, mit dem 6. und dem 4. Branden- 
burgischen Konzert und mit der auf die „Meistersinger a vorausdeutenden und an 
reizenden Klangeffekten und kostlichen Bachschen Humoren reichen C-dur-Orchester- 
suite auf ebenso opulente als wahrhaft begluckende Art vorgefuhrt. Es erwies sich 
dabei von neuem, dali Bach uns Enkeln nicht nur mit der Erhabenheit sondern 
ebensowohl auch mit der Heiterkeit seiner Kunst Sinn und Seele gefangen zu 
nehmen vermag. 

Warmherzig schon wies beim Festgottesdienste in seiner den Rogate-Text, das 
Vaterunser, abhandelnden Predigt Pastor Hanitzsch darauf hin, daft der Mensch 
nicht nur zum Himmel emporflehen, sondern auch nach Himmel in sich und urn 
sich trachten musse, und daft Bach, der beim Schaffen stets wie im Himmel 
gewesen, mit seiner Kunst den Horenden ein Stuck Himmel gibt, da in ihr Frommig- 
keit und Kunst zu der grofien Sehnsucht nach VerklSrung zusammenstromen. In 
diesem Sinne war auch eine schlichtere Bachfeier gemeint, die Musikdirektor 
Bruno Rothig mit dem Johanniskirchenchor und unter Mitwirkung der Sopra- 
nistin Elly Koellner und der Organisten Bernhard Pfannstiehl und Fritz Lu brich 
als eine „kirchliche Zeiten in Bachschen Weisen" wiedergebende Motette am Vorabend 
des Festes in der Johanniskirche abgehalten hat. 

Abgesehen davon, dafi nicht genug auf ein ratsames Vermeiden von Obermafi 
geachtet worden war — der Festgottesdienst, das erste Kammermusikkonzert und die 
Auffuhrung der Johannes-Passion" notigten am Sonntag zu siebenundeinviertelstundiger 
Anspannung von Ohr, Geist und Seele — , und dafi manchen Kantaten die 
entschlossene Weglassung von sterblicher gearteten Rezitativen und Arien zustatten 
gekommen wSre, hat also das vom Rate der Stadt kunstfreundlich subventionierte 
zweite Leipziger Bachfest den unsterblichen Meister in seiner vollen GrofJe auferstehen 
und die Festversammlung in ehrfurchtig-freudiger Bewunderung erschauern gemacht 
und alien Mitwirkenden ehrlichen Dank eingetragen. 
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itdem letztes Jahr die Tonfcunstler Detitscblends mit den Scbwelzcrn — nacb 
dem Vorgange In Basel im Jab re 1903 — zusammen Jn Zuricb muslxierl 
baben, fet ein gevisaea Imeresse fiir die scbwelzeriscbe Musik auch in 
Deutacbiand vorauszusetzen. Der scbwelzeriscbe Verein wurde 1000 in 
Zurich gegrundet und zlhlt heute 171 Mitglleder in zlemlich glekb starker 
Beteiltgung tus der dentscben und frsnzdsischen Schweiz; die Italiener der Eidgenosseu- 
sebaft bmben aicb bis Jetzt nocb nicbt angeacblossen. Jlbriicb flndet Ende Mai ein 
zwei- bla dreitlgiges Feat start. Grofle Feste mit Orchester und CbSren weebsein mit 
kleinen — Kammennusik und Sologesang — an kleineren Often ab» So batten Genf (1901), 
Baael (1003}, Bern (1004), Neucbttel (1«»S I^uzem (1907^ Wlnterthur (1909)* ZQrich 
(1010), Vevey (1911) grofle Feste, wibrend Aarau (100% Solothurn (1905), Baden (1908), 
Olten (1912) ajcb mit kleineren Veranstaitungen begnfigten bezw. begnBgen werden, 
deren Kosten Jewejls die sicb anbieteude Feststadt, nicbt der Verein trlgt. 

Tie anders kBnnte man diese festllcben Veranstaitungen veriesaen, ala tnit elnem 
Gefubl webmutigen Unbebagens? Das Hebe Publikum denkt iwar anders, ea strtimt 
In Scbarcn herbei und iiberscbuttet unterscbiedslos alles Gebotene mit Beifali. Ei 
l&t stoli auf seine Komponisten, Singer und Musiker. Aber das allein wire schon 
ein Grund zur Webmut, denn diese G lei chstel lung mlttelmlftiger und ungenugender 
mit bedetrtenden Lelstungen bat entscbieden etwas Verletzendes gerade Fur die beaten 
Krlfte. Aber ea liegen nocb andere Grfinde zum Bedauern vor. Wer dXcbte nicbt 
zunlchst an die vieien, deren Arbeiten abgelehnt wurden? So gorecbt die Jury auch» 
walten mag, ste wird eben docb msncbmal feblgreifen und unbewuflt anderen als rein 
sacblichen Erwftgungen ihr Obr leiben. Aus den angenommenen und aufgefiibrten 
Werken, deren Mlnderwertigkeit erkannt iat, iifit stcb ein Scblufl zleben auf die ab- 
gelebnten, die tellwelse vielleicht besser gewesen wlren. Und docb, MittelmUHges 
wird man bei alien diesen Festen zu hdren bekommen. WIe k5nnte ein kleiues Land 
jedes Jabr auch nur ein tiicbtiges musikalisches Werk henrorbrlngen? Was uns die 
Vcigangenbeit ubermltteit, iat l&ngst gesicbtet, ailea fur den Tag Gescbiiebene 1st 
llngst eliminiert und vergessen. Ea bleibt nur das Lebenswerte und Original*; ge- 
iegentliche Versuche, Verblicbenea wieder zu galvanisieren und das Urteil der Zeit 
anzufecbten Oder ricbtigzustellen, acblagcn meist fehl. Was ein sokbes Mualkfest 
dagegen bringt, 1st Ungealcbtetes, aind Anfinge und Versucbe. Von den aufgefflbrten 
Werken wird vielleicbt eines vom Dutzend je wieder in einem anderen Konzertaaai 
erkJingen. So angeseben, wird daa Musikfest zu elnem groflen Grabs cbaufeln: wis 
bier in die Erde veraenkt wird, iat nocb frob, iiberbaupt eine Stunde gelebt zti baben. 
Und wenn man dtese groQcn Orcbester, diese gutgeschulten Ch5re bfirt, die slcb 
tagelang mit oft recht aebwierigen MittelmlQigkelten quileu, um dann wieder aus- 
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einander zu gehen, so ist man versucht, ihnen zuzurufcn: Ach, nur eine Beethovensche 
Symphonie, nur einen Chor von Bach statt air dieser Eintagsmusik! Doch seien wir 
nicht ungerecht: solche Veranstaltungen sind notig. Unsere jungen Krfifte haben ein 
Recht darauf, sich zu messen, wir die Pflicht, sie anzuboren und einzuschatzen. So 
angesehen, mochte man es bedauern, daft die alten Komponisten, die der Offentlich- 
keit schon bekannt sind, auf Musikfesten mit neuen Kompositionen allzu regelmaftig 
erscheinen und den Jungen den Platz wegnehmen. Aber auch hier hat eine weise 
Vorsehung gewaltet. Ohne diese Werke schon erfahrener Musiker liefle ein einiger- 
maCen annehmbares Programm sich nicht zusammenstellen. Der Eindruck des Un- 
fenigen und Dilettantischen ware sonst zu stark, und die Kontrastwirkung, die von 
dem Nebeneinanderstehen tuchtiger und unreifer Werke ausgeht, ist eine gesunde 
Lektion fur den Anfanger und ein Trost fur das Publikum, das nie begreifen will, dafi 
solche Musikfeste fur den Zuhorer als Arbeit und Aufgabe, nicht als GenufX gedacht sind. 
Kommen wir nun zu den Einzelnen in den vier Konzerten in Vevey (20. Mai: 
Kammermusik, Orchesterkonzert mit Vokal- und Instrumentalsolisten; 21. Mai: Kammer- 
musik, Orchester mit Chor und Vokalsolisten), so begegnet uns bei den schon be- 
kannten Tonsetzern Paderewski an erster Stelle. Seit zwei Jahrzehnten ist er in der 
Schweiz (Morges bei Lausanne) ansassig; man begreift es sehr wohl, dafi ihm, der 
sich fur schweizerische Musik stets interessiert hat, ein Platz eingeraumt wurde. Es 
handelte sich um den ersten Satz seiner h-moll Symphonie op. 24, die von 1904—1908 
komponiert und 1909 in Boston aus der Taufe gehoben wurde. Ein Werk von offen- 
bar gewaltigen Dimensionen, da der erste Satz 25 Minuten dauert. Das Werk ist als 
eine Erinnerung an die polnische Revolution von 1864 zu ihrem 40. Gedenktag auf- 
zufassen, ein Fragment einer moderner Eroica mit leisem Anklang an Volksmotive, 
die Klage und Emporung einer geknechteten Nation veranschaulichend. In der treff- 
lichen Auffuhrung des Munchener Konzertvereinsorchesters unter Gustave 
Doret's vorzuglicherLeitungmachtees einen starken Eindruck. Wir h:iben es jedenfalls 
mit einem die orchestralen Mittel vollig beherrschenden, die Gesetze des Aufbaus und 
der Steigerung sicher handhabenden Musiker zu tun, dem Originalitat, Tonfulle und an- 
sprechende Klangwirkung nichtabzusprechen ist. DaB der grofie Pianist wahrend der Fest- 
tage stets im Mittelpunkt des Interesses stand und trotz seiner uberaus taktvollen Zuruck- 
haltung doch wiederholt mit larmender Begeisterung ausgezeichnet wurde, laDt sich 
denken. Das zweite Werk, dem wir eine Auffuhrung bei anderer Gelegenbeit wunschen 
(die es ubrigens schon in Zurich und Bern erlebt hat), ist das des jungen Berner 
Chor- und Musikdirektors Fritz Brun. Seine B-dur Symphonie No. 2 ist zwar noch 
uberstark von Brahms beeinflufit, aber es spricht aus ihr ein so grundlicher Ernst, 
eine so aufrichtige Innerlichkeit, daft man sie schatzen mufi und den Komponisten 
nicht mehr aus dem Auge verlieren darf. Wir werden ihm gern wieder begegnen, 
denn er hat etwas zu sagen und tritt doch bescheiden ohne jede Pose auf. Der Fest- 
dirigent Gustave Doret ist auch in deutschen Landen als Verfasser des Oratoriums 
„Die Sieben Worte Christi" und der Oper „Die Sennen* 4 wohlbekannt. Als Lieder. 
komponist und Dirigent ist er langst geschatzt. Diesmal wartete er uns mit dem 
dritten Akte einer Jugendoper „Loys a , dramatische Legende in drei Akten, auf. Ob 
und wo das Werk je aufgefuhrt wurde, wissen wir nicht. Seine Verpflanzung in den 
Konzertsaal, wo ein Opernfragment stets einen gemischten Eindruck hinterlSlit, recht- 
fertigt sich durch die starke Inanspruchnahme des Chors und das Zurucktreten der 
Solisten. Der Stoff, dem finsteren Mittelalter entnommen, will uns nicht recht er- 
wSrmen. Das Ganze tragt den vor etwa zehn Jahren beliebten impressionistischen 
Freskostil und wirkt stark durch Aufbietung grofier Mittel. Doret hat Feineres und 
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SoigtiUtfgeres gescbaffen. Aber es ging von dem trefflicb einstudlerten Ensemble ein 
ararker Eindruck aus* Eine ganz and ere Natur 1st der zartsinnige Bundner Otto 
Barb Ian, der Letter des gemUcbten Cbors io Genf, dor sparsam scbafft, aber our 
Reifes bietet. Sein d-moll Strelcbquartett op, 19, rom Zftrcber Ton hall en- 
Quartet t vorzngiich zur Geltung gebracbt, 1st ein felnes Werkcben, einea der wenlgen, 
die sicb heute in den Grenzen und Ausdrucksmitteln des Genres zu balten wissen. 
Eln uberreicbes, dreivjertelstundlgea Es-dur Quartett von Friedrich K lose iat zweifellos 
an 5cb0nbeiten nicbt arm, wenn aucb stark rbapsodiscb, aber man mocbte es lieber 
in elne Sympbonie umgewandelt seben, Wie acbwer wlrd unserer Generation doch 
die Beschrinkung and das MaQhalten. Stebt ibre Originalitftt aucb wirklicb im Ver- 
b&ltnis rum Aufwend an Zelt und Mltteln? Mit einem etwas Iangen Gedlcbt ^Chanson 
dea regrets', von seiner Gattin auf die denkbar vorteilbafteste Telse wledergegeben, 
bat Emile Jaques-Dalcroze dlesmal seine Visitenkarte abgegeben. Unvermeidlicb, 
aber bedauerlicb iat die fragmentariscbe Au (fab rung grollerer Werke. So kamen Ton 

i Paul Bonner's (Neucb&tel) Requiem nar Kyrfe und Dies ime xur Vorfubrung* 

Beuner scheint ein trelfticber Chordirigent xu sein, aber von dem Requiemstil bat er 
sicb, wohl bewuftterweise, sebr welt entfernt. Tern dieses, ins Drematiscb-Leidenscbaft* 
Hebe fiberaetzte, allzu irdische Himmeisturmen besser gefUlt, als die romebm ergebene 
Innerlicbkeit der aJten Meister, der vlrd bier auf seine Recbnung kommen. Aucb 
Otbmar Scboeck (Brunnen) bat schon mebrmals von sicb reden gemacbt Sein alle 
luAerllchen Mittel ttnd MItzcben verse bmibender erater Satz (Quasi una fantasia) einea 
Viollnkonzerta in B-dur op. 21 verrit Talent und feiaes, eigenea muaikaliacbea 
Empfinden. Der junge Aargauer Pianist Emil Frey iat durcb seine in Paris und 
Petersburg erworbenen Lorbeeren kein Unbekannter mebr. Seine Kompositionen stnd, 

| vie man sicb denken kann, pro domo verfafit und fur die elgnen Finger gescbrleben, 

, Sein Konzertstiick in c-moll iat nicht obne Vorzttge, er wild ea aber in ein paar 

i Jabren selbst vergessen baben. 

Noch viele Nam en wlren zu nennen. Tncbtige Anflnger baben Vlelveraprechendes 
geleistet. Was von dem Veraprochenen aber gebalten vird? Viele kauin auffeetnucbte 
Namen versebwinden ao scbnell wieder im Dunkel der VergesaenbefL In einem 
anderen Jabre werden wir vielleicbt una wieder mit ibnen zu beacblFtigen baben. 
Fur heute seien nur die geradezn glinzende und ffi> eine Kleinstadt alle Krifte aufs 
boebste anspannende Organisation des Festes, die treff lichen Orcbester- und Cbor- 
leistungen, aowie die aelbstlose Mitwirkung erster SolEaten dankend und anerkennend 
fcervorgeboben. 
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ANMERKUNGEN ZU 



UNSEREN BEILAGEN 




Jugendbilder von Gustav Mahler oder solche aus der Zeit seines Entwickelungs- 
ganges (zur Illustration des biographischen Abrisses von Paul Stefan in diesem Heft) 
zu erlangen, war uns leider bei der Kurze der Zeit unmoglich; aucb hatte die Familie 
des so fruh Entschlafenen begreiflicherweise keine rechte Stimmung dafur, unserem 
Ersuchen nach dieser Richtung hin jetzt schon an die Hand zu gehen. Auch die vom 
Schwiegervater Gustav Mahlers abgenommene Totenmaske kdnnen wir nicht im Bilde vor- 
fuhren, wohl aber eine grofiere Reihe von Portrats aus den letzten Jahren. Wenn wir die fruher 
von uns reproduzierten Abbildungen (in Heft 7 und 17 des I., Heft 16 des V., Heft 15 
des VII., Heft 21 des IX. Jahrgangs) zu den heutigen hinzulegen, so haben wir wohl die 
groBte Zahl von Naturaufnahmen Gustav Mahlers aus seiner reifen und reifsten Zeit 
beisammen. Heute konnen wir folgende Bilder vorlegen: 

Die letzte Naturaufnahme, vermutlich aus diesem Jahr, und daran anscblieBend 
das schone Bild vom Jahre 1910, das aus der Zeit der Urauffuhrung der VIII. Sym- 
phonic in Muncben stammt, danach drei Portrats einer etwas zuruckliegenden Zeit. 
Die Radierung von Fritz Erler, ein Gegenstuck zu dem prachtvollen Blatt von Emil 
Orlik, das dem 4. Heft des IV. Jahrgangs beilag, und die Auguste Rodinsche Buste 
zeigen den Meister in kunstlerischer Wiedergabe. Schon einmal hatten wir die Buste 
von Rodin veroffentlicht (Heft 7 des X. Jahrgangs), doch weniger gunstig in der Profil- 
aufnahme; in der Vorderansicht wirkt sie um so bedeutender. Das Bronzewerk ist 
jetzt ubrigens von der Modernen Galerie in Wien erworben worden. 

Unter den Karikaturen stellen wir das kostliche Blatt von Oscar Garvens 
obenan; sie scheint uns noch glucklicher als die Lindloffsche Karikatur in Heft 9 des 
VII. Jahrgangs. Daft der Diri gent Mahler den Karikaturisten besonders fesseln muftte, 
wird jeder begreifen, der den verstorbenen Kunstler einmal vor einem Orchester beob- 
achten durfte. Das Blatt mit den 18 Darstellungen des sitzenden Dirigenten, eines der 
lebendigst ^sprechenden SchattenriBbiatter von Otto Boehler, zeigt uns den Kunstler in 
fast alien Aufierungen seines unnachahmlichen Dirigentengenies. Auch die vier Schatten- 
risse von Hans Boehler, die Mahler als Konzertdirigenten mit seltener Charakteristik 
festhalten, verdienen besondere Beachtung. (Da die Blatter in Postkartenform erschienen 
sind, werden sie wohl den meisten unserer Leser bekannt sein, dennoch hielten wir es 
fur geboten, in diesem Gedenkheft alle die Bilder zu vereinigen, die die Vielseitigkeit 
der Kunstlerschaft Mahlers betonen. Man vergleiche ubrigens mit diesen Schattenrissen 
die im 15. Heft des VII. Jahrgangs veroffentlichte, den Dirigenten in grofierer Ruhe 
wiedergebende Silhouette von Otto Boehler.) 

Die Korrekturseite mit verschiedenen Verbesserungen aus der Zweiten Sym- 
phonie wird manchem als willkommene Gabe gelten, noch mehr aber durfte der Brief 
an den Herausgeber der „Musik tf interessieren, der noch aus der Zeit seines 
heftigsten Ringens stammt und die die Tatsache bestfitigt, dafi Gustav Mahler warm- 
herzigen, verstSndnisvollen Kritiken nicht unzuganglich war. 

AuBer der Notenbeilage, die uns sein Lied „Ich ging mit Lust durch einen 
grunen Wald" vermittelt, und iiber das aus dem Gohlerschen Aufsatz uber die lyrische 
Seite von Mahlers Begabung das Nahere nachzulesen ware, fugen wir diesem Heft noch 
das Exlibris fur das eben abgescblossene III. Quartal bei. 



Alle Rechte, insbetondcre dts der Obersetzung, vorbchtltcn 

Fiir die Zur&cktendung unverlangter oder nicht angeroeldeter Mmuskriptc, falls Ihiien nicht genGgend 

Porto bclllcgt, fibernirtimt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepr&ft 

zuriickgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 l 
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GUSTAV MAHLER 
Naturaufnahme 1910 




X. 18 
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CUSTAV MAHLER 
Karikafur von Oseir Carvens 
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GUSTAV MAHLEK ALS DIR1GENT 

Schartcnrissc von Otto Boefalcr 
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GUSTAV MAHLER ALS DIRtGENT 

Schattenrisse von Hans B&ehler 
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AU PoMkirttn track lent n be I Breltkopf & HIrtd 
VerltgT NovitflSt Berlin 



n 



gle 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




fl < ''fOTfrt-' 




K0RREKTUR5EITE AUS GUSTAV MAHLERS ZWEITER SYMPHONIE 
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Ich. ging mit Xiixst dixrch einen griinenTVald 



(Aus: „Des Knaben Wunderhorn ") 



Singstimme 



Klavier 



Q. Mahler 

TraUmeriSCh, dlirchaUS Zart (Die klelnfln Noten rom Sanger nur 1m Notfalle sa gebrauches.) 
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Ich ging mit Lust durch el - nen grii- nen Wald, lch hbrt' die Vbg- leln 
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Sie san - gen so Jung, sie san - gen so alt, 
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Korara' schier, komm' schier, wenn's fin- iter 1st, 
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Du schlaf - se-lig' 
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JUL 1 1911 
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Fliteel und Pianinos 

= Ober 140000 im Gebrauch. — 

Hoflieferanten 

fir, Majeatat des Deutsche n Kaisers und Koniga von Preusseo. 

Sr, Majestat ilea Kaisers von Osterreich und Konigs von Ungara. 

Sr. Majestat des Kaisers von Busaland. 

Br. Majestat des Konigs Eduard von England. 

Hirer Majestat der Kdnigin Alexandra von England- 

Sr. Majeatat des Sohab von Pereien, 

Sr, Majestat des Koniga von Sacbsen. 

Br* Majeatat des Konigs Albert von Belgien, 

Sr. Majestat des Konigs von Itaiien. 

Sr. Majestat des Koniga von Bpanien. 

Hirer Majestat dor Konigta-Regentin von SpaoiotL 

Sr, Majoatat des Koniga von Schweden. 

Sr. Majeatat dera Konig von Portugal. 

Sr. Majeatat des Sultana der Tiirkeu 

Hirer MajestUt der Kdnigin von Korwegen. 

Hirer Kgl. Hoheit der Prinzessin von Wales, 



Nich mclncr Meinunfc komnii we der in Ameriks noch in Europe cin indcre* Fibriksr Ihren vorxflxfi 
zeugnissen in irgcfideiotr der bervoirigendcn Elgcnscbeftcn mbe. Auf alle FIJIe Isf Ihr Fsbrfksi jeut In me: 
das ideate Produkt un seres Zei tetters, Eligetl d'Albert- 

Meine Vcrehrung und Bewunderung fQr die unObenrnfTcne Send n he It des Tones, die Vo lien dung des MecJn* 
und die wlrkHch wunderbsrc Diuerhsftigkeir slnd unbegremt, Teresa CaPPCPOt 

Melnc Frcudc fiber die FQIle, die Mschi, die idesle Schonhcit des Tones und die Volliomrncnheii der SpM^H 
Klsviere hai keu*e Grenien. | p J. Paderewski. 

Ihre unvcrglefchHchen Instruments sind so hoch Ober ilk Kricik erhsben, daO Ihneit sofcir |edes Lob If 
erscuetoeo muD. Sof ie Me 

Endttch ksnu ich metiten herrikhen Stcfawiy genieOen. Wie 1st doch das Instrument cdel und schon. Win 
Tflneru kh ha be elnc so firnlk intiige Hertensfreudc in dem FlQgel. Ernestine SctlUmaflfi-l 

Kurxum: Die Stdnwiy-FlQgel uad -Pisninos sind fQr mich der Gipfclpunlt der modernen losirm 

Prof. Max H 



Ich spiele .Stela way*, well kh es fQr dss Beste hilte. 



Josef Hofv 



[jnzln n Drt0!lwerkai»f In Berlin W9 f HS^rStorstr. 6 

Rufiland: Jul, flnnr. Zimmerman St. lfci«i 



Breitkopf&Hartel 

BERLIN . T7TD7T^ LONDON 

BROSSEL ^J""- 1 ** NEW YORK 



GRANVILLE BANTOCK 

Omar Khayyam 



Fur drei Solostirnmen, Chor und 
Orchester - Drei Teilc - Klavier- 
auszug des ersten Teiles rait 
deutscher Obersetzung 6 Mark 

Granville Ban tucks jjrofle s drrttrilig-s Oior- 
werk nachVersen des jjefeierten, g* 

Epijj rum mat J ken Omar Khayyam 
(ura 1100) r dessen einielfic Teil* bereil* auf 
23 m^lisc-hcn Musikfcstett x«r Aufftibnjnjf 
kamen, licgt jetxt in drutacher Ubersetzrasg 
von M. R- ScJicurk W, no dafi *jch nun 
aueh vinscre deutachcn Chorvcrdn (gunmen 
mix dieacm bedeutenden CuorwerVe be- 
<("hftthjrf n konnen. Auifuhrliche* iiber dai 
Wcrk findet tich in Nr. 104 der Mttteilii^eft 
dcr Musikalicnhnndhmg Breitkopf & HarteJ* 
Leipzig, die von der Verlajrahandlimff — 
wclchc auch Au skuii He uber die Auf- 
fuhrungibcdingnag-en biar, fiber d*§ voll- 
fiindtjf >m Druek yorltcgejidc Material 
erteitt — koitenloi j*Uefert wird* 
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DultaonMlenrDerke 

:: in iter UniDerfal-Edifion :: 



1. SumphonienumiChoniierlte miiOrdieflgr 

Sy mjihanle I in D-dur 

Kln7idrftuszug m 4 Hinden (Bi\ Watt 
Taschenoartiiur (10*) 

Sy mphonle II In C-moll 
049 Klaviemuszug zu 4 Hinden (Br. Walter) 

2937 2 KUvicrc ru 4 Hinden iH. Behn 
948 Taaebenpartitur nii°> 

2938 Attsolo: ,Urlicht to t Gcsang tmd Klavier 

Sy mphonte III in D-moll 

951 Klavienmszug zu 4 Hinden (j. V. v. Woasi 
Tasehennartitur 

AJrsoLo: ,0 Menseb! Gib acbr*, Gcfing und Klavtei 1,20 

Symphonle IV In G-dur 

2946 Sopransolo: w Wir geniclJen die bimmlischcn Freudc ng und 

Ktavier 

auszug iu 4 Hinden {}. V. v, WossJ . 

952 Tiscbenparutur (16*) - 

Symphonle VI In A -moll 
277S Klavierauszug m 4 Hinden (A. Zeinlinsky) 
2774 Kleine Pirtitur 

Symphonic VII 

2384 Klavierauszug in 4 Hinden (CiselUi 
2985 Kleinc Paniiur 

Symphonle VIII 

Klavierauszug mit Text (J. V. v, W5*a 

In Kurzc crscheinen: 

3000 Kleinc Partnur 

&39G Klavierauszug zu 4 Hinden (A. Neyfeld) 

Das klagende Lied 

1694 Klavierauszug in it Teat 

In Vorbcreltung: 

Dai Lflod von dap Erde. 
Klavierauszug rait Text (J. V. v, Wdss) 

Zu bwH'hi'n durch jed© Muiikaltcnhandlung — Qrchettarmatertata itach Vereinbartiitf 

Unioerfal- Edition B.-D., Lgipzig - IDion 
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DuRad in allien Filer he 

:: in der UnlDerfal-Cdition :: 

II. Lieder flir eine Sinoflimme mil 
OrcheDerbegleining 






A. Lieder aus n Des Knaben Wunderhorn" 

Ausgabe fur cine Singstimmc mil Kfavierbegleitung, 2 Bfinde . , A 
Inhaln l. Der Schildwacbe NacbtHed, 2. \ Trost 

im Ungluek. 4. Wer hut dies LtcJicsn erdachi? 5, Dis irdische 
Leben. 0. Dea Antom 7, RbelnJegL 

idnen TV 
it). Lob des hotaen V'trsiands. II. Es sun gen d. 
faus der III. Symphoi; Drlkhl (Allsolo aus der IL Symphonic). 

Qrcbettermateriale nacb Versfabirunp. 

li* Lieder eiiies f'ahrenden Gesellen 

Ausgabc fur eine riefe Stimme mit Klavierbegleirung 

lnhalt: L Wenn inein Schatz Hochzeit macbt 2. Ging heut r 
morgan ubers Fcld. 3, Icb nab' c$n glubend* Mcsscr, 4, 
hlaucn Augen. 

C. Kindertotenlieder 



cine Stimrae mit Kiavierbegteitung 
ntaalt: 1* Nun will die Snnn* so bell aufgehn 



Nun sen* kh 

I, warum so dunkle Flaromen, 3. Wenn dein Mutir Oft 

denk 1 icb, sie sind nur auagegangen. 5. In diescm Wet' 

D. Diverse Lieder 

AuBgabo fur eine Singitimme mil KlavierboylPitung 



2177 


Blicke mir nkhr in die 1 


1,20 




kh atmet' cinen linden Duft 




2779,80 


kh bin der Welt abhanden gekommen, hoch, mittel . 


a 1 50 




Liebst du urn Scbdnfaeit, hoch, ml I 


1 1,20 




Revclge, hoch, mlitel 


1 2- 




Der Tam bourse" sell 


1.80 


2967 /97 a 


Urn AUticrnacht, hocb, mittei 


h LSO 



Zu beii» i h*-n durcb Jede Musikalienhandlung 



Unioerfal- Edition H.-O.. Leipzig -mien 






Geneoiene Dehellu 

dte berfthmte K la vier- Virtuosi n aus Pari*, hat ihre HC A I lei n vert re tung *WQ 

Inlernationalen Konierlbureau filbert Butmann, Fans 

14, Hue Oeorgeo»Vllle (Avenue Victor Hugo), ubergc 

* ■ ' ■ . - , , . ^ ^ ,.,.,^_ ^._ L .. M — — ., . T . 

Auszuu auB KrltiJteni 

! l- Figaro. PaHl, frvrier |Ji| >\ quf a pr#t6 Mn WHitOi 

Lett: 

■ UK pltift JtrtnJr 

L k £tlio rfe Paris, 4 fevrlct IB10; A ui Gi Mcnwuiour Hmnm C«*vfc. An tnamo prgfmmmt. 

Milt I Iiquetlc le public i fill un Iniflien 

Neu<rs WJrncr Tagbiait. •$, *ebr t 

lie tui«iehi %ic >»«r« B rnh»rdt In iut-. 

liber viclc 

Sfcigtmng, lie lit .P*a*alol-Vi 

«j? DTiirden fiels" 

und WelLjjhrK. Mm wid Jcp ■. 

E n a« c c m c n t *af ic ri c n find auiiChllcAHcb zu rlchteo an da* 

Internationale Konzerltmreau nibert Oufmann, Paris 

14, Rue Doonres-Hille [Roenue Dirtor fiuao). TBlegramm-fMressfi: Compjlgnlinann. 

Verlag von N. Simrock, G. m. b. H„ Berlin 

FrUhjahn - neuigheiten 

Dioline und Klanier 

Bohm, op. 390. 3 Serenaded , * Hi i.50 

I, S6r6nmdc eapagrmle 2. Sdffcnade JtiHennc, 3- Sdrtmde romiinc. 

Bruchp op. 84. KoruertsUlck {Allegro appassionato und Adagio) 

Dcisau, op. 5f. S* 

;flludjum M 1.50. Mciiuett M. 2.—. Sirabande M. I 50. 

4. Gavotte M, 2 omplett M. 5, — ,) 

Seybold, op* 154. Romania, Edur M 2,— 

Dioline allein 

Marteau, op 14. Bogsfist«di?n mlt Kcglekung cincr zwtUtn Violin. no. M. 5. — 

Dioloncell und Klanier 

Kuyper, op. 11. Ballad* 

rv 
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Alleinvertreiung von 

Max Pauer 

Der Tag {25. ll IfllOi: Ot* hohe toehnltcna Kulttir, die vallkommeae Bonprnchuno, alter 
Nuancen und Farbpn war ttirn IftngM cigen, in den te 
KOniUfmhaft nine sotohfl Hfihi? gmicM, dafl ea au|; 
•plater gibr, din ich ubarhaupl naben khm neanan liftd 

Vossische ZeUung (2.3. I9JD: Ich muB Paaai Hativcn Aband be- 

raitete tine Jenrr telteaen Frnudaa, die nur inn GroDiT ft in Begnadstpr gcwflhren kann. 

Dresdener Ameiger {21. \l. 1010): FQr mich lit sell iTAIbort van dem Pudlttfli abtrat, 
Pauer dcr Crbfltp im Klavi 

Karri mersangerin 

ELSA HEHSEL - SCHQfElTZER 

La Metrupolt?, Antwerp tinterliell den unvergi?flhchi»i> Elndruck greRar Ku\ 

In Wahrhpit herrlichfi Harbit*tmig - warme, voile, berflcfcendfi Stimnre vd 

rift Intfcrpretationsku iten aniutreffettden Vornehml 

man kann sagen von cine Jigiosen Wei be geadelr* 

Rheinfeche Musik- und Thcaferzeitung: *Ei*a rVachtstnoerta mht abem* *c 

Stirnme wte St tiule. e ben so rnusikallscher Sicherru Jramatischer Auadrucfcs- 

fihigkeit. 1 * 

Cella della Vrancea 

Konzert-Pianisiin ;: Crofter Preis des Pariser Konservatoriums 

Berliner Tageblatt: tyas si* anTafli, gewlnat untar rarer* HInden teae*, Man merkr 
so fort, JaO ein echteg Musi Mai rat am Werkc 1st Das Uiterlernbar ' tit. 

Hamburger Nachrkhten: Ei yiut wohl kaum elm jknil, die FH. Vraaeea 

aptelend bewflltitl ... gar niches Effektbaschcrtacbes . . . £lnf tetUa be§abte PUniatfn. 

Hannovcrscher Courier: One dar aeltenen Gekgenheitan, in dcaen d«a War! Tt 6enle** 
gani und vnii am Pintle (at 



En g a g a m tint « a n t r & y at 

fur die genannten Kunstler 
auaachlic5lich an 
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GUSTAV MAHLER 

Lieder und Gesange fur eine 
Singstimme und Klavier 



Heft I: Ausgabe fiir hohe und tiefe Stimme 



1. Fruhlingsraorgen . . 

2. Erinnemng 

3. Hans und Gret 

4. Serenade aus w Don Juan** 

5. Pbantasie aus „Don Juan*' 



(R. Leander) 

! (R. Leander) 
. (Volkalie 
. (Tifso de Molina) 
. (Tmo de Molina) 



Heft 11 : Ausgabe Kir hohe und tiefe Stimme 

k M. 2.50 



1. U«i scltlinimc Kinder artig tu 
machen . . 

2. Ich ging niit Lust durch einen 
grunen Wald 

3. Aus! Au- 

4. Starke Einbildungskraft 



aus 
,.Des Knaben 

Wunderhorn 1 ' 



Heft III: Ausgabe fiir hohe und tiefe Stimme 



1. Zu Straflburg auf der Schanz 

2. Ablosung im Sommer 

3. Scheiden und Weid* 

4. Nicht Wiedersehen 

5. Selbstgefuhi 



a i! s 



„Des Knaben 
Wunderhorn 11 
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Gustav Mahler 



Kindertotenlieder 

(F. Ruckert.) 

No, 1* fi N«n will die 5orm f so hell aufgchn M t d moll ( d 1 — r 

No. r L *Nu» acV ich wohl, waruni m dunk!© Flammim"* E dur (a— f % 

No, i „W< n bitt rur Tur hereby, e mull ( r 

No* 4. w Oft deok' tcli f sic find nur ausjrejjaitgen w t E* dur (b— ges v ). 

No. 5, Jn dicsem Wetter, in diesent Bruus". d motl (b- 

Ausgabe m. K Javier kompt. Mlc. 4.— i Partitur netto Mk. 9.—, Orcheaicrstimm. n 

NEUE MUSIKAUSCHE PRESSE: Wdi >* tonijrkeit, w USrtc Twer durch> 

die Lieder: „Wetin deli* Mutterlcin tritt tur Tur h er M Oft denk' ich, fie srnd nur 

ausgegangeii I" Das ist goldcehlc Musik, das rind tonendc Empflndungiwerkcko^tlichsterArL 

Verlag von C. F. Kahnt Nachfolger, Leipzig, 



GUSTAV MAHLER 



EineStudietiber Personlichkeit 
und Werk, Von Paul Stefan 

Mil Bildnis und viclen 

Norenbeispielen 
Gen. M. 2,-, gcb, M* 3 

tfeben d*r |t »| llbtf Mshlvrt • 

11 Mldcu ilfc I 
Lieder und Syropboakn den Hiuprtreri dct iuflcrit | 

111 dtr ft 
Mahler* L I irrarur wcr.! Hre*tnx: 



Ein 



Bild der Personlichkeit 
in Widmungen. 

Mil Bdlrlgcn von: 
tuptmann, Hofmannsitinlt Babr, 
Keger, Vi 
abler, Bitrncr, Schillings, Ki 
:ig, Dukas, Bit und andcren. 

Mit der Mahler- BQsie von 
Rodin in Lichrdruck 
cheftet M -txusausgabe (nahe/u 

vergriffen) M. 2G 
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VIEUXTEMPS 



Uioline und Klouier 



. 10, 1«' Concerto (en Ml 




Op. 45, Voix intimea, Pensees mi- 


Op* II. Fantatsie-Caprtee, Ed, os 


1.50 




— fid. par Ch. Dar 


1.50 


No. 


6 i par A. Wiltielmj 


i.50 


No. ■ 


Op. 12. Grande Sonate (en Re, D-dur) 




No. 6, Contemplation - 1.— 


Op. 24. Six Divertissements d'aroat 




Op. 46 Andante da conrrrto. 


»ur des melodici* ru 




C. Weber 


No. I. Romance de Curiloft 




Chansons russes deWerstofsky, if an 


No. 2, Lc Rossignot d'Alabieff 




et varices — 


No. 3. Romance de Darkom: 




Ernani, Fantaisie farillanti: 50 


No. 4. Romance de Wielborsky 


120 


J! Lomharrii. Fan mis ic de salon : .21) 


No, 5. Chanson russe (Troikay , 




Luiaa Miller, Fane 


No. 6. Deux Chansons russes . 




Collections de Duns concerted 


Op. 40. Feuiliescl Album, 3Morceaux: 




No. 1, Duo brillani en forme de 


No I, Romance 


1 — 


Fantaisie sur des Airs hongr ois 1.50 


No. 2. Regrets 




No. 2. Les Huguenots, Fantaiaie 2 50 


No. 3. Bohemfennc 


I 20 


I c due d'Olonne, Fan- 


Op. 42. Old England, 1 stir 




tab is 


dei Airs anglais 


MO 


No. 4. Obcroii* FaiNa ISO 


Op 45, Vol* Intlmea, Pcnsees me- 




No, 5. Le Proptv 


loiiiqucs, Can. ! 


1,80 


No 6 Raymond ISO 


No 1. Douleurs . . 




No. 7, Orptite 


No 


Q,*0 


No a Les 1 Figaro 


No. 3. Pol 




No. 9 Preciosa 150 
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IACHR1CHTEN und ANZEIGEN zur ,^VIUSIK" X/18 



NEUE OPERN 

Max Burkfaardt: „Das Moselgretchen*, 
Text von VaJter Bloem, wlrd in Schwerln 
lur Urauff fib rung gelangen. 

Joan Man£n: *E1 camiuo del sol* (Der 
Sonnenveg) soil dem Vernchmeu nach an der 
Dresdener Hofoper zur Urauffubrung kommeu* 

JtUei Massenet: H Ronn fl , das neue Werk 
des Tonsetzera, wird In der nicbsten Splelzelt 
an der GroGen Oper in Paria in Szene gehen. 

OPERNREPERTOIRE 

Boston: Felix Welngartner wird in der 
nachlten Saison „TrtsUn* und »Hlnael und 
Grctcl* didgleren, Claude Debussy die Erat- 
auflilbrung von .Pelleaa und Meltaande*. 

Jfhnchea: Die diesjlhrigen Richard Vagner- 
Festspiele lm Prlnzregpnten-Theater bieten 
drel Auffuhrungen des „Riog% funf von ^Tristan 
und Isolde* und drei der »Meistersinger* 
Neben eioheimischen Xrlften 1st aucb wieder 
eiae Anzabt auswBrtlger K Eos tier henuigezogen 
worden. 

Zoppot: Fur die A u flub run gen der Waldoper 
■ind in Aussicbt genommen „Das goldene 
Kreuz" von Brull {l&Jt"*l> 7 - und 10. Juli) 
and „Lobetanz H von Thullle (30. Juli und 
die ersten Tsge des August), 

KONZERTE 

Brflsael: Am 27. und 28. Mai fend im Alhambra- 
Tbeater unter Leituog von Albert ZEmmer 
ein von der Bacfa-Gesellschaft veranstaltetea 
Bach-Fest statt Zur AuffOhrung kamen die 
Johannlapasslon und die h-moU Mease. 

Dresden: Die 150. AuffGhnmg dea Musik- 
Saloaa Bertrand Roth hatte folgcndes Pro- 
gram m: Louis Ferdinand Prim von Pre u Ben 
(Klavierquartett op. 5; Klaviertrio op, 10), 
Wolf (Lleder), 

Karlsbad: lm Rahmen eines vom Kurmuaik- 
direfctor Robert Manzer dlrigierten Sym- 
phonlekonzerrea erlebte die Orchesterpbantasie 
^RaskoLnikow* vom Prfazen Joachim Al- 
brecht von Preuflen ihre Urauffubrung. 

Kiel: Unter Leituog von Dr. Albert Mayer* 
Relnacb erfuhr Piernd's ^ICinderkreuz- 
zug* eine ausgezeichnete Auffubrung durcb 
den PhilharmonUchen Chor t mit dem 
ein Kinderchor von zirka 400 Slogeru ver- 
einigt worden war- Soliatisch betitigteo sicb 
mit durcb wcg bestem Erfolg die Pa men Ra- 
voth-Neugebauer und CahnbIey*Hinken, 
sowie die Herren Emil Pinks und Theodor 
Hen van der Wyfc. Die Auffuhrung hinter- 
Uefl trotz der mancherlei grofien Scbwichen 
dea Werks einen starken Eindruck. 

Leipzig: Der Riedel-Verein gestaltete seln 
viertes Abonnementskonzert am 30, Mai in 
der Thomasklrche als Trauerfeier fur 
Gustav Mahler. Zum Vortrag kamen uoter 
Georg G 6b I era Leituog und unter Mitwirkung 
von Doris Walde (Gesang) und Max Feat 
(Orgel): Cbr. Erbach (Cam on a cromatica fur 
Orgel), Riedel (Zwei altdeutscbe gelstliche 
Lleder fur gemischten Chor), Bacb (Drei 
geJstllcbe Lleder fur Sopraotolo mit Orgel; 
Fantasia p Jesti, meine Freude* fur Orgel; 
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Erato 

UranlmtiH 

In Deuwtbltnd pub 
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Ausgeielcbiier mEt 



hCohtien Prelim, 




Th. Mannborg 

Hol-HarmonlunvFabrik. 
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von den tletn- 
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la faflchstcf 
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Fabrik: teipzig^undfluu, Angerstr.38. 
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I Schuechten 
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(Mit zahlreichen Notenbeispielen) 



Enter M. Hormonielehre 

Geheftet M. 10.—, in Halbfranzband M. 12.50 



Zweitei Band: Kontropunht 

Erster Halbband: 
Cantus firmus und 
zweistimmigerSatz 

Geheftet M. 10.—, in Halbfranzband M. 12.50 



Zu beziehen durch die meisten Buch- und 
Musikalienhandlungen 



Motette ,Jesu, meine Freude" fur funfstimmigen 
Chor), Brahms (Choralvorspiel op. 122, No. 11 
w O Welt, ich muB dich lassen"), Mahler (Zwei 
Lieder fur Sopransolo mit Orgel), Cornelius 
(Trauerchor fur Alt- und Mannerstimmen), 
Riedel („Pilger auf Erden a . Nach Cornelius' 
Mannerchorsatz der Schubertschen Melodie 
fur gemischten Chor gesetzt), A. Ritter (Acbt- 
stimmiger Chor). — Fur die nachsten Auf- 
fuhrungen des Riedel-Vereins werden vor- 
bereitet: Liszt (a cappella-Chore, Psalmen, 
Graner Messe, Christus), Mahler (Achte). 
Wtirzburg: Zur Feier von Liszts 100. Ge- 
burtstag gelangten am 17. Mai in der Univer- 
sit5tskirche durch die Konigliche Musikschule 
unter der Leitung von Max Meyer-Olbers- 
leben die Graner Festmesse und der XIII. 
Psalm zur Auffuhrung. Solisten: Maria M5hl- 
Knabl, Vally Fredrich-Hottges, Willy Schmidt, 
Kurt Finck-Garden. 

TAGESCHRONIK 

Anekdotiscbes von Gustav Mahler. 
Wahrend der Direktionstatigkeit Mahlers an der 
Wiener^Hofoper drangen zahlreiche Anekdoten 
in die Offentlichkeit, die amusante Belege fur 
das Temperament und den Sarkasmus des Musik- 
gewaltigen darstellten. Das „ Wiener Extrablatt" 
brachte kurzlich einige dieser Geschichtchen 
wieder in Erinnerung, so z. B. das folgende: 
Mahler hatte einmal mit dem Tenoristen Slezak 
einen Konflikt. In der Direktionskanzlei gab es 
eine sehr gereizte Auseinandersetzung, und der 
Disput drang bis auf den Korridor hinaus. So 
aufgeregt klangen die Stimmen, daB man jeden 
Augenblickbefurchten mufite, die Herren kdnnten 
miteinander handgemein werden. Wahrend sich 
im Zimmer die wilde Szene abspielte, prome- 
nierte der Bassist Hesch ruhig im Korridor und 
gab durch kein Zeichen zu erkennen, daft ihn 
der Vorgang n2her beruhre. Plotzlich vemabm 
man ein Krachen — als ob ein Stuhl zertrummert 
wurde — und dann trat auf dem Kriegsschau- 
platze eine unheimliche Stille ein . . . Von Mahler 
und Slezak, die vor wenigen Sekunden noch er- 
bittert miteinander gestritten batten, horte man 
keinen Laut mehr . . . Endlich offnete sich die 
Tur des Direktionsallerheiligsten, und Slezak 
sturzte, mit alien Zeichen hochgradiger Emporung, 
in den Vorraum. Dort stieC er auf seinen Kame- 
raden Hesch, der mit verbluffender Gelassenheit 
folgende Worte an den Tenoristen richtete: 
w Slezak, sag's . . . ist er tot?" — Eine SSnge- 
rin beklagte sich bei Mahler wegen ungenugender 
Beschaftigung. „Sie haben mich nach Wien ge- 
bracht und mir grofie Rollen in Aussicht gestellt, 
und jetzt vernachlassigen Sie mich! Losen Sie 
so Ihr Versprechen ein, fur mein Fortkommen 
zu sorgen?* 4 Mahler salJ regungslos in seinem 
Fauteuil. Dann sagte er mit boshaftem LScheln: 
„Ich sorge eben fur Ihr Fortkommen.* — Aus 
der Zeit seiner ersten kleinen Stellungen wird 
erzahlt: Mahler war von einer gewissen genialen 
Unordnung. Als ihn der Kapellmeister eines 
Tages voller Zorn fragte: w Wie bessert man 
eigentlich einen so unordentlichen und unzu- 
verlassigen Musiker?", da antwortete Mahler 
ganz harmlos: „Indem man ihn zu einem recht 
g rob en Kapellmeister gibt.** — Mahler und 
seine Orden. Das folgende Geschichtchen ist 
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fur den schlichten Sinn des Kunstlers ungemein 
bczeichnend: Es war in den letzten Tagen von 
Mahlers DirektionstStigkeit in der Hofoper. Der 
Meister hatte von alien, die seinem Herzen 
nahe standen, Abschied genommen und den be- 
ruhmten Brief an die Mitglieder verfafit. Jetzt 
gait es noch, rasch Ordnung zu machen, der 
Schreibtisch wurde ausgerSumt. Mahler wandte 
sich zum Gehen, da machte inn sein 
Diener Hassinger darauf aufmerksam, dafJ eine 
Schreibtischlade noch angefullt mit Ordens- 
auszeichnungen sei. „Die lasse ich meinem 
Nachfolger," sagte Mahler und verlieB das 
Direktionszimmer. Es waren die letzten Worte, 
die er in der Hofoper gesprochen hat. 

Gustav Mahlers musikalischer Nach- 
lafl. Trotz seiner angestrengten Tatigkeit als 
Dirigent ist Mahler bis kurz vor seinem Ende 
schopferisch tatig gewesen. Einige seiner hinter- 
lassenen Werke sind schon so weit vorbereitet 
gewesen, dafi sie demnachst der 6ffentlichkeit 
zugSnglich gemacht werden. Das eine ist eine 
Symphonie fur Alt- undTenorsolo und Orchester, 
wShrend das andere eine nur fur Orchester 
geschriebene Symphonie ist. Das erstere Werk 
betitelt sich „Das Lied von der Erde" und 
umfafit sechs Gesange fur Alt- und Tenorsolo, 
die im Zusammenhang miteinander stehen. Die 
andere demnachst erscheinende Symphonie fuhrt 
denTitel „Neunte Symphonie" und setzt dieReihe 
der grofien Mahlerschen Symphonieen fort. Aus 
dieser Zahlenbenennung geht schon hervor, daft 
Mahler das erwShnte „Lied von der Erde" trotz 
der Bezeichnung mit Symphonie nicht zu den 
eigentlichen Symphonieen rechnet. Leider hat 
Mahler die Auffuhrung dieser beiden Werke 
nicht mehr erleben konnen. Interessant ist, 
daft Mahler auch schon eine „Zehnte Symphonie** 
vorbereitet hatte, die allerdings iiber die 
skizzenhafte Niederschrift einiger, wenn auch 
ziemlich umfangreicher Perioden nicht gediehen 
ist. Die Sichtung und Ordnung des Materials hat 
bekanntlich Bruno Walter ubernommen. 

EineungedruckteKompositionRichard 
Wagners entdeckte der Dresdener Kreuzkantor 
Prof. Otto Richter im Nachlafi von Wagners 
einstigem Kopisten Karl Mehner. Der unter 
dem Titel „Weihegrufi tt von Kienzl 1906 
herausgegebene a cappella-Chor, von Wagner zu 
dem Hohlfeldtschen Text 1843 auf Bestellung 
August II. von Sachsen geschrieben und gelegent- 
lich der Enthiillung des Rietschelschen Denk- 
mals Konig Friedrich August des Gerechten im 
Dresdener Zwinger von einem Massenchor ge- 
sungen, ist von Wagner nachtraglich mit selb- 
stindigem Instrumentalpart versehen 
worden, der bisher niemandem, selbst im Hause 
Wahnfried nicht, bekannt war. Diese instrumentale 
Festmusik kam am 25. Mai beim sog Turm- 
blasen vom Dresdener Rathaus zur Urauf- 
fuhrung. 

Das Deutsche Opernhaus in Char- 
lottenburg. Der Bau des Hauses ist ge- 
sichert. Der Beschluft der Stadtverordnetenver- 
sammlung hat dem Plane mit grofter Mehrheit 
seine Zustimmung erteilt. Das Deutsche Opern- 
haus wird in der Bismarckstrafte, dem Char- 
lottenburger Teil der Doberitzer Heerstrafte, nach 
den Pianen des Charlottenburger Stadtbaurats 
Seeling errichtet werden und 2300 Platze in 
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Heu-Erscheinungen 1911 

Behm, Eduard. Op. 41. Vier Lieder: Mk. 

No. 1. Ich weill 1.20 

No. 2. Tag mcines Lebens 1.20 

No. 3. Sturb ich in deinem Arm 1.20 

No. 4. Stimme der Sehnsucht 1.50 

Braunfels, Walter, und Bertel, Neuei Federtpiel. 

Ausgabe B. Fur eine Singstimme mit Klavier n. 3.— 

Courvolsler, Walter. Op. 23 Sieb«n alte deutsche 
Gedichte. FGr eine Singstimme mit Klavier. 
(No. 1. Im Himmelreich ein Haus steht. No. 2. 
Wurzcln des Waldes. No. 3. Nach Weltiust bin 
ich lange Zeit . . . No. 4. Seit der Tod meinen 
Herren zwar.g. No. 5. Keine Freude ohne Sorge 
kam No. 6. Wer sehen will zween lebendigc 
Brunnen. No. 7. Es ist ein Schnec gefallen.) 3.— 

Fischer, Edwin. Sonate in C-dur fOr Pianoforte 1.80 

Krone, Walter. Op. 2. Sechs Lieder fur eine Sing- 
stimme mit Klavier: 

Hert I. Mcin Briiderlein. Niederlandisches 
Wiegenlied. Gebet an den heiligen Christ . . . 1.50 

Heft II. Hasensalat. Geburtstagskind. Tanz- 
liedchcn 1.50 

Mendelssohn, Arnold. Zwei Ouette fur Sopran und 
Tenor mit Klavier. No. 1. Altdeutscher Liebes- 
rcim. No. 2. Die Gcistcrinsel a 1.20 

Mlynarsky, Emlle. Mazur. Transcription pour 

Violoncelle avcc Piano par Duvid Popper ... 3. — 

Popper, David. Op. 81. Gavotte (La Majeur) pour 

Violoncelle avcc Piano 3.— 

Transcription pour Violon avec Piano par Franz 
Ries 3.— 
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Plapofortcfabriken, Kflnig). Hoflieferant 

Flttgel * Pianinos 
Harmoniums 

Fabrifcate allereraten Ranges* 

LGbau l s^ctuu, Georgswalda i. Bahmfut, 

Berlin » Hambnrg, Dresden, Gftrlltx, 
Zlttan, Bautzen. 




2# joldidc and ■Hbetdt Madilllca. 
KKntfL Slob*. Stutt-JWUdillle. 
K* K* Ottorr, Smtt-ModallJe, 

Goldttte ufld Sllberni 
Htadetakuuier^Mc* 
dtllk far hftrroi™- 
geode L«r«titnfefl In 
KfevEnrbifl. 
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Berlin W 

LOtumitraase 76 Ldtzowatraaae 76 

Blitlner-Sail 

Kliniwmni -Sdanvenka - Sal. 

Wegen Vcnnietung der beiden S£le 

zu Konzerten, Vortrigen, Fest- 

lichkelten etc. wende man aich ge- 

fUltgSt an den Inhaber 

Qgar Mi's Piao-Mamzin 

n BMfhner-Pianoa u Potsdameratn 4 1 , 



Ptrkett und drel Rlngea entbalten* Die Prelae 
betragcn im Abonnement fur Ptrkett 3^0 Mk^ 
ffir eratea Rang 4,80 Mk^ den zweiten 2,30 Mk, 
und ffir den dritten Rang 1^0 Mt eJnschliefl- 
licb Gebubr fur Gardtrobe und TbeaterzetteL 
Das Orcfaeeter aoll aue 120 Mueikern beetehen. 
Die Bauaumme 1st auf 3 Mill Mk. bemesaen, die 
Gesamtkoaten werdeu aicb auf ruad Sfi Milt* Mk, 
belaufen. Die Stadt verpachtet daa Opernhaua 
aur 30 Jabre an die bereita tegriindete Opera- 
betriebageaettscfaaft mm jlbrllcben Pacbtpreise 
von 250000 Mk* Der Magistral bebllt aicb aber 
ein weitgehendea KoatroElrecbt vor* Ffir die 
Orcbeater-, Ctaor- and Balletatltglieder oat der 
Magistral Mindeatgagen featgeaetzt und aucb 
fQr die Koatumlleferungen, Zablnng der Gagen 
In KrankbeftaflUen, aowie Grfindung van Unter- 
atutzungakaaseii ffir Orcbeater-, Chor- nnd 
Balietmitglieder wehgebende Furtorge getrolfen. 
Die Erfflhung soil bereita im Herbit 1912 er- 
folgen. Ala Letter dee Dentacben Opembanaea 
wlrd Up a, auch Herr Neumann-Holer, der 
frubere Dlrcktor des Berliner Leaeing-Theatftfe, 
genannt. 

ElnbeltHcbe Operntexte. In derletiten 
Tagnng dea Dentacben Buhnenvereins 
wurde beachloesen, eine Kom mission einzusetzeu, 
die damlt zu betrauen wire, die on gen* erbeb- 
Uch voneinander abwelcbenden Operntexte zu 
revldieren and dadurcb cine Einbeitlicbkeit 
in den Gesengstezten berfecizufubren. Der 
Kommission geborea namhifte BubnenEeiter an 
— aber keln einzlger Muaiker, kein Kapellmeister, 
keln Vertreter der Ktinstier, die ja In enter 
Uoie unter der Uosttmmigkeit der Texte zu 
leldeu haben. Das iat an aicb schon etwaa raerk- 
wurdig, und die Frage taucht auf, wie die Kom- 
mission aicb fiber baupt die AuefftbniDg ibrer 
Mission voratellt Es iat rich tig, daft ea von 
rtelcn Opern mebrere Textauagtben gibt SEe 
aind im Laufe der Zelt entstanden, teils ana dem 
Bedurtnis von SIngern und Buhnenleitern, un- 
dankbare Geaangatexte zu beeser aahgbaren zu 
gestalten, dann aus dero Bftbnenscblendriaii, der 
In fruheren Zeiten an fio mancben Opemtbeatern 
sein Uuweseu much in dieser Hinaiebt getrieben 
hatte, uod eudlicb durcb eine Art von natflrlicfaer 
Verftnderung der Otiginaie. Ala Hermann Levi 
deu „Don Juan* den Bediirfaissen der modernen 
BQbne entsprecbend einrlcbtete t wurde dieae Tat 
ala cioe Befreiung aua mancberlei Unzutrlgllcb- 
kelten von der Musfkwelt begrflllt. Und docb 
glbt ea beute nocb Opern buhnen, die den Levi- 
scben Text nicht verwenden. So gebt ea mit 
vielen berubmten Verken. Dann tat noch 
der aebr wicbtige Um stand zu bedenken, daQ 
die KlavierauszGge und Sdmtnen der veracbie- 
denen Auagaben ebenso wie die Textbiicber Ob- 
jekte dirstellen, dte die Verleger natBrtkb nicbt 
so obne we i teres aua dem Verfccbr ziehen kGnnen* 

Konzertatatiatik 1910/1 L In Berlin 
wurden in der Konzertsaiaon 1910/11 1096 Kon- 
zene venmetiltet* Da die Saison vom 26. Sep- 
tember bfa 10. Mai wibrte, also 13 ganz konzert- 
Trele Tage abgerechnet, 213 Konzerttage umfaflte, 
ao kommen auf den Tag durebschnittjich 5 bis 
6 Konzerte. Der atlfkfite Konzertmonat war der 
November mit 205 Konzerten, dann foigt der 
Jantiar mit 173, der Mlrz mit 170, der Febraar 
mit 158 und der Oktuber mit 147 Konzerten. 
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Das grofite Kontingent stellten die Singer und 
SSngerinnen, die fastein Drittel derganzen Summe, 
328 erreicht haben. Daran reihen sich die Klavier- 
spieler mit 240 Konzerten. In nSchster Reihe 
stehen die orchestralen Darbietungen mit 173 an 
der Zahl, darunter 17 selbstandige Dirigenten- 
konzerte. Sehr erfreulicb ist die verh&ltnismaftig 
bedeutendeAnzahlderl25Kammermusik-Abende. 
Weiter wurden 100 Chorkonzerte, 64 Solovioli- 
nistenabende, 15 Violonceallbende, 12 Kom- 
positionskonzerte und 12 Orgelabende veran- 
staltet. Sehr interessant ist dabei ein Blick auf 
Wien und Munch en. Diese beiden Stadte, 
Wien mit 439 und Munchen mit 374 Konzerten, 
erreichen zusammengenommen nicht die Anzahl 
der in Berlin gebotenen musikalischen Dar- 
bietungen. Aber auch in diesen beiden StSdten 
uberragen die Gesangskonzerte, in Wien gab es 
deren 108, in Munchen 88 und auch fast den- 
selben Prozentsatz wie in Berlin. Merkwurdig 
ist, dali die gesanglichen Darbietungen mit Lauten- 
begleitungimmer mehrAnklang finden, in Berlin 
gab es 16, in Munchen 8, in Wien 4. In Wien 
kommen nach den gesanglichen Konzerten dann 
auch die Pianisten mit 85 Abenden an zweiter 
Stelle, wdhrend in Munchen die Orchester- 
konzerte mit 71 und die Kammermusik mit 63 
Abenden die Zahl der reinen Klavierabende 
uberragen. In Wien fanden 66 Kammermusik- 
abende und 65 Orchesterabende statt. Ober- 
aus klein ist in Munchen die Zahl der (14) Solo- 
violinisten - Abende. In Kompositionskonzerten 
steht Wien mit 16 an der Spitze, dann kommen 
Berlin mit 12 und Munchen mit 9 Darbietungen, 
wihrend im kunstlerischen Tanz Munchen mit 
10 Abenden vorangeht, Berlin mit 5 nachfolgt 
und Wien ganz leer ausgeht. Aus dieser Statistik 
gent hervor, daft der Konzertbetrieb uberall und 
in alien Stadten sich fast im gleichen Rahmen 
bewegt; die kleineren Divergenzen sind auf 
ortliche Verhfiltnisse zuruckzufuhren. 

Der zerstreute und der barsche Kom- 
ponist. In einem Artikel iiber italienische Kom- 
ponisten erzahlt ein Mitarbeiter des „Bacio" von 
Alberto Franchetti, dem Komponisten der 
Opera w Columbus", „Germania a usw., dergegen- 
wartig in Settignano an einer neuen Oper arbeitet 
und, um in der Arbeit nicht gestort zu werden, 
sich Sngstlich von dem Verkehr mit der Auften- 
welt fernhait. Wenn Franchetti, der im Neben- 
beruf Baron, Millionar und ein Verwandter des 
Hauses Rothschild ist, an die Komposition eines 
neuen Werkes geht, wird er ungenieBbar: er 
meidet in der „Inkubationszeit u die Beruhrung 
mit den Menschen und zieht sich ganz in sich 
selbst zuruck; in allem, was nicht wenigstens 
lose mit seinen musikalischen Gespinsten zu- 
sammenhangt, handelt er wie ein willenloser, 
unvernunftiger Automat. Einmal hatte er in 
Mailand in einem auf dem Corso Vittorio Ema- 
nuele gelegenen Hotel die K leider vor die Zimmer- 
tiir gelegt, damit der Hausdiener sie reinige. Am 
Morgen ging er dann, nachdem er sich von 
seinem Lager erhoben hatte, in den Korridor 
hinaus, nahm von einem Nagel die Kleider, die 
dort hingen, zog sie an und verlieft in groftter 
Eile das Hotel. Auf dem Domplatz trat ihm ein 
Kellner des Hotels, der ihm keuchend nach- 
gelaufen war, in den Weg und sagte: »Herr 
Baron, Sie haben falsche Kleider angezogen. 
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fDorhorurXulDDhon 
und SlodienspiBl 

no. M. 

BRAUN, ED., Champagner-Polka mit 
Orchester 2.— 

EICHBORN, H., Op. 56. Der Prinz 
von Lullabien. Ein chinesisches 
Wiegenlied mit Orchester nebst 
Direktionsstimme 3.— 

— do. furXylophon mit Pianoforte 1.20 

— Die Glocken von Gries. Phantasie 
uber das Motiv des Glocken- 
spiels in Gries mit Orchester 2.— 

FREHDE, CHR., Phantasie „Home 
sweet Home" mit Orchester . 2.— 

— do. furXylophon und Pianoforte 1.20 

— Spatsommer - Galopp mit Orch. 2.— 
HERTEL, JUL, Op. 102. Bravour- 

PolkamitStreichquartettM.1.50, 
mit Orchester 2.— 

— do. furXylophon und Pianoforte 1.20 
KAHNT, 6., Zwei StOcke mit Orch. : 

Nr. 1. Der Specht, Mazurka. 
Nr. 2. Der Klapperstorch, Polka 
mit Pianoforte 1.20 

— do. mit Harmoniemusik . . . 3.— 

— do. mit Blechmusik 3.— 

— do. mit Orchester 2.— 

KflHLER, 0., Abendgebet in der Ere- 

mitage, fur Streichquintett und 

Glockenspiel solo 1.20 

KRUGER, FRANZ, Op. 3. Bravour- 

Phantasie mit Orchester . . . 2.— 

— do. mit Pianoforte 1.20 

— Op. 4. Tell-Phantasie mit Orch. 2.50 

— do. mit Pianoforte 1.20 

— Op. 5. 0riginal-Phanta8ie mit 
Orchester 3. — 

— do. furXylophon mit Pianoforte 1.20 

— Op. 6. Phantasie Qber ungarische 
Weisen mit Orchester .... 3. — 

— do. furXylophon mit Pianoforte 1.20 
LEWE, H., Op. 17. Mon Plaisir! Polka 

fur Xylophon. Solo mit Orch. 
Op. 39. Immer flott! Galoppade 
fur Glockenspiel mit Orchester. 

Beide zusammen 2. — 

RET0RNAZ, R., La St. Hubert a Gros- 
bois. Polka-chasse sur un 
theme de Philippe Stutz: 
fur Xylophon mit Orchester . 2.40 
fur Xylophon mit Pianoforte . 1.20 

Bei Voreinsendung des Betrages portofreie Zusendung. 



C. F. Schmidt. Heilbronn a.ll. 

Musikalienhandlung und Verlag 



i ja jaaac axnxcoaa oc 



sjy 



n 



:i "j/tyj. 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



lHanMoMai.Lwg 



Ilouitfiten 



Gusiav Helsted 

Sonate fiir Violine und Kla- 
vier. Op. 13. M. 6. — 

„Eine Fiille lieblicher Melodien durchzieht 
diese Sonate (A-dur), die gewandte Spieler 
erfordert. Dabei verstent es der Kom- 
ponist, durchaus ansprechend auch zu ver- 
arbeiten und beide Instrumente gut aus- 
zunutzen. Besonders der erste Satz darf 
als sehr gelungen bezeichnet werden: 
lautere Schonheit predict er, kein Mifi- 
klang triibt den Eindruck; hochst fein- 
sinnig ist die kleine Coda. Recht originell, 
auch durch seine Rhythmik, ist der 
scherzoartige zweite Satz. Das Andante 
gibt sich groBziigig. Weniger eindrucks- 
voll ist das Finale, obwohl es an sich 
durchaus nicht unbedeutend ist." 

Wilhclm Altmann („Die Musik") 

Georg Hoeberg 

„Blumen." Neun Stiicke fiir 
Klavier. Op. 7. M. 2.— 

„Vornehmlich fiir Zwecke des Pianoforte- 
unterrichts seien die hiibschen, unter der 
Aufschrift ,Blumen 4 erschienenen Stiicke 
von Georg Hoeberg (Op. 7) empfohlen. 
Der Komponist scheint wirklich das Zeug 
zu haben zum musikalischen Blumenmaler, 
versteht sauber zu zeichnen und das 
Kolorit mit ausgesuchtem Geschmack zu 
wahlen. Die Klavierstiicke sind von gutem 
und leichtem Satz und sehr sympathisch 
beruhrender Klangwirkung.' 4 

(„Allgemeine Musik-Zeitung") 

Fini Henriques 

Religiose Andante fur 
Violine und Klavier. Op. 34. 
M. 1.80 

Edvin Kallstenius 

Sonate fiir Violine und Kla- 
vier. Op. 7. M. 5.50 



Bitte, setaen Sic sich selbst an! a Es stimmte: 
Franchetti trug statt seines schwarzen „Salon- 
anzuges" den groftkarierten Reiseanzug eines 
Amerikaners, der im Hotel neben ihm wohnte. 
Einen Gegensatz zu diesem zerstreuten Kompo- 
nisten, der dem zerstreuten deutschen Professor 
der „Fliegenden Blatter" kameradschaftlich und 
verstandnisinnig die Hand reichen kdnnte, bildet 
Arrigo Boito, der Komponist des „Mefistofele a , 
der in alien Lebenslagen Herr seiner selbst 
bleibt und in seines Wesens Raubeit den Kampf 
selbst mit den tuckischsten Objekten und Sub- 
jekten dieser Welt aufnimmt. Er geht den 
Menschen nicht aus dem Wege, wie der konfuse 
Baron, weiB sie sich aber trotzdem vom Halse 
zu halten: wenn ihm jemand lastig fill It und ihn 
„totzufragen" sucht, hat Boito sofort die passende 
Antwort bereit; sie ist nicht immer besonders 
hoflich, aber sie genugt, um dem langweiligen 
Frager den Mund zu schliefien. Einmal trat in 
der Wandelballe des MailSnder Manzoni-Theaters 
auf den Komponisten ein junger Mann zu, der 
sich schon seit langer Zeit Muhe gab, von Boito 
ein Autogramm zu erlangen. „Endlich habe ich 
das Gluck, Sie zu treffen, Meister, 4 * sagte der 
Jungling. w Seit einem Monat schon suche ich 
Sie in Ihrem Hause zu sprechen, aber die Pfort- 
nerin hat mich bis heute, bald unter diesem, 
bald unter jenem Vorwand, daran gehindert.* — 
„Es ist schon von Ihnen, daft Sie mir das ge- 
sagt haben," erwiderte Boito trocken. „Ich will 
der Pfortnerin morgen ein Trinkgeld geben. a 
Ein andermal erschien bei Boito ein Journalist, 
der nach einer ziemlich gewundenen Einleitung 
zu verstehen gab, daG er den Meister gem fiber 
dies und jenes ausfragen mochte. Boito brach 
aber das Gesprach kurz ab, indem er sagte: 
„H6ren Sie, wenn Sie mein Freund sind, dann 
kommen Sie mir nicht mit Interviews; sind Sie 
mir aber feindlich gesinnt, dann machen Sie, 
dafi Sie hinauskommen!" 

Aus Halle a. S. wird uns von unserem 
Korrespondenten geschrieben: Das Hallesche 
Musikfest hat bereits eine edle Frucht ge- 
tragen: wir haben nun begrundete Aussicht, 
endlich eine Konzerthalle zu bekommen. Da 
sich das Stadttheater doch nicht besonders fur 
Konzertauffuhrungen eignet, hat der Geheime 
Kommerzienrat Dr. Lehmann, der sich be- 
reits in hervorragender Weise um das Goethe- 
Theater in LauchstSdt bei Halle verdient ge- 
macht hat, 300 000 Mk. in hochherziger Weise 
alsFonds fiir ein Konzerthaus gestiftet, das seinen 
Platz unterhalb der prachtigen Moritzburg in 
herrlicher Lage erhalten soil. Das Grundstuck 
(im Wert ven 110000 Mk.) hat der Architekt Her- 
mann Pfeiffer fiir diesen Zweck der Stadt ge- 
schenkt. Das Lob der beiden Kunstfreunde hallt 
in alien Gassen und Strafien wider. — An Stelle 
des zuriickgetretenen Leiters der Robert Franz- 
Singakademie Prof. Otto Reubke ist der Konig- 
liche Musikdirektor Alfred Rahlwes aus Elbing 
vom Vorstande gewahlt worden. 

Aus Nurnbergwird uns geschrieben: Das 
Geheimnis des italienischen Geigenbaues zu er- 
grunden, hai schon immer die verschiedensten 
Kopfe gereizt. Einen neuenWeg hat in Nurnberg 
Herr Bechmann eingeschlagen. Er ging bei 
seinen interessanten Versuchen von derVoraus- 
setzung aus, dafi die Resonanz einer Materie um 
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no starker und acfabneririrkt, je elnbeitlieber und 
koblfenter iter Stoff 1st. £r bit nun ein Ver- 
fUma erdacbt, wodurcb « ermdglicbt 1st, daa 
2am Geigesbtu notwendige Hoiz bo 2a 1m* 
prfgnieren, dafl die ganze Masse elnbeitlicber 
toti dafl die gesteigerte Homogenltlt des 
Holzes cine stlrkere und mebr aonoreKlang- 
wirkttng gjbt. Parallelveraucbe an Imprignlerten 
und nicbt imprignlerten Brettchen, die frei euf- 
gebangt mil einem Hammer sngeachlagenwurden, 
spraeben Mr die Rkbtigkeit der Becbmannscnen 
Voraussetzuug. Auch die prakriscaeti Versucbe 
rait Geigen, die nacb Becbmann iroprigniert 
waren» und mlt genau eatsprechendea gew&bn- 
licben Fabrikgeigen bewiesen die hohe Ober- 
legenbeit dea neuen Verfahrens. Der Ton der 
Becbmenngeigc war gruB, volltragead und von 
metalllscber Ffllle* Bin grofler Kreia von S*cb- 
vcrstlndigen bat die schftnen Erralge der Becb- 
mannscben Entdeckung bertitigt, und man sieht 
weiteren Erfoigen mlt Spennung cntgegea. 

Die Sing-Akademie zu Berlin bat der 
Neuen Bacngeaellscbaft ais Ertreg der Mattbaua- 
ftws ions- Au ffe bra ng in der Berliner Garniaon- 
kirche 4536 Mk. zugunsten Job. Seb. Bacbs Ge- 
burtsbaus in Eisenach fiberwiesen. 

Das Leipziger Gowandhaus erhlelt von 
den HinterbHebenen des veratorbenen Verlcgera 
EmH Meiner 10000 Mk. ats Stiftung ttbervieaen. 

Der Antiquir Ranscbburg in Wfen fund 
37 bisher unbekannte Brie re von Cbr. W. 
Glttck aus der bedeutendsten Epoch* seiner 
Wirkaainkeit, die elne gro&e Lfickc seines 
Lebensblides lUifUlien* BJsber warea fiberbaupt 
nur venige, gaoz vcreinzelte Brief© von Gluck 
bekannt geworden* Die neu aufgeftindenen 
Brief© stnd tile an den Sekretttr des oster- 
reicbiacben Gesandten in Paris, Krutbofer, ge- 
iicbtet und umfassen die Jabre 1775 bis 17Si 

Im Festspielbause in Bayreutb wurde eine 
Marmorb&ste dea frflheren gescblfkiicben Letters 
der Festspleie, Geb. Kommerzlenrats Adolf 
▼. GroB enthullt, eine Schftpfung dea BUdbauera 
Georg Kolbe. 

In Weimar iat sum GedacbtnEa dea am 
It* Jnni 1908 veratorbenen Begrftnders der 
dottigen Muaikscbule t Karl M&Uer-HertUng, 
elne Gedenktafel enicbtet worden. 

Am 28. Mai wurde in Dresden ein von der 
Robert Scbnmannacben Singakademle geatiftetea 
Grabdenkmal fu> den Komponiaten Alben 
Fucbs eingeweibt* 

An Stelle von Max Brucb, der nunmebr neben 
seinen anderea Amtern aucb das des Vorstehers 
der Abteilung fUr {Composition und Tbeorie an 
der Koniglichen Akademiachen Hocbschule fur 
Muaik in Berlin niedergeiegt hit, 1st Engelbert 
Humperdinck zum Vorsteher ernannr worden, 

Paul Ottenbeimer vom Deuttcben Landea- 
tbeater in Prag wurde aJs Nacbfotger Alexander 
von Zemilnskys FQr die Wiener Volksoper ver- 
pflicbteL 

Egoa Pollak, Kapeilmetater am Leipziger 
Sudttheater^ ist von Direkior Voikner, dem zu- 
kQnftigen Direktor dea Frankfurter Opernhauaea, 
fur Frankfurt engagjert worden. 

Mnsikdirektor Gerbard Preitz in Deaaau 1st 
ala Nachfolger dea veratorbenen Prof* Bartmufl 
zum Organiaten an der SchloB- und Stadtkirche 
cu Sl Marien in Dessau^ Orgelrevisor fur dxa 
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Bernhard Perl 

Hartha i. 8. 

:: Harmoniam-Fabrik :: 

(Saniwimt-Syataai) s Pritoliert Lelmtig 1909 




Epstklassige Harmoniums 

in fliefuter, aaaberer Anafihrwi and 

IdeaJerTwjaoMaaeltvon den kietoaten 

n bia in dan kottfaarttea Werken. 2 

Neueater Pracbtkatalog gratia und franko 1 




ObOfllifa 

Berlin, to WmterfttiitrafleifiL 

Mi sJjtembSS MeisterKurse 

in Cronbarg L Taunus, Frankfurter Hof. 

vom LOkM. Geigerschule 

in Hwnbura t Vogts Konservatorium, 
Rothe nban m cbausaee. 



VoiJ&tttndige Auabiidung bia zur Konzen- 
reife nach meiner neuen Ubungsmettiodc, 
Bel grottter Schonung der Nervenkraft und 
Zeiteraparnia, eine bi&ber ungeabnte EnE- 
wickiung der Tecbnik. Gllnzeade Urteile 
von August Wllhelm], Sahia, Herm- Rltter, 
Loewengard^ W- Berger, Steeman uaw. 
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mit j&hrelanger praktiscber Errabrung als 
musifcalischer Berichterstatter far gr&uere 
Zeitungen und grundlicher Fachbildung 

gn staatlichem Ronservatorium geprfift) 
r. phiL, sucht zum I. Oktobcr Engage- 
ment an grofterer Tages- oder Fachzeifung* 
Angebote u, G, It 69 a. d, Exp. d. MUSIK. 



In Berlin, Bevnburger Strafie 14 



Beethoven — Mozart — Joh.Seb. Bacb — Hay da — 
Weber — Schubert — Scbumann : Erstamgtben 
ibrer Euizclwerfce (Jedocb our solcbe). 

Beethoven, FJdcllo. Psrtitur und Klavierauazog. 
Nnr Ersuuagibeq. 

Wagner (Rich,), Tennhluaer — Der fllegende 
Hollander. Autographlerte Partituren. 

Opera- Paitltu ren, alio. Stets. 

BQcber fiber MuaU vor J BOO. Stets. 

OpermoxtbQcher, Stets* 

Deutsche Lleder dea 18, Jahrhunderts. la altca 
Ausgabeu, 

tnatrumentalmiKlk voa Komponlaten dea IB. bis 
18. Jabrhunderti. lo altea Auegtben, 

Etbltto Miiilk~KtttlQrc. Sofortigc ErtetUfung tugeticfieii. 

Gtiue ALajllt-BlblloUrtfcea und Autogrtphtn-SunmluEjfen 

wcrdco ufeluuft 



Wip stichen zu kaufen 

fotgende be! una vergrHTanaHefteder NUSIK: 
Erstes Beethoven-Heft (1/12) 
Dritte* Beethoven-Heft (111/12) 
Brete* Wagner-Heft (1/9) 

sowie den 
Beethoven-Kalender flip 1007 

und bitten am Prelsangabe 
SCHUSTER & LOEFFLER, BERLIN W57 




(tab tile Briea geutmrcetnlotttttn nab AanUmfr 

Wagr, foeie Wlteffer, Sftaaen, gMJUdjen, ferfldjt^ 

ptthln, Vtipcln una Gfcfiifttfraff burd) tffltidjeu 

Qfeeraml) btr altebi edjtai 

8tedtenpferd-Ceered>wefel-8eife 

»,lfewmnftCo Jtadtbtnl.a Gt.&ow jjber.jjafc 



Herzogtum An halt und Letter einea stsstifchea 
jlbrlich abzuhalteuden Orgelkureua berufeB 
warden. 

Mozarteum Salzburg. Der AuaacbuB des 
Mozarteums bat In seiner am I. Juni abgehaltenen 
Sitzung den Professor am ueuen Kouaervatorium 
In WIen Paul Grlncr mm Mozarteums-Dircktor 
ernsunt 

Der KSnig von Sachsen emanate die Pianistin 
Kammervirtuosin Laura Rappoldi-Kanrer in 
Dresden zur Professorin der Musik. Gleich- 
zeitlg erhielten den Protessortitel die Dresdener 
Tonkunaller Otto Ri enter, Otto Urbacb, 
Heinrich Schulz~Beuthen und Percy Sher- 
wood, sowie der Mualfcschriftsteller Arthur 
SmolUn in Leipzig, em langjfthriger geacbitzter 
Mitarbeiter unaercr Zeitschrtft 

Der Inhaber dea Lelpziger Musfkverlaga C* 
F. Peters, Henri HInrichsen, ist zum Kftnlgllcb 
alcbaiacben Kommerzienrat eniannt warden. 

Margaret* Siema in Dreaden wurde zur 
Konjglfch slcbaischen Kammereingerin ernannt. 

Friedrich Grutzmacher In Kftlu ist vom 
Furaten von LIppe-DetatoId der Ordea der 
Llppiscben Rose verlieben warden, 

Hofkapellmeister Hermann Kutzscbbach 
in Dreaden 1st vom GroSfaeraog von Mecklen- 
burg mit dem Rltterkreuz dea Greifen-Ordena 
auagezelcbnet worden. 

TOTENSCHAU 

Am 15. Mai + la Rom der auagezciebnete 
Musikschriftsteller und KHtiker Graf I p poll to 
Francfai La Valletta, 63 Jabre alt, der Gatte 
der Geigerin Terealna Tua. 

Am 18* Mai f in Karlarube das frubere lang- 
jlbrige Mitgtfed der Karlsruber Hofbttbne 
Kammerslnger Hermann Rosenberg (Tennr), 

Am 23* Mai f in Freiburg (Scfawefr), 64 Jabre 
alt, der Organ! at dea dortigen Munsters Eduard 
Vogt 

In Wieabaden f am 23. Mai der BaGbuffo 
Ferdinand Rudolph, von 1872— 1904 Mitglied 
dea Wiesbadener Hoftbeaters. 

Im Alter von 76 Jahren f am 27. Mai in 
WIen Prof. Rudolf Weinwurm, der Grunder 
dea Akademischen Gesangvereins, den er von 
I85S-1868 und von 1880— 1887 leitete. Nacb 
dem Rucktritt Herbecka ubernahm er die Leitung 
des Wiener Meunergeaangvereins; lange Zelt 
stand er auch an der Spitze der wiener Slng- 
akademie. Weinwurm entfaltete eine ersprieS- 
liche pftdagogi&che Titigkeft* Neben musik- 
pldagogiscben Scbrlften scbriab er eine Reibe 
vielgesungener Chdre Mir gemiachten und 
Mlnnercbor. 

Am 29, Mai f auf seiner Besitzung In der 
N2he von London, 75 Jabre alt, der Sattrlter 
Sir William Schwcnck Gilbert. Er war der 
Librettist von Arthur Sullivan (am bekanutesten 
H Der Mikado*). Gilberts Textbucher sind orl- 
glnelle und dramatiscb wertvolle Arbeiten von 
wirkJicbem Witz und starker satirisctaer Kraft. 



Schlufi des redaktioDOllen Tells 

Vermtwortlkh: Villy Renz, Scbftneberg 
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AUS DEM VERLAG 

Der dramatlsche Verlag Albert Abu id Bonn 
(fruher Kflln) und der alte Musi k verlag Sim- 
rock in Berlin haben s!cb verbunden und lis 
G« m* b. H, mit dem Hauptsitz in Berlin orga- 
nisiert. In einem Rundscbreiben beilit ca: Die 
Unterzelchneten beehren sich, Ihnen dsvon 
Kenntnis zu geben, daB sle unier der Flrma 
,Buhnenverlag Ahn &Simrocfc, Cm.b.H." 
elne Geaellscbaft bcgrundet haben, auf die alle 
Recbte und Pfilcbten der bisher bel der Firma 
Albeit Abn In Bonn bestebenden Abteiluag fBr 
den Verlag und Vertrieb von dramatischen und 
dramatisch-musikslischen Biihnenwerken uber- 
gegangen sfnd* Der Sitz der Gesellachaft 1st 
Berlin W 50, TauentzIenstraBe 7 B und Bonn, 
ThomastraBe 1. Die Ge&chfiftBf&hrer sind die 
Herrcn Dr. jur. Albert Ahn und Reglerungs- 
rat a. D. Chrzeaclnski. WB bread Herr Ahn 
in der Htuptsiebe gelne Tltigkeit Fur die Ge- 
aellscbsft !n Bonn auszuSben beabsicbtigt, wird 
Herr Chrzesdnskj der Berliner GescbWsstelle 
vorstehen, an die aucb vom 1, September d. J. 
«b alle Korreapondenzen, Zahlungen, An frige n 
usw< uaw. zu richten sind. 

VERSCHIEDENES 

Heinricb Schulz-Beuthen batte uach xabl- 
reichen Auffubrungen seiner ersten Symphonic 
,dem Andenken Vater Htydns* wiederum In 
MarkneukJrcheu unter Mustkdirektor Pftulus 
eioen star ken Erfolg, indexn zwei SItze dieses 
Werkes da capo geapielt werden muBten. Aucb 



seine sympbonlacbe Dlchtuag v DIe Totenlnsel" 
und das Cborwerk »Harald* fanden in Bingen 
und im Vogtland lebhafte Anerkennung. 

Das sett 18B1 beatehende Elchelbergscbe Ken- 
servatorium {Dlrektor Paul Dgers) In Berlin iat 
mlt dem Oohsschen Konservatorium <Direktor 
Hofkapellmeister Prof. Traugott Ocbs) vereinigt 
worden und sledelt nacb Tauemzienstr. 17 fiber. 
Belde werden in unverinderter Form unter dem 
Namen„Ochs*Elchelberg-Konservatorlum" 
weltergefubrt. 

KONZERTE 

Friedrlch E, Koch a weltHches Onto Hum 
B Von den Tageazeiten** das bereita in 17 
Stfldten zur erfoigreicben Aufffihrnnggelangt ist> 
wurde von Georg Schumann zur Auftuhrung mit 
der Berliner Singakademie am 17, Februar 1912 
angenommen, 

Auf Einladung der Direktion dea Seals- 
T heaters In Mai land spieiten die Herrcn 
Hugo Becker und Ernst v. Dohnan yl an zwei 
Abenden sflmtlicbe Violoncell-Sonatcn von Beet- 
hoven und Brahms und erzielten damit einen 
nachhaltigen Erfolg. 



Einbanddecke 

fDr das Januar-Mflra-Qnarta] der JHUSIK* 

Praia I. 1.— 
Durch jede Buch- und Maaikalienhaitdlung 



Im Verlag von CARL GR0NINGER erschien vor Ittirzem 



Aufgabenbuch f&r den 

der Harmonielehre 



in 



Im AnschfuO an die Harmonielehre von Rudolf Louis und Ludvig Thuille 

bearbeitet von 

RUDOLF LOUIS. 

Preia Grofl-Ofctav broscbiert M. 4, — , in Leinvand gefannden M. 4,80, 

Nachdem von der groOen Ausgabe der Harmonielehre von Louis-Thuille 
zwei hohe Auflagcn ianerhalb drei Jahren verkauft, sowie von dem vor Jahres- 
frist erschienenen .Grundrifi der Harmonielehre' (Schfilerausgabe) gegen 
2000 Eiemplare abgesem wurden, dQrfte aucb fur dieses Aufgabenbuch, dem 
sp&ter nocb em Scblussel folgen wird, das grdfite Interesse vorhanden sein. 
Die Brauchbarkeit dleser Aufgabensammlung gewinnt dadtircb besondere Be- 
deutung, dafl deren Anordnung sich genau an den Lehrgang der Harmonie- 
lehre anschliefit. 

Zu beziehen durch jede Buch- und Masikalienbandlung oder zuzugK30 Pf, Porto vom Verlag 

Carl Gruninger in Stuttgart. 
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Original from 
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Saison: 1910/11 



Rhdnficbc MusHueltung. 

Der Cellist Lannart von Zweygbarg, eta geborener Finn- 
Under, bat aetna Studlen oel Georg ScbntovoJgt In 
Helaf ngfaia. Professor SchrOder In tkmderab onsen, Pro- 
fessor J. Jacob in Brnaeel und bet Professor Hugo 
Seeker In Frankfurt gemacht* Br 1st eine durchaua 
vomehnt KGnttleraebjr mlt gerfcllter Auimsgang, 3eta 
Spiel verelnJgt energiscbe Bogenfubrang und BtftiM*- 
wanM Tenaennflj mJt bJendenrftr TeohaJfc* 

Scb-wcUtrbcQc MusiivcJtuiit 

Lanaart van Zweygbarg stellt rich ata eln a»g«ze1afc* 
safer flOastrar von ttberaw wohltuender Bella und 
tioberer Rube vor. Seln Spiel feaselt durch elnen 
gewiuen Anilug nordlecher Bchweimut in der Aus- 
arucksweise nnd bat eta en aaBargawtbalfca tehiesv (■- 
dhrfduellaa Charakter* TecnnlsslMsaowle stlttetfaenes Klaaen 
■lad teileadat. 

Paris. — Comrier musical 1*11. 



Vom aratin Bsntajfriek an hatte Linn art nn Zweyg- 
bara seln PubUkom gefotsett; und die aJIgapelna Be- 
gafanraai slelgertt slcn bla anm SGhln&BB dea Kouerte*. 
Eln« v/unaeneklnv KUagflMe und ausdnioaavelfe Spial- 
walte, else grofie Kraft der Bogen fanning, wefttragende, 
unglsrabitob aehle klingende Hanlsaimos, arele felegani 
der Teobnlk atetien Lsnnart wi Zwevpbarg in die arete 
Rata a der aHderaea Callevlrtueaaa* 

StOCUlOlllL. — 97- November 1010. 

Der Cellist Leaner* na Zararabera erwf es slob ala elne 
hBastterftona Kraft auf seinem In* 



gaaa harvftrfanaada 

atrument, Beln Ton III krifHsj ui 
IftCt dan eraatan ttuatkar erkennen. 



I wilt der Vortiag 
Dijen. 



Seine Plvreslertngsbnnat dl« ebenao raHS wie gnHta 
Avflatsange- uad Vertraaaaaee, ietn na*d>uek*vvJlea Spiel, 
im Ton bJuhend an* araB, beeondera in der KantUene, 
machen Lannart van Zweygbarg torn Rtatatar tabu in- 
atanente*. AftonDIrtet. 

Wlcsbadcner Zcftuaf. — 17, Jenusr 1M1, 

Giaz VanflgHchBi leUlete Heir via Ztttfabara. eln ge- 
borener Flnnlfnder, der nainentllcb, so wait nrnafcm- 
balt nnd KlanvsabaibaH dea Tones In Betraebt kommea, 
sweUellos den Beaten salae* FaeNe sugeiahH werden 
dart. 



Kretdder Zfcftung. — lo\ Febmar inn. 

Der bier wohlbekannte CelUit LaanaH vm Zwanbara. 
desaen Heixoat bekanntlicb Finoland fst, war ateta nut 
daalsaaaa aiaalltaJiseaan Qeiate durcnttinkt Die Bach. 
Beethoven und Brahms, die geatem auf dem Programm 
standen, alnd lbm in seiner KunaUertatlgkeit steta die 
Kunder niiuUcaliaeher Sebonbelt gewesen, In dexen 
Weaen er als begelsterter Jonger einandringen dob <tata 
bemlibt bat Eln gra6ar render Tea und due aDa 
Seavkriek+ttaa ata ii tocnda Taaanlk aind seln elgen. 

(Uxette de Upannncw — 0. avril 101L 

Laitaart vea Zwayabarf 1st vicb«rll«h vntex den Oelllsten 
der iriBta •tflilaatftr. Ble Retnbeit seines Tonaa, der 
eindrlngllcbe Geaang aelnea Inatrnm«nta nebmen von 
Anfiutg an den Httrer gelangen. Die Wiedergabe der 
einselnen Tonatucke. gans im Gelate dea Eunatwerkes, 
seugen von oiner laBerat aaiarteketfaui AaadnefcaflBlgkelL 
Dar Kiiastler verfugt uber elne gaots 
Taahalli . . . Vor allem aber aucbt van Zwevaberfl 
vi wirken und dies nwcht adne awalfcaflaalia Uawtaaea- 
bait 1m Vergleicb in aoderen Celllston ant. 

La Vie musicftte. 

Lanaart van Zwtyebara 1st elner der haai erfca nawe ii e tte a 
Cellovirtaoaen and vtellelobt der «Jf*aiarttg«to ailarprMa 
•law lather Hualk, Die Hffadargaba dea Cnant du Heneatrel 
von Glmounow und Chant triate von Ajensky wax eln- 
faeh wandarbar. 

Bonner Zeltting. — u. April i9ii. 

Ala Bottst war fur dleaen Abend Laaaart vea Z«a|Bjaerg 
gewonnen worden. Der Kiinailer sptelt* moist das 
erofie Haydnsebe D^ur Konxert for Violoneello. Er 
uberraacibte durch seine bkadanda Taabaik; dabei t i*% 
dlcse Tecbnlk dnrch els retfaa und rabiaa VaraUbidaia 
das Kila««art$«1Hlueil(albaban varUirt und gent watt fiber 
den bloAen Ebrgels bjnana, nur Sehwiertgkelten en 
liberwfodeiv 9le seigt slch in etner arandarvafaai Ba- 
■amsbunB dta TanebarakttrSf der bla *nla klelnate und 
felnste im Slnne dea Werkes getroflen wird, 

Rhclnlaxlic Muait> and Tbeatereettani;, Bonn. — 

U. April 1911* 

Im letzten Kanxert dea atidtlsohsii Qrcnwten gsflml 
der CellovlrCuose Leanari nea Zwvvgbatiana Helsingtova 
aaf amain. Er trug unit aaar khiihTim and ankel- 
laaar Teahalk das Cfellokoniert vo-n HSfdn and Staofce 

von Glatounow und Arenaky vor. 



Oktober — November 1911 

Rheinische Horddentsche Toornee mit Elly lej 

Sflmtllche Engagementsantr&ge dlrekt nach Lacamo-Minu&io (Schw^lz) erbetm. 
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Gustav Mahler t 

Aufsatze iiber den heimgegangenen Kiinstler und Bilder 
von ihm erschienen in folgenden Heften der MUSIK: 



Jo- 6. 


(4. Symphonie) 


des I. Jahrgangs 


„ 6,7,8 


. (Der Symphoniker) 


des I. „ 


„ 8. 


(2. Symphonie) 


des I. „ 


„ 17. 


(2. Symphonie) 


des II. „ 


„ 4,5. 


(5. Symphonie) 


des IV. „ 


„ 16. 


(6. Symphonie) 


des VI. „ 


„ 1. 


(8. Symphonie) 


des X. „ 


„ 15. 


(Der Lyriker) 


des VII. „ 


n 15. 


( Allgem . Wiir digung) 


des VII. „ 


„ 23. 


( Allgem . Wiirdigung) 


des IX. „ 



Portrats usw. in Heft 1/7, 1/17, IV/4, V/16, VII/9, VII/15, IX/21, X/7. 
Jedes Heft (soweit noch vorhanden) 1 Mark. 



Dr. Paul Stefan, 

GUSTAV MAHLERS ERBE 

Ein Beitrag zur neuesten Geschichte der deutschen Buhne und des Herrn von Weingartner 

Mark 1.— 

Dieses temperamentvoll geschriebeneBuch,dasmehr eine begeisterte undkenntnisreicheWurdigung 
von Mahlers Wirken T als eine Kampfschrift gegen die Vernichtung seines Werkes durch seinen 
Nachfolger ist, erregte bei seinem Erscheinen lebhafte Polemiken in der Presse. So heftig Stefan 
von den Gegnern Mahlers u. a. auch in einer Gegenbroschiire angegriffen wurde, widerlegt konnte 
er schon damals nicht werden. Heute aber durfte wohl auch den erbittertsten Gegnern 
von damals klar geworden sein, wer in diesem Streite rechthatte! Dieses enrliche 
und tapfere Buch wird alien Freunden des uns so friih entrissenen Meisters, die es noch nicht 
besitzen, eine willkommene Gabe auch heute noch sein. Es ist heute so aktuell und wahr 
wie bei seinem Erscheinen. — Durch alle guten Buchhandlungen, sonst direkt vom 

HYPERIONVERLAG HANS VON WEBER, MONCHEN XXXI 
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Neu-Cremona 

BERLIN W 8 :: FriedrichstraBe Nr. 181 



Cm. 
h.H. 



but 



Streichinstrumente 

■H Milt HttllMlMlHM Tm. Vrfrttodlflir Emtz ttr aHH*Huboii MiM|fi, 
(Br. Groflmioiu TbttwJc.) GlinuDdc Gutichten. Danei-nde Gvutie. ftftfaei Nd 2S0 Mtrk, 
MM v» 4W Hvt an, EpocbeBichandv Bnucbta D too 5*d*-Rm Dr< GfuDmaaa entli, 



Epochratctaendfl 
•owle Anldtunt tor ricbtifea Pr&funj clner Gelge. 



Letzfere gr58en Erfolse: 3-^*-^ **»—«--«--•* 



ftc n- Crtm a n ■ - 1 n it m m a a ten. 



Teilxulunfoa eewlbrt. Prtbtsendbnfn] otana Kiahrio^ 



Richard Wagners Werke 

seine Opem und Tondramen, Klavicrauszftge, Fartituren, Schrtften usw< Schulen fflr alle Instru- 
ment*, klasslscbe und mod erne Muaik, Editjonen Peters, Litolff, Stelagraeber, Universal-Edition* 
uberbaupt alle sonstigen Musikallen, Litersturen, neu und autiquarisch sowie stlfidlgen Bedarf 
liefere Jcb gegen monatlicbe Teilzablungen von drol Kroaei M. Spezlil-Katmloge bltte zu vcrlangpa, 
Bestelhmgen und Zuscbriften slnd zu rich ten an 

DrlaveJiel, Bucber- und MusikaHen*Versandbaus, Lai bach (Krain). 



Helsterknrse Im KDnstlerhehn (BaldMeden. 

Lbis 30, Jull [ Ausbildungskurse fttr Konzert u< 
15. August I Uotcrricbt fur Klavfcr; Carreno- 

bis 15, Sept.: f tecbnik too A. von Haoiln, Berlin. 

I . bis 15. Aug. : Kursus fftrmoderne Klaviertecnnik, 
und pbysiscber Ausbildungskursus 
furMusiker vJLZubaHas, Hannover 
f Violinkurse von WNholm Seholz, 
I Kapellmeister. 

Proapekta gratis durch A, Deventer von Kunow, 
Pennon im KunstJerbeim Waldfrieden 

Holzklreh/Quela (Babnstation), Scbleslen. 



1. Juni bis 
3a Oktober: 



■ 

i 



Die Bildungsanstalt 
Jaques - Dalcroze 

beginut ihre 

Lehrerdiplomkurse 

Theater*, Kinder- und Dilettantenkurse in dem 
neuerbauten Institut in der 

Gartenstadt Hellerau b. Dresden 

am 15, Oktober 

:: Schulplan 52 M gibt uabere Auskuaft :: 

Brief adresse; Bitdungsanstalt Dresden-Hellerau, 52 



3 



wnHa*aa*»*i*aii 



ErstKL Operntext! 

zu vergeb. Spaunend u. lit. wertvoll. Erfolgreich. Sebr gunst. 
Bed, Oflfeit.umgeb.erbet. Ganesa-Verlag, Leipzfg-Connewitz, 

Xli 



Darlehen 

vom Selbsrgeber erbalten sol- 
vent* Personcn, gegen ratenweise 
Ruckzablung. Hypothekengelder 
auf Stadt- und Landanvesen zu 
gunstigen Bedingungen sovie 
BetriebskapJtatien durch das 
Hypotbekengcschlft Nflnibcrg, 
Ammanstr.9. Ruckportocrbetenl 



Gustou Mohler 
Bis Dlrlgcnt 

wird in eincm feinsinnigen Ab* 
schnitt In seinem Bucb: 

Moderne 
Dirigenten 

von Arthur Seidl behandelt. 
75 Pfennig. 
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1st dernen- 
erfundanf 



Ein Wunder 

flddlerstift „M AXIM" 

mlt Schreibvorrichtung fflr Tinte und Blel. 




Dieter luDerst alanrekh tonatnilerte Appirat dtant turn Zwecke dea 
raschen and sfchemi Addferena and bNden die HiuptvartOgft deuelbeo, 
bei ttafiefefter Haadbtbanfl and udelloier Fanktfoa: Elnenela dJe 
polk EatUstung dea Gcblrnea, di selfatt ntch fttuodeoltiigem kon- 
tinaJerUcheQ Arbelted mit Mixta keinerleJ, du Gealrn in » vtclfkch 
•cbldtfeader Welae beobicbtete, nervBte Abapajmanc verapflrt wlrd* 
Andcnda die VerJlMlgkeft and pobe Zeltereparnli* Preto per StOck aebtt 
IdchtfrDtUber gentaer Aaleitant; Mark 8.85 per Nachoabme, &egcn Vor- 
elateadniif;de*BerriBe*Mirk8*33. ZaberiebeodurcbdeflGfiiieraJveraafld 

EM. ERBER f WIen II/8 f Ennsgasse Nr. 21. 

Nub Lladera, *o Ntetaiubawa aotallatit »fod, utie tucb 
tlmtlEehira fiberralubcn Llndtm frfalft ale Llflfterun* porta* 
frel qur ftgen Voretaaeodung dea Betnct* von Mark £30. 



SpealaUtltT 

Ungariiche fflimh. 

Gam Fronz, uwii Bwreiu. 

Erschienen slnd sechs Hebe IM,2,- netto im Sttte der 

weUberQbmtcn Li sit- Rhapsodies, ils derail Nicbkommea 

diese Werkc mit Recbt bezekhaet werdcn k5nnea. 

Horvtttb, Gfza. on3l Fnbisie hpiik 

mm 

Bisher erachfenen neun Hefte i M. 120 netto; leicht 
spielbire, effektvotle Vortngsstttcke. 

Dieae Werke aendet bereitwllllpt mr Aoitcht dfc VerlagaBnna 

R6zsavttlgyl A Co. 



stnttiDesinLiriEEffi! 

SettnfontefTichtebricfe, bafiurgtgy 




Daa Wcrk bletet du jnurik 

tiHwrctJadie WiMtn, da» 
tin. KoDwrvitDtiiiia gelehrt 
wiri, *6 daw Jcdet *1cfi 
Kcontnliu anefaka n n , df t 
iu elftff hflfter. muolkj 
U«cn«nTltigkeJt u,zura 
vollcn kQwtkrlsclKn, 
VertUndxih grdiser, 
Miuikwerke, turn 
Koaipfialertt Irir 
afnimenticrefl 



Murik- 
Lfc, Miifllt- 
ebbab. in ilka 
Zvcfed. 
oakflCLft lobalti 



. Fonwrrththit— 

[oatrapunkt Kama a* 

*— JaitmmtnUtJaa*- 

— PvtltunpLd u.Aai. 



alB,M 



Uifrfc 



IttaUkto TaUzaUuiaa*. I 
AaaloMaaaaauagan atrathuHflaat * 

Bu«ssillirWelii,PBtsdiJn6.b 



DelPeruDli-Sckmidl- 

Handolinen 




■ftitdtlen 



PL«llt«H ■ 
Quitai»p«n * 
uirtuit At htta Urti 

fear 



aA 

Allein-Debuet ■ 

Welt * 



C. Schmidl A Co. Triest 

(OdSfel relcflj* 

bnlipintti. o luDftiltfltMi 

(DMimrUMffr ttnrtt 



ra/?z 



Z./5^^ 



la Edltkio Babnbartfc aa. IM 



T«w 



aatohKlM dafMltw, anrta ToOjOBd^w 
dBEUboKaekatertitfnatiii.&ukona 
J,8irk»|artk*C».,Lal>alg. 




Bedeutender Musikverltg mit 
Vcrbtndungen in ilJen Welt- 
teiteti uberaimmt Kompo- 
sitionen, tri^t tells die Kosten. 

Off. unter A. P. 16 m 

Haaienateln L Vagler A*-fi M 

Leipzig erbeten. 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fflr Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a. 

Zweiganstalti Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz im Schuljahr 1909/1910: 1284 Schuler, 124 Lchrer. 

Auabildung in alien FIchern der Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse fur Harmonlelehre, Kontrapunkt, Fuge, 

Komposition bei Wilhelltl Klatte. Sonderkurse fiber Aathetik und Literatur bel J. C. Lusztltf. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. J ah re an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Beginn des Schuljahrs 1. September. Eintritt jederzelt. Prospekte und Jahresberichte kostenfrei durch das Sekretariat. 

Sprecbzelt 11—1 Uhr. 



George f ersiisson 

Anna von Gabain 7^17™, 

DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDDDD KurfOrstenstr. Ill '" r. 



Baritonist. 

Unterricht In lanst- 
gesangu.SUmmbUdung. 

Berlin UF V AoBslmrgentT. 64. 



Fran Felix Jchmidt-ROhne SHSWLW 
Professor Felix Schmidt fnatw 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 7419. 



Fritz Masbach 

Ausbildung im Klavierspiel 

Berlin W, Uhlandstr. 39. 

KonzertHtiofl Eujen Stern, Berlin. 



Eduard £. Mann, 

Tenor. loniert- und Oratorien-Sfinger. 
Gesang-Unterrleht. Stlmmbildner. 

Lehrer an derHochschule d.Kgl.Kontervatorlums. 

Dresden - A., Schnorrstrafie 28. 

Sprechzeit: 3—4 Uhr. 



flieodor Prusse 



= Pianist u. Konzertbegleitee*. = 

Fur Unterricht schriftliche Anmeldung erbeten. 

BERLIN W 50, Passauerstrasse 39 



in. 



Fritz KrQSer 



Dirlgent desMengewelnsohenOratorien-Verelns, E.V. 

(Obungsscunden jeden Dienstag, abends 7 J /t Uhr, in der Aula 
des Kaiser-Wilhelm-Realgymnasiums, Berlin, KochstraQe66.) 

. ,. Berlln-Schaneberg. TempelHoferstr. 17 aaa 

KompOIIISt U. CeSanglehrer = Sprechzeit: Dienstag und Freitag2— 3 = 

£1 1 1 /i 1 1 tzi Don cc Dnterrldit in HarmoDieleiire. Komposition, iDStnraeotatli. 

Mugusi weuss M[inche|l BauerslraBe 81 
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Berthold Knetsch 

Doztnt f. MutlkwlMansohaften a. d. Freien Hoohsohult, Berlin. 

Berlin W15, Bleibtreutiratte No. 83, Bartenhaut. 
Zu sprechen taglich von 2—3. 

Unterrichtskurse fu> Musik- 
wissenschaften und Klavierspiel 

(lm Sinne der Rlcmannschen Lehren und Ihres weiteren 

Ausbaucs.) 

Prospekto unentoeltlloh. 



GUSTAV RAHTOR0W1CZ 



- Theorie, Komposition, Klavier - 
BERLIN W, LutherstraBe 19. 



GOTZ 



Loewe- Interpret, Baritonist 

===== Heidelberg. Mittelstr. 12. =^ 



£fttftH# VlnnC thtot'Mt OratoriwSugwiii 

wUllUlf #\|UUaW Gesangspa'dagogin. Sprachfehler 

^* W W ^ ===== werden in kurzer Zeit beseit 



(lyrisch und 
dramat. Sopran) 
(Stottern usw.) 
beseitigt. ====== 



Frankfurt a. M. y Merianstr. 39. Sprechstunde 1—3, 



Jobs Qunritsch 



Konzerte auch 
im Ausland :: 



Orjeluirtiiose 

Magdeburg, Pfalzerstr. 1 



MARIE DUBOIS 

Pianistin 

4 Square S Ferdinand Paris \T 

Engagements durch: 

Konzertdirektion Jules Sachs v Berlin. 

Konzertbureau Emil Gutmann, Munchen. 

Konzertdirektion Arthur Bernstein, Hannover. 



Inka v. Linprun 

KAnstleriecher Violinunterricht. 
Kammermusik u. Harmonielehre. 

NT Engagementsantr&ge direkt erbeten. 

GeigenkOnstlerin, Konzertmeisterin u. Lehrerin an der 
Mei$ter8chule fOr Bflhne u. Konzert zu Charlottenburg, 
Lietzenburger8tr.12pt. Femsp.:Charlottenbg.2501. 



Albert Jungblut 



Konzert-u. OratoriensSnger 

(Tenor) 

».-««,«. „...«.« Konzertdirektion Hermann Wolff, 

Berlin W. 57, BlumenthalstraBe 18. Berlin w. 35. 

111(1 AUCl^nClUCvlV a . Sternschen Konservatorium 
Grossberzogl. Bad. HofopernsSngerln a. D. Berlin W, Kulmbacherstr. 9 III. 



Willi Kewitsch 



Sopran. Konzort- und Oratorlen- 
•Ingerln. KUnstler. Getaagunterrlcht auf 
naturgemauer Brundlage. Atemtechnlk und 

Tonbildung. 
Berlin-SchOneberg, Heilbronncrstr. 17. 




Otto Mikitits, 
Lucie Nikitits, Pianistin 



KONZERTE 

Dnterridit. o Kammermosik. 
Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 58 HI. 
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Concertdirection 
Hermann Wolff 

Berlin W 35, Flottwellstrasse I 



Telegr.-Adr.: Musikwolff, Berlin 






Telephon: Amt VI, No. 797 u. 3779. 



Der KQnstlerin ist das neue Werk 




Max Regers op. 119 



vertreten durch 

Concertdirection Hermann Wolff 



Die Weihe der Nacht 

fOr 

Altsolo, M§nnerchor und Orchester 

vom Komponisten gewidmet. 

Gefl. Anfragen und Engagementsantrftge, insbesondere 
die Besetzung der Altpartie des vorgenannten Werkes be- 
treffend, wolle man gefl. an die Concertdirection Hermann 
Wolff richten. 




(15. Saison 1911/12) 
allein vertreten durch 

Concertdirection Hermann Wolff 



BERLIN. Berliner Lokal-Anzeiger, 14. Oktober 1910. 

In der Singakademie gab das Waldemar-Meyer-Quartett 

scinen ersten Konzertabend. Das Quartett, das sich neben 
der Pflege der modernen Musik auch besonders die Populari- 
sierung der klassischen Kunst angedeihen lflOt, hatte seinen 
ErOffnungsabend ganz auf Beethoven gestellt. Das Prograram 
brachte neben dem Streichquartett op. 127 in Es-dur, die 
Serenade op. 25 in D-dur sowie das Septett. Ein anspruchs- 
volles, aber durch die Verschiedenanigkeit des geistigen 
Gehalts der drei Werke sehr anregendes Programm. Der 
kilnstlerische Eindruck des Abends war infolge der musi- 
kalisch feinsinnigen wie technisch gediegenen AusfQhrung 
des Konzerts ein tiefgehender, und den einzelnen Vortragen 
wurde wSrmste Anerkennung gezollt. 




vertreten durch 

Concertdirection Hermann Woltf 



BERLIN. Berliner B5rsen Courier, 26. Mfirz 191 1. 

Als talentvolle Klavierspielerin erwies sich von neuem 
die junge Amerikanerin Olga Steeb mit ihrem kflrzlich in der 
Singakademie mit dem Philharmonischem Orchester gegebenen 
Konzert. Das Eigentliche ihrer Begabung liegt allerdings mehr 
auf technischem Gebiet. Auf diesem leistet sie aber bereits 
ganz Bemerkenswertes, wie dies beispielsweise bei dem mit 
tadelloser Akkuratesse gespielten Mozartschen D-dur-Konzert 
zutage trat. Auch bei dem TschaTkowskyschen Konzert konnte 
man sich ihres virtuosen Kdnnens und der durch nichts zu 
beirrenden musikalischen Sicherheit des Vortrages freuen, 
wenn hier auch schon der Mangel an physischer Kraft sie 
hinderte, die zur rechten Wirkung nOtige Bravourzu entfalten. 
Bei ihren zahlreichen HQrern erntete die Vortragende sehr 
Iebhaften Beifall. 
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FQr den Reklameteil: Schuster k Loeffler, Berlin W. 



XVI Druck von Herrose & Zlcmien, G. m. b. H., Wlttenberi- 
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Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 




Kiiserflcher und Koniglichcr Hof-Pianofortefabrikam 

Fluscl und Pianinos 

— Besoodere Bay art fur alle Klirnare =* 

g^aES=L^^.!sg «u \m mil tm m mr 



mmt 



Guslav Fiedler 

Leipzig 

Pianinos > Fliigel 

Erstfclassiges Fabrikat 
in mittlerer Preislage 



ri4t|)itMtl 



FLUGEL- UND PIANINO-FABRIK 

C. BECHSTEI 

HOFLIEFERANT 

SEINER llAJEBTlT DEB KAISERS UND KONiaS 

IHBEB MAJE8TAT DEB KAIBEHIN UND kONIGLN 

SEINER KAiSERL. UND KONIGL, HOHEIT DEB KHONPEINZESr 

BEINEB MAJESTAT DES KAIBERS TON BCSBLAJtfD 

IHBEB MAJESTAT DEB KAISEBIN FRIEDRICB 

SEINER MAJESTAT DEB kONIOB VON ENQLAJND 

SEINER MAJESTAT DE8 KONIOS EDUARD VON ENGLAND 

IHBEB MAJEBTAT DEE KtiNXQIN ALEXANDRA VON ENGLAND 

BEINEB MAJESTAT B^S K6NIQS VON fTALlEN 

SEINER MAJESTAT DES K6Nia6 VON SPANIEN 

SEINER MAJEBTAT DEB KflNIGS VON BUMANIEN 

SEINER MAJEBTAT DES KONIOS VON WttRTOJEkiBERO 

THRTTR MAJESTAT DEB KONIOIN VON 8CHWEDEN 

IHBEB MAJESTAT DEB KONIGIN VON NOEW1SGEN 

IHBEB KONIGL. HOHEIT DEB PBINZEBBIN FRIEDBICH KABL VON PBEU8SEN 

SEINES KONIQL. HOHEIT DEB PBINZEN LUDWIQ FERDINAND VON BAYEBN 

BEINEB KdNIGL. HOHEIT DES HERZOGB VON BACHBEN-COBURG-QQTHA 

IHBEB KONIGL. HOHEIT DEB PBINZEBBIN LOUIBE VON ENGLAND (DUCHESS OF ABOYLL) 

Crosse got dene Stttts mcdii He fur hervomgende gewerblicbe Lcisiuogcn 1896, 



BERLIN N. t 

Jobaania£tt\ 6 
Tel.-Adr,: BCSTFLU6EU Berlin 



Bechsfein Hall. London W. 

PARIS, LONDON W„ 



3M Rue St. Honor*. 
TcL-Adr a BECHSTEIN, Pmrlt, 



40. WIG MO RE-STREET. 
TeL-Adr.: BECKSTEIN, Load**, 



Anei kennende Zcugnisse der bedeutendsten MLusiker. 

ISagm d* Albert : Mil aufrichtifcer Frcude ergrcife icb die Gdcgenbeii, ihnen voo ncuem meine Bewuaderusg 
flbcr Ihre tacrrlkhen FlOgeL tuszudrGcken* kh bin mir bewutst, densctben einen nkhr unbedeufendeo Tell ateJuer 
r.rfolge iu verdauken. Ton* SpicJtr! und Dtuerbtftigkeit babe ich noch bei keinem snderen Imsifuracntt in gtelcber 
Voreflglkhkelt verelnlfct gefunden, wic bei den Ibrigen und ich hoffe, mteh bei mclnen fcracrcn KomenreUen net* Ihrtf 
FlQgcI bedienen zu darfen. 

Ferriieeio II. Bananl: Ertt bei meinem Londoner Recitals bitte icb einc ertcbopfende GeleflcnheU* nit 
den BiChstein-FlQgeln bektnnt zu wcrden. Dicselben hiben in jedcr Hinsiehf alien meinen Intentionen entsprochen. 
Antesichis der hOehsTen mir luferlcgtcn Aufgeben des Vortngs und der Tcchnli, vie lie inein Programm umftsitee, 
bedeutet dis cinen tusseronknUlchen Erfolg fur die Bechttetaschea luatnirocnte, dertn yibeitrtilbtrt Vwiunllobktlt lu 
prelstn, ralr zw greater Freude gereloht. 

Terea» Carreuo: Die BechBtein-Pitnos, die ich tut" alien meinen eurapsiscben Konzert-Tournee* to 
spiclen das VergnOgen bine, kind das I deal van Vollkommcnheit, und der KGnsMer, der den Vorrug bet, sic iu «p 
kinn ikb in der Tit gntuHeren. E$ ist dis Instrunienf, welches alien tndcrcn vqnus den AnsprOcheo eine* KQnstkn 
ent&pricht und ihm dizu verbtlft, tile Effekie des Tone* und des Aninhlagei zu erxieien, die er xu erlinfen wQnschL 
Meine Bewunderung Far die Bechstcin Piinos ist unbegrenzt. 

Leopald OodOHHk y : Es tst mir ein wibres HerzensbedOrfnis^ Ihnen meine unbegrtnzre Bewunderuif 
und Bcg-risicrung fQr Ihre so herrllchen tnstruroente hiermit lusdr^ckeo iu kAnnen. Die Scb^Jnhcit und unendllcbe 
Modulitionsrahigkcit des Tones, sowie die ausserordentlieb infenebme Spiel tn befihigen den Kun&der, dil viederzufeben, 
vu er im Gruade des Haft* fQhk, Mil einera Wonc, dil Bwhi tain lustrum* nt lit ud blei&t die VoUkonneibeit 
dai idea) de* Kiioitters. 

Noplile Menter: Becbstein kt der KOntfi tiler Pitnofortebtuer. 

Arnir fSclinnbel: Bei alien Beciisleinicrien instrumemen babe icb die gleiehe uncnchfipfllche FQi 
edtc SchOnhcit und slngende Trsgflbigkelt des Tones, die fleiebe Anpa&sungsfnhf jkcit tn jeglicbe An des Anschii 
und der Technik, die elekbe nle versipende Zuverllsslgkei^ kurz tile |ene Vorxage in unQbertroffenem Mttie 
prfunden, die keinen Wunsch des Spielers unbefricdi^t Itssen. Jcdes Instrument dieter Kunfifwerismn, dtt 
Pianist tnderswo m spielen ha% wird ihm f» venrtut eracheinen we ir- ^Pic??^^*^ den er bei tkb tu H*ui 
benutzt und liebgewonnen btt 

Itirlmrd Sirt\ii*p: Icb Kilte die Biohiteintohen Instrumome ilir d>e sohdfistia uad feiifilMlgiUi dtr WHi 
ICI^liaxd HtfDfr: Die fiechiteinscben Pianos slnd idnende Woblitten fCir die mtitiktHKbe W^ett, 



